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Presentacion

«Todas las familias felices se parecen unas a otras; pero cada familia infeliz tiene un motivo
especial para sentirse desgraciada». Asi comienzala portentosa Ana Karenina de Le6n Tolst6i.

Quiza podriamos decir lo mismo de la familia de la musica. En ella, como en las de la
especie humana, siempre hay un miembro, generalmente la madre o una hija, que, sutil y
calladamente, hace que la cotidianidad del hogar transcurra sin sobresaltos ni percances.

Son muy pocos los que notan su labor, pero a la hora de sentarse a la mesa, de elegir el
atuendo del dia, o encontrar un objeto embolatado, ahi esta siempre, dispuesto, atento e
incondicional, sin exigir nada a cambio y sin importar qué tan fastuosa sea la morada que
habita.

Asi también, la familia de la musica tiene su miembro benefactor, abnegado y cuasi-invisible:
la armonia; y se enfatiza en que es imperceptible porque, infortunadamente, son muy pocos
—-demasiado pocos- los humanos que tienen la sensibilidad, la cultura y la perspicacia para
valorar el importante papel que ella desempefia en las obras musicales.

Todos, asi sea con desafinamientos, cantamos; todos, asi sea con arritmias, marcamos los
pulsos de una cancion. Pero ;cuantos de nosotros somos capaces de notar ese tejido -sutil a
veces, tupido en otras- que conecta la melodia con el ritmo de una obra musical y la realza?

La musica de Occidente fue evolucionando en el mismo orden de la serie de los armonicos,
tanto horizontal como verticalmente: la monodia del canto gregoriano se transformé en el
organum, y este, a su vez, fue desplegdndose hasta alcanzar la excelsa polifonia del periodo
Barroco y la grata homofonia, la textura musical predominante hasta nuestros dias.

En esta Ultima, a pesar de su importancia, la armonia es desestimada por el oyente de a pie
y debe ser atendida unilateralmente por los compositores y arreglistas, que, en su anhelo de
vincular la melodia con el ritmo, se esfuerzan por encontrar la combinacién de notas éptima
para que la «reina» de la casa pueda lucirse en compafiia de su «edecan».

Asi pues, el propésito de este texto, a modo de manual, es: en primer lugar, desplegar
sistematica y ordenadamente las muchas posibilidades que la combinacién vertical
de las doce notas de la escala cromatica ofrece, en el ambito del sistema tonal mayor
menor -expuestas en el Capitulo 1. Construccién-; y, en segundo lugar, proponer algunas
estrategias para enriquecer, complementar, mejorar y dar variedad al material armoénico de
una obra musical —explicadas en el Capitulo 2. Sustitucion-.

Adicionalmente, y de manera transversal, el Capitulo 3, Pequeiias revelaciones, expande
algunos aspectos de la musica que, quiza por obvios y manifiestos, no han sido tratados con
profundidad.

Mads alld de do y sequnda de do: conceptos y revelaciones acerca de los acordes con extensiones
arménicas y su aplicacion en la escala de doce notas, es un pequeiio tratado centrado en las
verticalidades de la musica, que aspira a mostrarles a los compositores y arreglistas un

panorama amplio y detallado de la llamada «armonia extendida».



1. Construccidn

Arnold Schoenberg




Un acorde es un conjunto de dos o mas notas combinadas arménicamente, ya sea en un
arreglo vertical o arpegiado. Dichas notas estadn generalmente asociadas a diferentes escalas
y para su construcciéon se usan intervalos adyacentes de la misma categoria-segundas,
terceras, cuartas-(Schoenberg, 1974),! aunque también es posible usar intervalos de
categorias diferentes o, incluso, intervalos que salten la superposicion.

En la musica tonal, el intervalo mas utilizado es el de tercera. Este intervalo puede ser mayor
(3M), separado por cuatro semitonos; o menor (3m), separado por tres.

De la combinacién de dos intervalos de esta clase resultan las triadas.?

1.1 ACORDES DE TRES NOTAS (TRIADAS)

La Tabla 1.1 y la Figura 1.1 muestran un ejemplo de las combinaciones posibles de dos
intervalos adyacentes de tercera.

Tabla 1.1 Acordes de tres notas (triadas) por terceras adyacentes

Combinacion Notas Cifra Observaciones
M+M C-E-G# C*, Cave 3M, +5. Triada aumentada
m+m C-Eb-Gb Ce, Cdim. 3m, T (tritono). Triada disminuida
M+m C-E-G C, Cma 3M, 3m. Triada mayor
m+ M C-Eb-G C-, Cmin- 3m, 3M. Triada menor

M = tercera mayor; m = tercera menor; T = tritono, aug.4 o dim.5.
Fuente: elaboracién del autor?

FIGURA 1.1 ACORDES DE TRES NOTAS (TRIADAS) POR TERCERAS ADYACENTES

Triadas.mp3

Cc* Caug Co Cdim C Ccmaj C- Cmin

9 I
g leg leq e I

Fuente: elaboracion del autor*

Las triadas obtenidas reciben los siguientes nombres, respectivamente: aumentada
(combinacion de dos 3M), disminuida (combinacién de dos 3m), mayor (combinacién de una
3M y una 3m) y menor (combinacién de una 3m y una 3M).

Intervalo es la diferencia de altura entre dos notas y se mide cuantitativamente en grados usando los nimeros
ordinales en femenino, con excepcion del unisono (segunda, tercera, cuarta, quinta, sexta, séptima, octava,
novena, oncena, trecena, etc.). Para su clasificacidn ver: Benward, B. y Saker, M. N. (2009).

Para efectos de este texto, se hara una distincion entre los términos triada y acorde. El primero hace referencia a un
conjunto de tres notas; el segundo, a un conjunto de cuatro o mas notas.

Todas las tablas son elaboraciones del autor.

Todas las figuras y los archivos de audio asociados son elaboraciones del autor.
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(-5 0 +11, #5 0 =13, 13; =9, 9, 49) cerrrrrrermrerrcrrmrernnesssseessessssessssssssssssssssssssssssssssssesnnes 18
Extensiones -9, +9, 11], -13 (+5) y de 7m en los acordes mayores.................. 20
Extensiones -9, -13 (+5) y de 3M en los acordes menores ........ocoeneeereenes 21

Extensiones de los acordes medio disminuidos a partir de una escala
(o LS o) s Lo 3 A1=) 101 10} Lo JOE OO 22

Extensiones de los acordes disminuidos a partir de una escala de
TONIO/SEIMIITOMIO c..vcereeeessesreeseesseesseesesese et sesssessss s ss s bbbt 23

La mayoria de estas figuras estd asociada a un archivo de audio.
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Uso incorrecto de SA por conflicto de semitono entre las notas
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Jesusito, el hortelano. Deconstruccion armonica .......coeeereennessesssessesresssennes 44
Jesusito, el hortelano. Método intuitivo de SA POT CL..coeneeereeseeneeseesseeseesneens 45
Turnarounds en el MO0 MAYOT ....ccvveueereerreerreeseesreeseeseese e sseese s s seessessesssees 49
Turnarounds en el MO0 MENOT ... reeeeeeereerseeseereerseeseses s ssssssssesas 50
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Desarrollo diatonico del pedal de quinto grado en el modo mayor ................. 51

Extensiones a partir de la cuarta nota de los sistemas tonales
de acordes construidos por intervalos entre la segunda y la séptima............. 52

Suma de las escalas menores codificadas y los modos que incluyen

(<] W= i U6 (o T8 01 0PN 54
Equivalencias de 105 acordes ©7 (dim.7) . .emeeemeenseeseesseesssessesssseseesssessssssees 55
Equivalencia de los acordes M6 ¥ M7, Y MO Y @ .....couceerrmeeemrmmeeesmmesssssessssssessssenns 56
Acordes de sexta aumentada, napolitanos y aplicacion moderna.......cuucoveen. 57
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Christian Petzold, Minué en sol mayor, compases 1-16.....ccomeeeeneeenseeeseeens 61

Conflicto de semitonos entre las notas de un acorde mayor que
comparten la misma funcion armoONICa ... eeeeereeesreesseersseesseessseessesseessseesseees 65

Conflicto de semitonos entre las extensiones de un acorde
dominante que comparten la misma funcidn armoNiCa.......ceermesresserseennns 65



Figura 3.10 Intervalos agregados de 2m, 9m y 7M que no comparten la misma

fUNCION ATMONICA. et ss s s 66
Figura 3.11 Equivalencia de construccién y cualidad de los acordes 7 -9 y dim.7 ............ 67 ygifﬂgi"‘ggfﬂﬁgf\gg
Figura 3.12 Scott Joplin. The Entertainer (1902). Versién original 79

con desplazamientos ritmicos de 1a melodia ... reereeeneerneeneesseeeseeesseesseees 69

Figura 3.13 Scott Joplin. The Entertainer (1902). Versién adaptada
sin desplazamientos ritmicos de 1a melodia.......cenennreneeeseeenneenneeseeeeeeeeens 70

Figura 3.14 Melismas y notas cambiatas en los finales de la melodia de las frases
musicales de algunas muUsSicas POPUIATES.....occereeeereermeessseessessseesssessssesssesssseeens 71
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Este texto examina las verticalidades en la
musica (los acordes) en relacion con sus
horizontalidades (las escalas), a través de la
codificacion sistematica de la construccion de
acordes por intervalos de tercera, los métodos
de sustitucion armonica y algunas revelaciones
alrededor de la percepcion auditiva de las notas
agregadas. El texto estd ilustrado con
numerosas tablas, partituras y archivos de
audio.

This text examines verticality in music (chords) in relation to
horizontality (scales) through the systematic codification of
chord construction by third intervals, harmonic substitution
methods and some revelations on the auditory perception of
the added notes. Numerous tables, scores and audio files
illustrate this work.
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