Institucion

Universitaria

Reacreditada en Alta Calidad

&l

ANOS

LY

Un viaje visual por la arquitectura y ornamentacion del barrio Prado (Medellin)

Explorando la memoria a través de la imagen

Laura Maria Henao Goez

Trabajo de grado para optar al titulo de Maestra en Artes Visuales
Modalidad: Monografia

Asesora
Luz Analida Aguirre Restrepo
Magister en Historia del Arte

ITM. INSTITUCION UNIVERSITARIA
FACULTAD DE ARTES Y HUMANIDADES
MEDELLIN
2025



Cita Henao Goez, L. M. (2022)

Henao Goéez, Laura Maria. Un viaje visual por la arquitectura y
ornamentacion del barrio Prado (Medellin). Explorando la

Referencia
memoria a través de la imagen [Trabajo de grado] 2025. ITM
Institucion Universitaria, Medellin, Colombia.
creative
commons @ OOO

Pregrado en Artes Visuales
Facultad de Artes y Humanidades
ITM Institucion Universitaria
Institucidn J
Departamento

Universitaria de Biblioteca y
Reacreditada en Alta Calidad Exts

lension Cultural

I

Departamento de Biblioteca y Extension Cultural

Repositorio Institucional: https://repositorio.itm.edu.co/handle/20.500.12622/13

ITM Institucion Universitaria - www.itm.edu.co
Rector: Alejandro Villa Gémez.
Decano/director: Carlos Andrés Caballero Parra.

Jefe departamento: Diego Leon Zapata Davila.

El contenido de esta obra corresponde al derecho de expresion de los autores y no compromete el
pensamiento institucional del ITM Institucion Universitaria ni desata su responsabilidad frente a
terceros. Los autores asumen la responsabilidad por los derechos de autor y conexos.


https://co.creativecommons.net/tipos-de-licencias/
https://co.creativecommons.net/tipos-de-licencias/

Al barrio Prado y su arquitectura, por recordarme que el arte también habita en las fachadas



Agradecimientos

A Fernando Henao, Nubia Goez e Isabel Henao Goez, mi familia, a quienes les entrego todo mi
amor y gratitud. Este trabajo no habria sido posible sin su compaifiia, su amor incondicional y su
fe inquebrantable en mi, incluso en los momentos mas inciertos. Gracias por sostenerme con
palabras, abrazos y paciencia, por ser siempre hogar, impulso y consuelo. Su presencia fue el ancla
y la luz que me acompafiaron hasta el final. A mis asesores, Fernando Rojo Betancur y Luz Analida
Aguirre Restrepo, gracias por su generosidad intelectual, su mirada atenta y su profunda
sensibilidad frente a este trabajo de grado. Cada conversacion, observacion y gesto de apoyo
nutrieron este proyecto con rigor, respeto y compromiso. Agradezco profundamente su apertura
para acompaiiar una propuesta distinta que nace desde el arte, la imagen y la memoria. Reconozco
también con aprecio a los colectivos Distrito Candelaria y Antioquia en Fotografias,
representados por Sergio Patifio Manrique y Santiago Pareja Echeverri, por su acompafiamiento
generoso y comprometido durante los recorridos por el barrio Prado. Su conocimiento, disposicion
y lectura critica del entorno contribuyeron a ampliar la perspectiva y el sentido del proceso,
fortaleciendo esta investigacion desde lo patrimonial, territorial, visual y colectivo. Finalmente,
expreso mi profundo agradecimiento a las calles, casas y habitantes del barrio Prado, cuya
presencia silenciosa y ornamentada inspir6 este viaje visual hacia la belleza olvidada de la ciudad.
Este trabajo es, en esencia, un homenaje a su historia, su arquitectura y su valor patrimonial que

dignamente representan.



Tabla de contenido

RESUMEN 7
INTRODUCCION 8
GLOSARIO DE ORNAMENTOS 12
1 PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA 15
2 JUSTIFICACION 18
3 OBJETIVOS 23
3.1 OBJETIVO GENERAL 23
3.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS 23
4 MARCO TEORICO 24
4.1 LA ARQUITECTURA COMO OBJETO DE CONOCIMIENTO: CLAVES PARA ENTENDER LA
ARQUITECTURA 24
4.2 ARQUITECTURA REPUBLICANA: LEGADO COLOMBIANO 27
4.3 PERCEPCIONES DEL ARTE ARQUITECTONICO 30
4.4 MARCO LEGAL Y PROTECCION DEL PATRIMONIO ARQUITECT()NICO 32
4.5 ABORDAJE DESDE DISTINTAS MIRADAS ACADEMICAS AL BARRIO PRADO CENTRO DE MEDELLIN
39
5 METODOLOGIA 43
6 MEMORIA DEL BARRIO PRADO. TRANSFORMACIONES EN EL SIGLO XX 50
6.1 URBANIZACI()N, ARQUITECTURAY DINAMICAS SOCIALES EN LA MEDELLIN DE PRINCIPIOS DEL
SIGLO XX 55
6.2 RICARDO OLANO ESTRADA Y LA FUNDACION DEL BARRIO PRADO: MODERNIZACION URBANA
EN MEDELLIN 59

7 TRAS LAS HUELLAS DEL PATRIMONIO: IDENTIFICACION DE LAS FACHADAS

REPUBLICANAS DEL BARRIO PRADO DE LA CIUDAD DE MEDELLIN 66
7.1 CONOCIENDO EL BARRIO A TRAVES DE LA VIRTUALIDAD. GOOGLE MAPS UNA HERRAMIENTA

PARA LA EXPLORACION 67
7.2 CAMINANDO EL BARRIO CON ANTIOQUIA EN FOTOGRAFIA 69
7.3 CAMINANDO EL BARRIO CON DISTRITO CANDELARIA 78
7.4 APRECIACIONES DE LOS RECORRIDOS POR EL BARRIO PRADO 84

8 CLASIFICACION VISUAL Y ESTILISTICA DE LA ORNAMENTACION PRESENTE EN
LAS CASAS DEL BARRIO PRADO 88

8.1 CLASIFICACION DE ORNAMENTACION EN LAS FACHADAS DEL BARRIO PRADO 91



8.2 TABLAS DE CATEGORIZACION DE LAS FACHADAS DEL BARRIO PRADO 92

9 CONCLUSIONES 105

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS 108




Resumen

Este trabajo de grado explora la arquitectura republicana del barrio Prado en Medellin desde una
perspectiva interdisciplinaria y visual, resaltando su valor ornamental, simbdlico y patrimonial. A
través de una metodologia cualitativa que combina revision teorica, analisis documental,
recorridos fotograficos y trabajo colaborativo con colectivos locales, se identifican y clasifican los
ornamentos mas representativos de las fachadas, como filigranas, vitrales, frisos y balaustradas.
La investigacion propone una lectura del patrimonio doméstico, evidenciando su deterioro y el
riesgo de pérdida. El arte visual, en este contexto, se posiciona como herramienta de analisis,
memoria y resistencia simbdlica, capaz de sensibilizar sobre la importancia de conservar estos
elementos como parte del paisaje cultural. Mas que un inventario arquitectonico, este proyecto
invita a una reflexion critica sobre el olvido patrimonial y la necesidad de revalorizar la herencia

urbana como expresion viva de la historia y la identidad colectiva.

Palabras clave: arquitectura republicana, barrio Prado (Medellin), artes visuales, historia del arte,

patrimonio cultural, Ricardo Olano, ornamentacion.



Introduccion

La arquitectura, como lenguaje visual de las sociedades, expresa en sus formas, proporciones,
materiales y ornamentos las aspiraciones, ideologias y representaciones culturales de cada época.
En Colombia, y en especial en Medellin, la arquitectura republicana ha dejado una impronta
significativa en el paisaje urbano, constituyéndose como testimonio material de un momento de
transicion politica, econdmica, social y estética. Este trabajo de grado propone una mirada desde
las artes visuales a la arquitectura republicana del barrio Prado, un sector emblematico de la ciudad
que conserva un conjunto de viviendas que hoy funcionan como testimonio material de la

modernidad que comenzo a gestarse en las primeras décadas del siglo XX.

El estilo republicano surgié en América Latina tras los procesos de independencia, como
una forma de representar simbdlicamente la ruptura con el legado colonial y proyectar, a través
del espacio construido, los ideales de orden, progreso, elegancia y refinamiento de las nacientes
republicas. En el caso colombiano, esta arquitectura tom6 forma con influencias del neoclasicismo,
historicismos, el Art Nouveau y otros estilos europeos que fueron reinterpretados por arquitectos
locales y adaptados a las condiciones materiales y climaticas del territorio. La idiosincrasia
regional permitio, ademas, introducir variaciones estéticas que dotaron de particularidades a cada

subregion, haciendo de la arquitectura republicana un fenémeno diverso y expresivo.

En Medellin, este lenguaje visual se consolido especialmente en el barrio Prado, primer
proyecto de urbanizacion planificada de la ciudad, promovido por el empresario Ricardo Olano
Estrada como un enclave residencial para las familias mas influyentes del Valle de Aburra. Las

casas del sector reflejan un eclecticismo ornamental que mezcla estilos y elementos constructivos



para producir fachadas monumentales, aunque de baja altura. En ellas se destacan componentes
como vitrales coloridos, columnas con capiteles corintios y doricos, balaustradas de hierro forjado,
frontones, medallones, frisos decorativos, cornisas con denticulos y puertas de madera tallada,
todos signos visibles del deseo de una élite por inscribir su poder simbdlicamente en el tejido

urbano.

La arquitectura republicana en Medellin, y en Prado en particular, se caracterizé no solo
por su monumentalidad y ornamentacion, sino también por su sentido funcional. Fue concebida
como un arte que priorizaba la durabilidad y el bienestar doméstico, usando materiales de buena
calidad, pero accesibles, con estructuras sélidas y espacios interiores pensados para la comodidad
familiar. Esta arquitectura, mas all4 de lo estético, encarn6 un proyecto de ciudad que aspiraba a

modernizarse y europeizarse, dejando atrés la imagen rural y colonial del pasado.

No obstante, con el paso del tiempo y la transformacién acelerada de Medellin, muchas de
estas edificaciones han sido modificadas, demolidas o readecuadas sin criterios patrimoniales. El
deterioro fisico, el abandono institucional, la apropiacion comercial y la falta de politicas publicas
eficaces para su conservacion han contribuido a una preocupante pérdida de valor simbdlico e
identidad visual en este sector. Las fachadas, en un tiempo pasado, simbolos de elegancia y
sofisticacion, hoy sobreviven como vestigios fragmentados, cubiertos de intervenciones
funcionales, rejas improvisadas y estructuras deterioradas por el paso del tiempo. Esta situacion
no solo evidencia un descuido del patrimonio material, sino también una fractura en la relacion

entre los ciudadanos y su historia urbana.

Este trabajo de grado para optar al titulo profesional en Artes Visuales del ITM Institucion
Universitaria propone una respuesta desde el arte visual y la observacion estética. A partir de una

metodologia cualitativa, se desarrolla una investigacion que combina la revision documental e



histérica de la arquitectura republicana con un trabajo de campo de caracter etnografico. Para su
desarrollo se realizaron recorridos presenciales por el barrio, en compaifiia de colectivos locales
como Antioquia en fotografia y Distrito Candelaria, y mediante herramientas digitales como
Google Maps, con el objetivo de identificar, documentar y clasificar los ornamentos
arquitectonicos mas representativos de las fachadas. Se construyo asi un inventario visual que no
solo cataloga estilos y formas, sino que propone una lectura simbolica de los elementos

ornamentales como narrativas materiales de la ciudad.

En ese sentido, se hace necesario reflexionar sobre la importancia de revalorizar estos
ornamentos no tnicamente como decoraciones, sino como signos que permiten leer la historia, las
jerarquias sociales, los imaginarios de modernidad y los vinculos afectivos de los habitantes con
su entorno. Con esta monografia se busca destacar como, en cada balaustre, en cada cornisa o
columna, se inscriben decisiones estéticas que fueron también politicas y culturales,
manifestaciones materiales de un momento en que la arquitectura era entendida como un arte total

capaz de embellecer, educar y dignificar el espacio urbano.

Asimismo, se plantea una critica a las politicas urbanas que han marginado este tipo de
patrimonio, tratandolo como obsoleto frente a las demandas del crecimiento econdomico y la
densificacion habitacional. Desde las artes visuales, se propone una formacion de la mirada: una
educacion estética que permita a los ciudadanos reconocer el valor de lo ornamental, lo simbolico
y lo historico como componentes esenciales del paisaje cultural y urbano. No se trata solamente
de resaltar fachadas, sino de activar la memoria colectiva, de sensibilizar al observador, de ensefiar

a mirar con otros ojos, el olfato y el tacto, lo que por cotidiano se ha vuelto invisible.

Este trabajo no se limita, por tanto, a un ejercicio técnico o descriptivo. Se trata de un acto

artistico y patrimonial. Un intento de detener el olvido a través de la imagen; de documentar lo
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que aun subsiste; de interpretar, con el lenguaje visual, una arquitectura que alguna vez encarnd
los suefios de progreso de una Medellin emergente. Las casas de estilo republicano del barrio Prado
no son solo construcciones, son documentos vivos, murales abiertos y espacios cargados de

memoria que merecen ser leidos, comprendidos y protegidos.

La arquitectura republicana, al ser leida desde el lente de las artes visuales, permite una
comprension sensible del entorno urbano y convierte al artista en mediador entre la ciudad y su
memoria. En este sentido, el presente trabajo se inscribe en la linea profesional del programa de
Artes Visuales del ITM Institucion Universitaria denominada “gestion de servicios y conservacion
de bienes culturales y patrimoniales”, dado que integra procesos de observacion critica,
documentacién iconografica y andlisis simbolico, orientados a visibilizar y revalorizar el
patrimonio arquitectonico desde una practica artistica comprometida con el territorio. Cada
ornamento, fachada o detalle estructural y compositivo se transforma en un relato visual que activa
la memoria colectiva, fortalece la identidad urbana y proyecta el arte como un actor clave en la
proteccion y divulgacion del patrimonio material y cultural de la ciudad.

Para finalizar, espero que estas paginas sean un gesto de reconocimiento a la belleza que
atn perdura en las fachadas del barrio Prado, y sea una invitacion a protegerlas, valorarlas y no

dejarlas caer en el olvido.
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Glosario de Ornamentos

Abaco: conjunto de molduras generalmente en forma cuadrada, que
corona el capitel de una columna y cumple la funcion de recibir
directamente la carga del arquitrabe. Su disefio varia seglin el orden
arquitectonico

Almohadillado: Que tiene almohadillas. Aparejo de silleria con las
juntas labradas en bisel o rehundido para dar la sensacion de juntas
anchas.

Balaustrada: Elemento vertical, formado por una hilera de
pequenas columnas llamadas balaustres, generalmente de piedra,
madera, metal o ceramica, que descansan sobre una base y que
soportan un elemento, horizontal o inclinado, continuo.

Balaustre: Cada una de las columnas de variadas formas y
secciones puestas en orden conformando una balaustrada.

Botén: Motivo ornamental circular que recuerda una castafia de
indias abierta, caracteristico de la arquitectura gética

Candelabro: elemento o motivo decorativo que representa
candelabros o candeleros, dispuestos sobre un eje vertical de la
fachada, que con frecuencia se mezcla con otros motivos
decorativos como vegetales o florales haciendo parecer a una
guirnalda.

Capitel: Pieza o elemento superior de una columna, pilastra, pilar
o muro, sobre la que descansa el arquitrabe o se apoya el pie de un
arco. Suele presentar decoraciones y ornamentos.

Clave o dovela: Pieza central de un arco o boveda de mayor tamafio
que las demads. Suelen estar decoradas con fines estético no
funcionales
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Cobogo: Bloque perforado de diferentes estilos que posibilita la
entrada de la luz y la circulacion del aire. Este ornamento permite
darles a las estructuras distintivo y decorativo.

Columna: Elemento vertical de sostén y apoyo, generalmente de
seccion cilindrica, suele estar formado por una basa, un fuste y un
capitel. que se usa tanto como elemento de construir como para
decorar. funcidon decorativa, conmemorativa o religiosa,

: : T
Consola: Saliente que sobresale de una fachada y sirve como P
soporte y adorno para balcones, tribunas, galerias, cornisas u otros I I l |

componentes voladizos.

-

Cornisa: Elemento sobresaliente superior de un edificio. Moldura
que cubre el angulo formado por el cielo raso y la pared

Denticulos: Son pequefios bloques rectangulares que se repiten en
filas formando un patron decorativo. Son empleados con frecuencia
en la parte inferior de una cornisa.

Flor de lis: Forma estilizada de la flor de lirio de tres pétalos,
empleada como simbolo heraldico de la familia real de francesa

Fronton: Remate o coronamiento triangular de la fachada o
edificio, cuyos limites estan definidos por la cornisa. Existen varios
tipos: curvo o redondo, partido, en donde sus lados no llegan a
unirse en el vértice y desventrado en donde la base esta dividida.

Guirnalda: Motivo ornamental curvo y ondulado a manera de
guirnalda. Puede imitar telas, flecos o formar una linea continua con
elementos como flores, ramas o frutos.

Hoja de acanto: Motivo vegetal representando las formas de una
planta, utilizado en la decoracion de capiteles de estilo corintio o
compuestos, asi como en franjas y molduras.

Jamba: Palabra de origen francés, significa "pierna". Se refiere a
las columnas o pilares que sostienen un arco o el dintel de una puerta
o ventana. Pueden estar hechas de piedra, ladrillo o madera.

Medallén: Son adornos que se colocan en la parte principal de un
edificio o monumento. Pueden tener de diversas formas
(rectangulares, ovalados, cuadrados o en forma de corazon) y

13



pueden representar una figura humana, una escena de la vida
cotidiana, un retrato o un objeto simbolico.

Ménsula: es un elemento arquitectonico o decorativo que sirve
para soportar generalmente cornisas o balcones, y suelen estar
decoradas con motivos de follaje o figuras humanas y/o animales.

Moldura de baquetones: Estd formada por una serie de pequenas
molduras convexas paralelas para adornar un plano o una 'superficie
curva.

Rombo: Es cualquier ornamento que tenga forma de diamante,
compuesta de dos angulos agudos y dos angulos obtusos. Suelen
encontrase en rejas.

Roseton: Adorno, generalmente circular, que suele colocarse en los
techos y que consiste en una combinacion de partes que recuerdan
a una flor o planta

Venera: Es un elemento decorativo con forma de concha de vieira,
a menudo utilizada en edificios religiosos y civiles. Y suele
representarse mostrando la parte de dentro.

Volutas: Es un ornamento en forma de espiral. Se caracteriza por
formar los 4ngulos del capitel de la columna jonica y estd inspirado
en la curva de los cuernos de los carneros.
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1 Planteamiento del problema

La ciudad de Medellin es un espacio metropolitano colombiano caracterizado por ser una unidad
territorial donde se concentran las principales actividades economicas, politicas, sociales y
culturales de Antioquia. Se encuentra conformada por seis (6) zonas que a su vez se dividen en 16
comunas y 275 barrios oficiales que reflejan su evolucion social, historica y cultural. En esta
ciudad existe un sector de gran valor histoérico y arquitectonico que se conoce como el barrio Prado
y esta ubicado en la zona centro-oriental de la ciudad en la Comuna 10 (La Candelaria). Su
importancia radica en ser un “museo al aire libre”, destacandose por la presencia de casas
construidas en un estilo republicano. Al recorrerlo por sus calles podemos encontrar casas con
diferentes tipos de estructuras, colores y estilos. En la periferia del barrio se puede notar una gran
afluencia de personas, pero al adentrarse en €l es notorio un gran cambio en la forma de percibir
el lugar pues al estar adentro hay una apariencia distinta de las casas y las calles diferente porque
las primeras son grandes y las vias amplias y con senderos verdes que dan un ambiente mas abierto
y tranquilo.

Es importante sefialar que, a la hora de definir el concepto de arquitectura se afirma que es
el arte de concebir, disenar, proyectar y construir edificaciones y habitats funcionales. Asimismo,
es interpretada como expresion social, cultural y artistica que, a través de la comunicacion visual,
refleja de forma libre y creativa la identidad de una comunidad, mostrando su historia a través de
estilos, formas y materiales que dan origen a estéticas distintivas.

En Medellin, el arte visual estd plasmado en la arquitectura local. Esto se detalla en el barrio
que, en la actualidad, conocemos como Prado Centro, sector residencial de la ciudad en el cual se

conservan bienes inmuebles que fungen como patrimonio histdrico. En su gran mayoria, son casas
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de gran tamafo y altura, de uno, dos 0 maximo tres pisos, con antejardines y cuentan con variedad
de elementos y detalles interesantes en su ornamentacion; ademads, se destacan técnicas de
construccion estilistica vinculantes, como ya se dijo, con lo que se conoce como el estilo
republicano. Este estilo proviene de un cambio inusitado en la arquitectura de la ciudad que se dio
entre 1926 y 1970.

Estos recintos, estaban antiguamente habitados por las familias mas prestigiosas,
tradicionales y pudientes del Valle de Aburrd, lo que demarcaba un cambio en la estructura de
modernizacion en la ciudad. Estos sitios cuyos origenes se remontan a los inicios del siglo XX, en
la actualidad se han considerado patrimonio de la ciudad. Sin embargo, su conservacion ha sido
motivo de diferentes discusiones sociales, culturales y/o artisticas debida a la falta de informacion,
desinterés y carencia de un concepto claro sobre la cultura urbanistica local y su historia. Si bien,
las formas arquitectonicas referidas en esta monografia no son necesariamente autoctonas de la
region, se ha intentado plantear y construir una imagen arquitectonica propia que permita a sus
habitantes pertenecer y ser desde la adaptacion de formas heredades de Europa que abarcan
diferentes tipos y estilos de arquitectura, representaciones, identidades e imaginarios que hoy se
denominan patrimonio arquitectdnico local.

Problemas como el detrimento patrimonial ciudadano, propician el escenario mas comin
y evidente, dado que la ciudad se enfrenta al problema de la proteccién del patrimonio y
especificamente del inmueble. De acuerdo con un articulo del periédico EI Colombiano (14
octubre 2023) el barrio Prado estd compuesto de 271 casas patrimoniales y estan siendo
modificadas, con el aval de la Alcaldia de Medellin, en su funcionalidad y estructura, para que
sean empleadas como sedes empresariales o entidades de servicios sociales para personas en

situacion de calle, centros de atencion a desplazados, inquilinatos, centros de salud o especialidad
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médica, casas de reposo o asilos para adultos mayores en situacion de abandono e incluso salas de
teatro, talleres o centros culturales, restaurantes, entre otros. Por esta razon, las fachadas se
encuentran a menudo modificadas, intervenidas o adaptadas para diversos usos, también se pueden
ubicar muchas casas cuya arquitectura evidencia deterioro, grietas, o actualmente se encuentran
sucias o en pésimo estado de conservacion, lo que hace inferir que éstas no estan recibiendo el
estatus de patrimonio, y por ende el mantenimiento pertinente, la conservacién preventiva, ni
tampoco se hace de ellas con frecuencia una puesta en valor, a partir del valor patrimonial e
histérico que representan.

Por lo anterior, el presente trabajo pretende presentar una muestra del patrimonio local, y
realizar una catalogacion y levantamiento fotografico de aquellas que se han transformado en su
uso o estan abandonadas para observar sus fachadas y detalles. Es importante destacar los
ornamentos, asociados con los colores, formas, materiales, estructuras y simbolos que hicieron de
la ciudad una pequena mezcla de urbes en el pasado.

A razoén de lo anterior, surgen las siguientes preguntas para resolver ;Cémo la
identificacion de los ornamentos disefiados y presentes en las fachadas de las casas del barrio Prado
de la ciudad de Medellin, con su estilo republicano, contribuyen a la comprension del valor
patrimonial de algunos espacios en la ciudad? ;Qué factores historicos influyeron en la
transformacion y el proceso de urbanizacion y transformacion del barrio Prado?, ;Qué impacto
han tenido las modificaciones en la arquitectura republicana del barrio Prado y como pueden
registrarse a través de una catalogacion visual y estilistica? y ;De qué manera la catalogacion de

estas viviendas permite analizar los cambios en su estructura y uso a lo largo del tiempo?
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2 Justificacion

La arquitectura ha sido, a través de la historia, uno de los elementos mas representativos y
significativos de las ciudades. Se entiende como una composicion artistica y funcional que refleja
la estética, sensibilidad y creatividad de las culturas. Ademas, por su naturaleza cambiante, y en
ocasiones, efimera, comprendiendo el termino como no estatico ni uniforme, es posible encontrar
vestigios arquitectonicos que narran e ilustran diferentes épocas. Tal es el caso de la arquitectura
doméstica republicana en el barrio Prado de la ciudad de Medellin, un sector emblematico,
variopinto y ecléctico que se distingue del resto de la urbe, por sus calles anchas, sus fachadas con
amplios ventanales, verjas de hierro, gruesos portones e innumerables mezclas de formas y

ornamentos que enriquecen la imagen urbana de estas estructuras.

Como sefiala Rodrigo Foronda Morales, abogado y el director Agencia para la Gestion del
Paisaje, el Patrimonio y las Alianzas Publico-Privadas de Medellin, en la Presentacion del libro

Arquitectura moderna de Medellin 1940-1980 (2023):

[...] Rara vez nos despierta de nuestro onirismo habitual un edificio. Pocas veces la belleza,
las lineas, los balcones, las matas, las ventanas, las puertas nos hacen clic y nos quedamos
reparando —aunque sea por segundos— en esa construccion. Mdas pocas veces aun nos
indagamos sobre la senectud del mismo, su historia, el papel que juega en el paisaje, en la
historia de ese sector, de nuestra ciudad, del pais. Pero cuando esa edificacion logra ese
objetivo (su objetivo en realidad) y nos interesamos en esas lineas, en esos balcones o en

esas matas, es indispensable preguntarnos inmediatamente por su historia. (p. 6)

A partir de lo anterior, el motivo de este trabajo monografico radica en la necesidad de

valorar visualmente la ornamentacion externa de las edificaciones republicanas del barrio Prado,
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cuyo estado actual de deterioro y/o abandono, ha sido consecuencia de multiples problemas
socioculturales que afectan el sector. Con el paso del tiempo, esto ha ocasionada una pérdida
significativa y detrimento de su valor arquitectonico e historico. Por ello, se hace hincapié en la
importancia y el valor de la memoria urbana y el patrimonio de la ciudad, comprendiendo los
procesos de construccion/formacion de identidad que permitan lograr la apropiacion cultural y

conservacion de estos bienes.

El proposito investigativo es indagar sobre el sector cultural y residencial de Prado y
contribuir al ejercicio de la reconstruccion y creacion de la historia de Medellin a través de la
imagen. La observacion de las edificaciones y casas del barrio permite destacar su calidad
estilistica, iconografica y arquitectonica, evidenciando su valor visual como referencia en los
estudios de las artes visuales. En este sentido, los detalles arquitectonicos, especialmente su
ornamentacion externa, se convierten en elementos clave para un andlisis descriptivo e

interpretativo que permita valorar su riqueza estética y simbdlica.

En este orden de ideas, se busca aportar a la puesta en valor de estos bienes patrimoniales,
fortaleciendo la legitimacion de manifestaciones identitarias y culturales como los estilos
arquitectonicos. Desde esta aproximacion, se pretende construir un repertorio ornamental e
iconografico representativo de la arquitectura republicana en Medellin, que contribuya a su

reconocimiento y preservacion dentro del contexto urbano de la ciudad.

Por tanto, esta monografia se enfoca en destacar las fachadas de las edificaciones de estilo
republicano y reconocer su importancia dentro del patrimonio arquitecténico de la ciudad. Este
interés surgio de la necesidad de comprender la transformacion del espacio urbano en Medellin a

lo largo del siglo XX y su conservacion en el siglo XXI, con especial énfasis en el barrio Prado.
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En este sector, alin se conservan diversas estructuras que constituyen un testimonio arquitectonico

y cultural.

Uno de los ejes centrales de este estudio es la descripcion de las viviendas republicanas del
barrio Prado como parte fundamental de la configuracion histdrica y urbana de Medellin. Estas
edificaciones no solo evidencian el desarrollo arquitectéonico de su época, sino que también
resguardan narrativas y memorias que permiten comprender la evolucion de la ciudad desde una
perspectiva patrimonial y cultural. En este sentido, la investigacion busca aportar al
reconocimiento y valoracion de estos espacios, muchos de los cuales han sido transformados o han
perdido visibilidad debido a los cambios sociales y urbanos. A través del estudio de su
ornamentacion externa y elementos arquitectonicos, se pretende resaltar su importancia dentro del
paisaje urbano y contribuir a su preservacion como testimonio de la historia y la identidad de

Medellin.

Un ejemplo de aproximaciones investigativas previas sobre el barrio Prado es el trabajo del
colectivo Habitat Latente y su archivo documental Plataforma Céntrico Barrio Prado. Este
colectivo esta conformado por un equipo interdisciplinario de profesionales dedicados a la gestion
creativa del patrimonio cultural, tanto material como inmaterial, en Colombia. Su trabajo resalta
la importancia del patrimonio y del archivo como herramientas de apropiacion cultural frente a la
expansion urbana y el crecimiento acelerado de la ciudad. Ademas, invita a la reflexion sobre el
progresivo abandono de algunas edificaciones en barrios tradicionales, como Prado, promoviendo
estrategias de recuperacion y apropiacion de estos espacios para la preservacion de la memoria

historica y el valor arquitectonico de Medellin.

Ademas del trabajo realizado por el colectivo, existen otros estudios e investigaciones que

han abordado la arquitectura republicana y la transformacion urbana de Medellin desde diversas
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perspectivas. Estas investigaciones han permitido comprender el valor patrimonial del barrio Prado
y su importancia dentro del desarrollo histérico de la ciudad, asi como los desafios que enfrenta

debido a los procesos de modernizacion y expansion urbana.

Por otra parte, se han encontrado investigaciones desarrolladas desde distintas disciplinas,
como la arquitectura, el disefo, las ciencias sociales y comunicacion, en las que se ha tomado al
barrio Prado como objeto de estudio. Estas han abordado temas como la resignificacion de los
espacios dentro de las casas transformadas en centros culturales y el impacto de las dinamicas
sociales e historicas en este proceso. Asimismo, otras investigaciones han explorado los aspectos
sociales, econdmicos y politicos del barrio, con el objetivo de comprender como los procesos de
industrializacién e innovacion han moldeado su desarrollo a lo largo del tiempo y como estos

pueden proyectarse hacia el futuro.

Cabe senalar que, ademas de estas investigaciones especificas sobre Prado, también se han
identificado estudios sobre la arquitectura republicana en Medellin con un enfoque mas amplio,
abarcando otros sectores de la ciudad y diversas edificaciones. Estos trabajos han abierto un
panorama mas completo sobre la evolucion y conservacion de este estilo arquitectonico en el

contexto urbano de Medellin.

A diferencia de investigaciones previas sobre el barrio Prado, que han abordado su
transformacion urbana, su resignificacion como espacio cultural o su relacién con los procesos
sociales, econdmicos y politicos de Medellin, esta investigacion se centra especificamente en el
analisis detallado de los ornamentos y estilos arquitectonicos de sus edificaciones. Se consideran
elementos como formas, colores, simbolos y otros aspectos decorativos caracteristicos de la
arquitectura republicana. De esta manera, se busca no solo documentar estos rasgos estéticos, sino

también comprender su significado y su contribucion a la identidad visual y patrimonial del barrio.
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Este estudio aporta una mirada més especifica y profunda sobre la riqueza ornamental de
las fachadas, diferenciandose de trabajos previos que han abordado el barrio desde perspectivas

mas amplias o interdisciplinarias.
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3 Objetivos

3.1 Objetivo general

Identificar a través de un detallado andlisis iconografico, estilistico y visual la arquitectura

republicana y su ornamentacion en las edificaciones del barrio Prado de la ciudad de Medellin.

3.2 Objetivos especificos

Presentar una aproximacion historica de la ciudad de Medellin a principios del siglo XX,
enfocandose en el proceso de urbanizacion y transformacion del barrio Prado de la Comuna
10 (La Candelaria).

Realizar un recorrido etnografico que permita la identificacion de las fachadas de estilo
republicano en el barrio Prado de la ciudad de Medellin estudiando sus caracteristicas
arquitectonicas y ornamentales desde una perspectiva visual y patrimonial.

Catalogar un conjunto de casas de estilo republicano del barrio Prado que se han
modificado en su estructura y funcionalidad enfatizando en los aspectos y detalles

particulares de su ornamentacion e iconografia, desde una interpretacion visual y estilistica.
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4 Marco tedrico
Para el desarrollo de esta monografia en el campo de las artes visuales se han tomado las nociones
de arquitectura, arquitectura republicana, percepciones del arte visual, normativa juridica y
patrimonial y abordaje historico. En cada una de ellas no sdlo se busca reconocer, comprender e
identificar el papel que tiene el objeto de estudio en este trabajo académico, sino también el

impacto para los estudios visuales.

4.1 La arquitectura como objeto de conocimiento: claves para entender la arquitectura

Con esta primera categoria, se busca establecer una aproximacion conceptual acerca del asunto o
el interrogante del porqué las fachadas de las casas del barrio Prado de la ciudad de Medellin tienen
un valor e importancia arquitectonica, pero, ante todo, se busca conceptualizar el uso, el sentido y
el significado que tienen estas manifestaciones culturales y patrimoniales (cultura material), para
permitir una lectura e interpretacion que las ubica, desde la teoria, como objeto de conocimiento

cultural y artistico.

Un primer sentido de la arquitectura, lo trae a colacion Marco Vitruvio Polion un
arquitecto, ingeniero y escritor del mundo griego y de quien se han realizado diferentes reediciones
de su libro Diez lecciones de arquitectura (2015). Sus aportes siguen siendo pertinentes en la

actualidad, pues expresa que,

La Ordenacion consiste en la justa proporcion de los elementos de una obra, tomados
aisladamente y en conjunto, asi como su conformidad respecto a un resultado simétrico. La
Ordenacion se regula por la cantidad —en griego, posotes—. La Cantidad se define como la
toma de unos modulos a partir de la misma obra, para cada uno de sus elementos y lograr

asi un resultado apropiado o arménico de la obra en su conjunto. (p. 10)
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A partir de lo anterior, se busca sefialar que el sentido de estudiar las fachadas del barrio
Prado de la ciudad de Medellin no es solo para reconocer estilos, corrientes o tendencias
arquitectonicas, sino que, al mismo tiempo, se puede establecer su intencionalidad interpretativa,
misma que radica basicamente en comprender como en cada una de ellas existe una lectura del
concepto de orden en lo arquitectonico, como se compone el conjunto, la simetria, la armonia, la
apropiacion del espacio, y particularmente, especialmente, como las formas adquieren un sentido

de uso en cada lugar.

Por otro lado, el arquitecto y magister en Desarrollo y Cultura, Rodrigo Arteaga afirma en
su articulo para la revista Credencial titulada La casa republicana en el Caribe colombiano (2018)
que el uso de la arquitectura republicana en distintos espacios de la geografia nacional tenia una

finalidad estética:

El crecimiento urbano necesitaba de un nuevo lenguaje que expresara la ruptura con el
legado colonial, que pudiera manifestar un sentimiento moderno de libertad y prosperidad;
esto se logro, primero, con las obras de arquitectos importados como Lelarge, Malabet,
Cantini, Martens, Carrera, entre otros, y luego por las de los maestros locales que imitaron
la tendencia con la reactivacion econdmica, las ciudades se transformaron a partir de los
conceptos del urbanismo moderno, se construyeron parques, bulevares y avenidas; se
demolieron antiguas murallas y barrios “incomodos”; y se levantaron nuevas edificaciones

institucionales y comerciales. (parr. 5)

A partir de lo expuesto, se puede inferir que el significado que tiene la arquitectura
republicana para la geografia colombiana representa una ruptura con una tradicion propia colonial
y/o local, lo mismo que una utilizacion diferente de las formas arquitectonicas, comprendidas

como aquellos elementos u objetos, que como resultado de su combinacidon, componen espacios
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que se articulan dentro de un medio sociocultural, que antes se solian tener en las residencias, los
edificios publicos, las plazas o se hallaban en la belleza urbanistica, que es lo que se aprecia cuando

se analiza la arquitectura desde esta tendencia.

Paralelamente a esto, el arquitecto y magister en Historia del Arte y doctor en Artes de la
Universidad de Antioquia, Juan David Chavez plantea en el libro Arquitectura: temas y reflexiones
(2022) menciona que un significado para la arquitectura se relaciona con la sensibilidad que se le

da a su uso en lo humano Yy artistico:

Los arquitectonicos son los seres del principado de la arquitectura; portan su ciudadania,
poseen el linaje de su herencia y son hablados por la lengua espaciotemporal. Como todos
los entes de este cuarto reino, preestablecen y condicionan al individuo con sus estimulos,
con sus caracteristicas, con sus mensajes; lo habitan y lo atan, lo sujetan, de alli que el ser
sea retenido por sus universos interiores que responden e interacttian con los externos,

como el de la arquitectura. (p. 53)

Con esta postura, se quiere mostrar que el estudio de la arquitectura y de cada una de las
corrientes, tendencias o vanguardias que en su quehacer cotidiano se generan, no busca solo una
lectura e interpretacion de los usos, transformaciones y roles que los espacios geograficos tienen
para una sociedad, grupo humano o cultura, sino también los impactos historicos que de estos

devienen.

Pero lo mas importante, es descubrir como la tendencia o la vanguardia no es solo el
resultado de una creacion original, mezcla o experimentacion con diferentes materiales, sino que

cada construccion tiene una interaccion y comunicacion diversa y Unica con quienes la habitan de
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acuerdo con sus roles, el uso que le dan, y, sobre todo, el significado que ese espacio tiene en sus

experiencias del mundo.

4.2 Arquitectura republicana: legado colombiano

En esta segunda categoria, se pretende explorar como la corriente o tendencia arquitectonica
republicana permite un uso, sentido o significado diverso en la realidad colombiana porque, por
un lado, algunas de sus construcciones fueron casas de uso residencial, por el otro, algunos de sus
edificios representaron el poderio econdmico, politico o cultural de una ciudad en vias de progreso,
desarrollo y expansion (lo que evidencio contrastes, diferencias y representaciones en relacion con
estratos y clases sociales, clases burguesas, proletarias, grupos de é€lite social, entre otros), puesto
que en sus edificaciones funcionaron bancos, entidades gubernamentales, carceles, hospitales,

fabricas, entre muchas otras organizaciones publicas y privadas.

Sin embargo, desde mediados del siglo XIX hasta la década de 1930, el estilo republicano
prevalecid6 en Colombia, mas exactamente en algunas ciudades de la costa Caribe como
Barranquilla, Santa Marta y Cartagena, y, en el interior del pais principalmente en Medellin,
Bogota y Cali. Segun el arquitecto Juan Carlos Pérgolis, en su articulo E/ deseo de modernidad en

la arquitectura y en la ciudad de Bogota en el periodo republicano (2010):

La arquitectura republicana se dio en todo el territorio nacional y fue la imagen de la nueva
ciudad, ya que constituyo el paso de las aldeas coloniales a las poblaciones modernas y fue

también la primera reaccion al tradicional lenguaje colonial. (p. 9)

Es decir, la arquitectura republicana se manifiesta como una ruptura con una tradicion
arquitectonica previa que era el resultado de un pensamiento, una lectura de la realidad, pero, ante

todo, de un uso o significado diferente a lo que es la vivienda en una zona de acuerdo con las

27



posibles interacciones y acciones que sus duefios buscaban en dichos espacios. Asi como también,
es gracias a la arquitectura republicana que se piensa y establece un arquetipo simbolico, es decir,
un modelo representativo, que refleja y transmite el poderio social, cultural, econémico e
ideoldgico de una época, que, en este caso, no se limita solo al siglo XIX, sino que también se
extiende al siglo XX, hasta su primera mitad. Lo anterior, indica que, las construcciones
republicanas se convirtieron en una forma de expresar y estampar el poder y los valores de las
clases dominantes de esas €pocas, dando a la arquitectura un rol importante en la representacion

de la identidad y el estatus de la sociedad.

De igual manera, Mercedes Lucia Vélez (2000) arquitecta de la universidad nacional de
Colombia y Magister en Historia y Teoria de la arquitectura afirma que la arquitectura republicana

permitié un desarrollo en el devenir de una ciudad como Medellin, y en toda Colombia:

La aparicién de la arquitectura republicana contribuye a esta imagen. Fue una arquitectura
que, salvo contadas excepciones, no transform6 ni la configuracion espacial, ni el
pensamiento con el cual se ordena el espacio, pero si cambia la pared de la calle por la
apariencia de fachada republicana en la mayor parte del area residencial. Esta arquitectura
republicana se ubica en su mayoria en el centro histdrico. Sin embargo, esta transformacion
de fachadas fue lo suficientemente fuerte como para cambiar la imagen colectiva de la

ciudad, en una imagen que parece “europea’ del centro, 0 mas bien “cosmopolita” (p. 23).

En otras palabras, el estilo arquitectonico republicano en las fachadas de las casas, por
ejemplo, introduce un orden simétrico, proporcional y armoénico, asi como un orden estético y
geométrico de cardcter uniforme a los entornos geograficos en donde se desarrolla en medio de su
apogeo, pero al mismo tiempo, le aporta una connotacién de elegancia, buen gusto, organizacion

y sobriedad a los lugares en donde se ubica, se utiliza o se manifiesta.
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Es por esto que, al caminar por los sitios construidos con el estilo de la arquitectura
republicana, el espectador no solo percibe y detalla un modelo de orden que varia en sus detalles
simbolicos manteniendo una coherencia visual y estilistica. Esto se traduce en la observacion de
un modelo de orden establecido en cada representacion simbolica; de igual forma, presenta un
estilo de belleza que pese a ser diverso, sus atributos constitutivos y compositivos comparten entre
si, elementos en comun como la elegancia, la distincion, la sofisticacion o la sobriedad, lo que

brinda a las construcciones un fino toque de armonia que transmite organizacion y refinamiento.

Asi mismo, Jorge Orlando Melo (1997) historiador, periodista y licenciado en filosofia y
letras de la Universidad Nacional de Colombia, expresa en su articulo Medellin 1880-1930: los
tres hilos de la modernizacion que otro de los roles de la arquitectura republicana en Colombia,
obedece a esta intencionalidad propia de una identidad y de un espiritu civico, en un &mbito urbano

en vias de progreso. Esto significo la instauracion de unos ideales de Estado-Nacion:

La ciudad requiere, para su funcionamiento, una actitud de cooperacion y una disciplina
social que se fundamenta en la creacion del espiritu civico y se apoya en el progreso de la
ciudad: la imagen de una ciudad excepcional, por sus cualidades y virtudes tanto naturales

como creadas. (p. 183)

El aporte de Melo se trae a colacion para decir que uno de los efectos de la arquitectura
republicana no solo en la ciudad de Medellin, sino también otras ciudades colombianas relevantes,
es la construccion de un imaginario social que, a nivel historico y cultural, tanto en el pasado,
como también en la actualidad, se conoce su efecto. Pero, de igual manera, otro impacto y efecto
de la arquitectura republicana también es propiciador de una mentalidad, hébito o practica de
apropiacion cultural, como lo es el cuidado del patrimonio, pero, ante todo, la preservacion de sus

espacios historicos y de algunos vestigios que de €l se derivan.
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En relacion con lo anterior, la Asesora urbanistica Maria Veronica Perfetti (1995), muestra
en su tesis doctoral otro aspecto importante que desde lo republicano se gesta, o que funge como
influjo y expresion propia del desarrollo del estilo arquitectonico republicano en nuestro pais y en

las regiones colombianas cuando manifiestan que:

Los nucleos urbanos adquieren vida propia y establecen en ellos mismos una dinamica, y
con ella transformaciones, producto de unas condiciones generadas por una interaccion de
variantes de diverso caracter. Entre estas variantes figuran las propiciadas por el medio
circundante, que a su vez establece tensiones con otros nucleos, configurando una red

jerarquica de centros entre si. (p. 38)

En otras palabras, cada corriente o tendencia de caracter arquitecténico no solo trae consigo
una transformacién e innovacion del entorno geografico o en sus dinamicas de vida cotidiana
urbana, sino que de igual forma enfrenta una serie de problemas urbanisticos que a medida que
pasa el tiempo, obligan a su derivacion o por el contrario a darle otra resignificacioén a su uso y

sentido en la realidad social y cultural en donde se encuentra.

4.3 Percepciones del arte arquitectonico

Esta tercera categoria se establece con la finalidad de hallar la importancia que tiene para
la cultura y/o el arte la tematica y el desarrollo de procesos de los ornatos arquitectonicos
republicanos en las fachadas de las viviendas o espacios del barrio Prado de la ciudad de Medellin.
Retomando a Vitrubio (2015) una de las finalidades para percibir el arte, consta de estos aspectos

claves:
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La construccion se divide en dos partes: una parte trata sobre la disposicion de murallas y
de obras comunes en lugares publicos; la otra parte trata sobre el desarrollo de edificios
privados. En los edificios publicos se dan tres posibles objetivos: la proteccion, el culto y
la situacion ventajosa. La proteccion se refiere a la estructura de muros, torres y portalones,

con la finalidad de rechazar en cualquier momento los ataques de los enemigos. (p. 12)

Siguiendo las ideas de Vitrubio, la arquitectura privada o particulares en la antigiiedad
atendia a factores como el disefio y la estructura, ademas de prestar atencion a los factores sociales,
climaticos y la ubicacion geografica dentro de la ciudad o el campo. Estas se clasificaban en tres
tipos principales la primera consiste en las viviendas unifamiliares aristocraticas trazadas para la
estética, los edificios funcionales para la clase media y baja; y las residencias lujosas o de campo,
destinadas para el descanso y la produccion agricola. En el caso del barrio Prado de Medellin, y
en un tiempo no tan lejano, se entiende que dicho barrio es un espacio para la vivienda privada. Es
decir, la percepcion del arte arquitectonico es intrinseco, en esta caso, al ejercicio o productos de
la arquitectura republicana que obedece a la capacidad creativa de manejar los espacios disponibles
que tiene el arquitecto en el ejercicio de su labor, més que la mera intencionalidad comunicativa,
utilitaria o funcional con dichas manifestaciones arquitectonicas (también son destacables las
significaciones simbolicas, alegoricas, o significados, que se buscan a través de la arquitectura de

este tipo).

Finalmente, se puede deducir que el arte se percibe en el espacio construido, cuando se
manejan adecuadamente los elementos constructivos, asi como los recursos y elementos
expresivos y compositivos: geométricos, estéticos, simbolicos y en especial filoséficos e

ideoldgicos; ya que, con estas propuestas y estilos arquitectonicos se busca ensefar el verdadero
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valor artistico y reflexivo de la arquitectura o lo inherente a ella (arquitectura que entrama

elementos estéticos, y recursos expresivos del lenguaje arquitectonico).

Ahora bien, el arquitecto Arteaga (2018), en cuanto al devenir y progreso de la ciudad se
refiere, habla del contexto de la modernidad y modernizacién local, regional o nacional, en aras
de su industrializacion y expansion en una época postcolonial y en un periodo de busquedas

nacionalistas e identitarias:

Las singularidades en su proceso fundacional, la ruptura con la tradicidon hispanica, la
llegada de inmigrantes de la region y de Europa, entre los que se destaco el papel de la
comunidad alemana, y una vision progresista convirtieron a la ciudad en un enclave

econdmico de la region y en la entrada del llamado desarrollo a nuestro pais. (parr. 6)

En otras palabras y tal y como lo sefiala el autor en su postura, las percepciones del arte
arquitectonico no dependen solamente de las innovaciones técnicas, artisticas, ideologicas,
sociales o culturales que a nivel historico viven sus creadores, sino también del resultado de
procesos migratorios que en los entornos geograficos sufren como una constante en su vida

cotidiana, pero, ante todo, por ese fenémeno que en Colombia se conoce como desarrollo.

4.4 Marco legal y proteccion del patrimonio arquitectonico

En esta cuarta categoria se presentan cada una de las leyes, decretos o articulos que dentro de la
legislacion colombiana plantean la proteccion y preservacion del patrimonio arquitectonico como
un marco normativo o marco legal en contexto. El primer referente legal y normativo es el Acuerdo
48 de 2014 de la ciudad de Medellin, donde se habla de la proteccion patrimonial dentro del marco

estratégico de su Plan de Ordenamiento Territorial (POT).
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El patrimonio cultural, es la herencia que una comunidad ha construido y transformado a
lo largo del tiempo. Se componen por bienes y manifestaciones culturales materiales o intangibles,
que han adquirido un valor simbolico, historico y social el cual permite fortalecer el sentido de
identidad, pertenencia y memoria de una sociedad o grupo humano. Estos no sélo son edificios de
relevancia arquitectonica, los vestigios arquitectonicos o las obras de arte reconocidas. Estas
también pueden ser danzas, gastronomia tradicional, artesanias, musica, mitos, leyendas, entre
otros; es decir es aquella manifestacion tangible o intangible en las personas se ven reflejados o
identificados en su territorio. La ministra de cultura Angelica Mayolo y ef al, (como se cit6 en el

documento Revision conceptual 2022) nos brinda la siguiente definicion de patrimonio cultural,

El patrimonio cultural, material e inmaterial, se asocia con la capacidad que tenemos los
seres humanos para otorgar valor a bienes, expresiones y manifestaciones culturales que
resultan importantes para un colectivo y que elaboran versiones sobre el pasado, el presente
y el futuro, por tanto, se relaciona con el derecho que tenemos a recordar y a olvidar y al
derecho a fortalecer las identidades entendidas como el “conjunto de rasgos y
manifestaciones materiales e inmateriales que le permiten a una comunidad o colectividad,
y a las personas, asumirse como perteneciente a una colectividad, a perpetuarse como tal y

a diferenciarse de otras”. (p. 12)

Segun la sentencia dada por la Corte Constitucional de Colombia en la ley 1185 de 2008,

Articulo 4:

El patrimonio cultural de la Nacion esta constituido por todos los bienes materiales, las
manifestaciones inmateriales, los productos y las representaciones de la cultura que son
expresion de la nacionalidad colombiana, tales como la lengua castellana, las lenguas y

dialectos de las comunidades indigenas, negras y creoles, la tradicion, el conocimiento
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ancestral, el paisaje cultural, las costumbres y los hébitos, asi como los bienes materiales
de naturaleza mueble e inmueble a los que se les atribuye, entre otros, especial interés
histérico, artistico, cientifico, estético o simbodlico en ambitos como el pléstico,
arquitectonico, urbano, arqueolédgico, lingiiistico, sonoro, musical, audiovisual, filmico,
testimonial, documental, literario, bibliografico, museologico o antropologico. (Sentencia

C-441 de 2016)

Los bienes culturales estan divididos en inmateriales o intangibles como por ejemplo las
leyendas, mitos, canciones, danzas, costumbre, rezos, festividades, entre otros, y por otra parte
tenemos los bienes materiales o tangibles, que son aquellos creados por el ser humano como la
arquitectura, muebles, esculturas, obras de arte. Este, a su vez, se divide en dos: el patrimonio
inmueble que son aquellas estructuras que no se pueden trasladar como los espacios publicos, la
arquitectura civil, doméstica, militar e industrial y el patrimonio mueble que son aquellos
elementos que permiten su traslado a otro lugar. Se entiende, entonces, que el barrio Prado de

Medellin es un patrimonio inmueble.
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Grafica 1 Mapa conceptual patrimonio cultural (2025)

Prr e Son los conocimientos transmitidos de generacion en generacion como:
leyendas, cuentos, mitosm, rezos, recetas culinarias, remedios,cantos,

Cultural Inmaterial danzas y rituales

Patrimonio cultural Son aquellos objetos arqueologicos,
. historicos, artisticos, religiosos o
material mueble conmemorativos

Patrimonio cultural Son espacios o sectores publicos, centros
. histéricos, arquitectura civil,doméstica,
material inmueble militar, religiosa e indigena.

Patrimonio

Cultural Material : '.
Son objetos, estructuras o paisajes de

Arqueologico épocas pasadas. Estos pueden ser objetos
prehispanicos, coloniales y del presente.

Son los restos o partes de embarcaciones
Sumergido o bienes que se encuentren en el fondo
del mar.

Patrimonio Se refiere a elementos del medio ambiente como especies silvestres
Ambiental vegetales o animales que son unicos e irremplazables

De acuerdo con el documento técnico de soporte POT (Plan Especial de Proteccion
Patrimonial) del municipio de Medellin, en Colombia la proteccion al patrimonio cultural
inmueble, histérico y artistico comienza en el afio 1959, con la promulgacién de la Ley 163 del 30
de diciembre de 1959 por la cual se dictaron “medidas sobre defensa y conservacion del Patrimonio
Histérico, Artistico y Monumentos Publicos de la Nacion”. Esta ley determiné la necesidad de
proteger, las tumbas y demas monumentos de la época prehispanica, las construcciones de origen
colonial y aquellas relacionadas con la lucha por la independencia y el periodo inicial de la

organizacion de la Republica, al igual que las obras de la naturaleza de interés cientifico.

Las edificaciones mas emblematicas de Medellin como el Paraninfo de la Universidad de
Antioquia, la antigua Gobernacion de Antioquia, hoy Instituto de Cultura y Patrimonio de

Antioquia (ICPA) Rafael Uribe Uribe, la Iglesia de la Veracruz y la Catedral de Villanueva entre
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otras, fueron destacadas mediante declaratorias nacionales a tomar el valor de inmueble cultural.
Ya en el afio 1982 por parte del municipio de Medellin se inicia la proteccion del patrimonio
arquitectonico e historico de la ciudad, pero esto no se dio sino hasta 1989 pues la proteccion del

patrimonio estaba desligaba de la planificacion urbana de la ciudad.

Para el afio 1991 se establecen en Medellin acciones para la reorganizacion y preservacion
del patrimonio cultural inmueble del centro de la ciudad (Comuna 10) haciendo necesario la
elaboracion de un inventario de las edificaciones con valor patrimonial ubicado en la zona. Para la
seleccion de las edificaciones se delimitaron como aquellas que “individual o colectivamente
forman un legado importante de nuestro pasado, remoto o préximo, que poseen valores historicos,
arquitectonicos, urbanisticos o técnicos” (p. 349). Lo que permiti6 seleccionar 97 edificaciones y
dos areas de conservacion urbanistica de las cuales el barrio Prado y parte del barrio Boston fueron

las mas caracteristicas para la seleccion de estas viviendas.

Yalocalizados en el municipio de Medellin varios bienes inmuebles referidos al patrimonio
arquitectonico, urbanistico, arqueologico y “natural” se introduce unos niveles de conservacion
para las inmuebles individuales en donde predominan o destacan por algln estilo arquitectonico.
Entre estas se encuentran edificios religiosos, institucionales y representativos, pertenecientes a
distintos momentos de la arquitectura de la ciudad. Por otra parte, la arquitectura doméstica tiene
una presencia més reducida, y parte de ella se encuentra ubicadas en los barrios Prado, Los Angeles

y el centro de la ciudad.

Para el ano 1991, el barrio Prado fue declarado zona de conservacion urbanistica vy,
posteriormente, en el afio 1999, el Plan de Ordenamiento Territorial le confiere el tratamiento de
conservacion, incluyendo también los sectores periféricos del barrio. En la zona se han identificado

inmuebles con valor patrimonial, la mayoria pertenecientes a la arquitectura doméstica, para los
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cuales se ha sugerido la preservacion de sus fachadas y elementos asociados a los espacios del
inmueble exterior como los vitrales, esculturas decorativas, murales, yeserias, carpinterias y papel

de colgadura.

Ya en la actualidad, seglin el decreto numero 729 de 2007 (mayo 2), se declara de interés
cultural unos inmuebles ubicados en el barrio Prado de Medellin como “sector urbano de valor
patrimonial por su gran calidad urbanistica, trazado, morfologia predial, paisaje y espacio publico,
representativos de un momento importante del desarrollo constructivo de la ciudad, cuenta con
edificaciones de alta calidad, carentes de Declaratoria como BIC [Bienes de Interés Cultural]” (p.

3).

Plano 1 Plano del barrio Prado de la ciudad de Medellin

PLAN ESPECIAL DE
Y 590
%,

Nota. Plano recuperado del Decreto 729 de 2007 - Bienes Interés Cultural Prado.

En Medellin los Bienes de Interés Cultural (BIC) requieren medidas especiales para su

preservacion, proteccion, conservacion e intervencion, con el fin de evitar alteraciones que afecten
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la identidad y el valor patrimonial. Por esta razon, en el Acuerdo 48 de 2014 Por medio del cual
se adopta la revision y ajuste de largo plazo del Plan de Ordenamiento Territorial del Municipio
de Medellin y se dictan otras disposiciones complementarias se da prioridad en su regulacion y
proteccion, mediante el Articulo 143, los criterios y restricciones para las intervenciones
permitidas en las edificaciones declaradas bienes de interés cultural para garantizar que cualquier

modificacidn respete su valor historico, arquitectonico y simbolico.

A continuacién, se presenta un cuadro de clasificacion de los distintos niveles de
intervencion de los bienes culturales, estas clasificaciones se basan en su valor patrimonial y estado
de conservacion de los cuales cada nivel determina qué tipo de intervenciones se pueden realizar

en las edificaciones sin comprometer su autenticidad.

Tabla 1 Criterios y tipos de intervenciones permitidas en los Bienes de Interés Cultural

Componentes | Nivel De Intervencién Conservacién | Tipos De Intervencién (Obras Permitidas)
Reparaciones locativas
Primeros Auxilios
Rehabilitacién o adecuacion funcional
Refarzamiento estructural
. Consolidacién
Nivel 1 Integral Liberacion o remaocién
'""@UED'*S Mantenimiento y/o Conservacian
individuales  y Reintegracién
de  conjunto, Restauracién integral
g‘i’:::;:dos g Reconstruceion
Interés ) Ademas de las pgrmntidas para la Conservacion Integral,
Cultural Del Tipa t:mnlllén.ge permiten:
Nacional o | el 2 (del Tipo | MO0 | RO parcia
Municipal Arquitecténico) — -
Del Tipo Memés de_las perm|1.|1:_|as para la Conservacién del Tipo
y . Arquitecténico 1, también se permite:
Arquitectdnico 2 | pemadelacion
Nivel 3 Contextual ,I;ar;unsémuitgazs_ para la Conservacion del Tipo

Nota. Recuperado del Acuerdo 48 del 2014 Alcaldia de Medellin. (2014, 17 de diciembre). https://www.medellin.gov.co/es/wp-
content/uploads/2022/10/POT-Medellin.pdf

Con respecto a la tabla de clasificacion de los inmuebles declarados Bienes de Interés
Cultural (BIC) podemos decir lo siguiente: el nivel 1 de conservacion integral se aplica a los bienes
de mayor valor patrimonial y solo se permite el mantenimiento, restauracion y estabilidad

estructural. Este nivel establece las restricciones mas estrictas para proteger la autenticidad del
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inmueble. En el nivel 2 de conservacion del tipo arquitectonico se autoriza algunas modificaciones
como ampliaciones o remodelaciones. Y, por ultimo, en el nivel 3 de nivel conservacion contextual
se aplica a inmuebles que contribuyen al entorno de un Bien Inmueble Cultural, es mas flexible ya
que protege el contexto urbano mas que el inmueble en si. Esta clasificacion permite regular las
intervenciones en los BIC segun su importancia, asegurando su adecuada conservacion y

mantenimiento.

4.5 Abordaje desde distintas miradas académicas al barrio Prado Centro de Medellin

El barrio Prado Centro de la ciudad de Medellin es un lugar emblematico y diverso que ha sido
ampliamente objeto de estudio en &mbitos académicos y artisticos debido a su riqueza patrimonial
y cultural. Es considerado el primer barrio planificado de la ciudad y ha sido objeto de multiples
investigaciones desde diversas disciplinas como la arquitectura, la historia, la sociologia, el arte y
el urbanismo. Desde dichas disciplinas se toma como objeto de estudio el espacio urbano y las
dindmicas sociales que se han presentado a lo largo de los afios. En los ultimos tiempos uno de los
ejes de investigacion mas relevante ha sido el de la arquitectura y el valor patrimonial que se
encuentra en sus edificaciones. Ello ha contribuido a su reconocimiento y a la valoracion simbdlica

de estas viviendas tanto para la ciudad como para su poblacion.

Desde esta perspectiva, se encuentran trabajos de indole histérica y socioldgica en donde
se abordan temas como la mentalidad burguesa europea en Latinoamérica y Colombia, analizando
los imaginarios de seguridad, progreso y prestigio que marcaron a las ¢élites de la época. Asimismo,
se han desarrollado investigaciones sociales como el trabajo de Ana Maria Bermtdez y Andrea
cardona de (Vivir o sobrevivir? Historias, narrativas y experiencias de los nifios, ninas,

adolescentes y adultos en situacion de calle del barrio Prado Centro de Medellin (2024)
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investigacion que se centra en la recuperacion de la memoria a través de las historias, experiencias
y narrativas de personas en situacion de calle (nifios, adolescentes y adultos) en el barrio Prado
Centro de Medellin, proporcionando una mirada mas profunda sobre sus vivencias y la relacién
con el entorno urbano. Y, por otra parte, se cuenta con investigaciones historicistas en donde se
habla sobre la mentalidad burguesa europea y de la influencia en la configuracion de los barrios

burgueses latinoamericanos y haciendo énfasis al caso del barrio Prado de Medellin.

Otros investigadores, como el arquitecto Alberto Saldarriaga (1995) hizo un estudio sobre
la arquitectura republicana en la ciudad de Medellin, donde se muestran elementos caracteristicos
o representativos a nivel arquitectdnico, particular, ideologico, social o cultural que tienen las
construcciones de corriente republicana en Colombia desde sus origenes hasta la fecha. En el caso
de la historiadora y arquitecta Silvia Arango, publica el libro Historia de la arquitectura en
Colombia (1989) en donde presenta algunos de los vestigios arquitectonicos e historicos en

Colombia y hace énfasis en el estilo republicano de las ciudades mas importantes del pais.

Es importante sefialar que, ademas de los trabajos investigativos, en el barrio Prado se han
llevado a cabo diversas actividades de indole artistico por parte de artistas y colectivos, quienes
han contribuido a proporcionar una atmosfera mas dindmica, amena y enriquecedora en términos
culturales. Un ejemplo de ello es el arquitecto y pintor Pedro Pablo Lalinde Cardona (1951-),
reconocido por sus murales, en los que representa la arquitectura colonial y republicana en el
espacio publico de la ciudad. Sus trampantojos pintados al dleo en las fachadas de varias viviendas
aportan un caracter distintivo y una nueva dimension estética al barrio. Estas obras de arte en el
espacio publico tienen la capacidad de transformar la percepcion del entorno y permite a los
transeuntes la contemplacion de como eran los espacios interiores como exteriores, en especial,

las fachadas, brindando asi una conexion visual con la historia arquitectonica del sector y su valor
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patrimonial. En este sentido, Nicolas Weir Restrepo en el libro La obra mural de Pedro Pablo
Lalinde (2023) explica la razén por la cual el artista decide pintar edificaciones y elementos

caracteristicos de la arquitectura antioquena:

La arquitectura, y sobre todo una parte de nuestra arquitectura, tiene un orden, una axialidad
que le llama mucho la atencion; que ha ido pintando lo que ha visto desaparecer por el afan
urbanistico de la ciudad, y que su obra se trata de una mirada al pasado, para conocer uno

de los origenes de los paisas. (p. 14)

En busca de embellecer la ciudad, Lalinde ha intervenido varias zonas y entre ellas tenemos
el barrio Prado centro en donde se encuentra tres trampantojos que dan muestran como son las
casas en su interior. Asimismo, en el centro de la ciudad, sobre la Avenida Oriental, anteriormente
se podia apreciar un trampantojo de la casa de la Congregacion Mariana, obra que actualmente,
debido a la falta de mantenimiento y abandono ya no se encuentra a la vista. En este sentido, el
arquitecto Pedro Lalinde nos dice: “la pintura mural no es entonces pintar los personajes de la
historia, es pintar los espacios que habitaron esos personajes. También es crear los espacios que
habitamos o quisimos habitar. Es sofiar con esos lugares que son de la memoria”. (Chimpen, 2010,

parr. 1).

Imagen 1 Pintura para la IV Bienal de Arte de Medellin (1981)

Nota. Pintura sobre madera y cuadro en 6leo sobre lienzo. Recuperado del libro La obra mural de Pedro Pablo Lalinde (1981).
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Imagen 2 Tercera version del mural de la casa de la Congregacion Mariana en color amarillo

Nota. Pintura mural en el espacio publico sobre la Avenida Jorge Eliécer Gaitan mas conocida como la Avenida Oriental.

Recuperado del libro La obra mural de Pedro Pablo Lalinde (1981).
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5 Metodologia

Para el desarrollo del presente trabajo monografico Un viaje visual por la arquitectura y
ornamentacion del barrio Prado (Medellin). Explorando la memoria a través de la imagen, se
ejecutaron multiples labores investigativas con el proposito de dar cumplimiento a los objetivos.
Para efectos de dicha labor, se realizaron actividades iniciales que incluian asesoramiento tematico
especifico, y busqueda de material bibliografico, en aras de ejecutar un recorrido etnografico por

el barrio Prado y detallar en sus estructuras arquitectonicas el estilo republicano.

La estrategia metodologica que se adecua a la monografia es de naturaleza cualitativa y

descriptiva. La primera, segiin Lamberto Vera Vélez (s. f.):

Consiste en estudiar la calidad de las actividades, relaciones, asuntos, medios, materiales o
instrumentos en una determinada situacion o problema. La misma procura por lograr una
descripcion holistica, esto es, que intenta un analisis exhaustivo, con sumo detalle, un

asunto o actividad particular. (p. 1)

De acuerdo con lo anterior, la metodologia cualitativa es un instrumento analitico que
permite indagar y comprender, en este caso particular, los significados y valores de los fendémenos
sociales, politicos y culturales sobre la arquitectura republicana de principios del siglo XX. De
manera que este enfoque permite conocer el como y el por qué, detras de los cambios y
comportamientos socioculturales que atravesaba la ciudad de Medellin. No solo se enfoca en los
aspectos formales de la arquitectura (ornamentos y detalles de las casas), sino que profundiza en
el significado simbdlico y patrimonial de los diferentes estilos e influencias que permearon al

barrio Prado en dicha urbe.
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Por otro lado, Thomas R. Lindlof profesor en la Escuela de Periodismo y
Telecomunicaciones de la Universidad de Kentucky y el profesor de comunicacion de la
Universidad de Utah Bryan C. Taylor citados por el doctor Roberto Hernandez Sampieri, director
de investigacion en la universidad de Celaya y la Doctora en Administracion por la Universidad
de Celaya y la profesora e investigadora Christian Paulina Mendoza en el libro Metodologia de la
investigacion. Las rutas cuantitativa, cualitativa y mixta (2018, p. 390) sostienen respecto de las
cualidades o definicion de un método de investigacion descriptiva, que se enfoca en discernir y
rastrear los acontecimientos examinandolos desde el punto de vista de los sujetos en su entorno y
relacion con el contexto. Es de resaltar que, se escoge el entorno cuando el fin es revisar la forma
en que ciertos individuos perciben y sienten, dando lugar a las interpretaciones y significados de

los fendmenos que los rodean.

A partir de la cita referida en el parrafo anterior, se infiere que el método descriptivo que
alli se define, no se le atribuye el compromiso de garantizar informacion cuantificable o establecer
relaciones de casualidad, sino revelar, mediante la observacién, la categorizacion y la
investigacion, las caracteristicas formales, estéticas y funcionales de los ornamentos y estructuras
arquitectonicas en mencion. Permitiendo determinar la validez de los resultados obtenidos in situ,
ademds de identificar el contexto histérico, artistico y arquitectonico de los inmuebles

patrimoniales del barrio Prado.

Ampliando la caracterizacion y definicion de la metodologia de investigacion descriptiva,
Vera indica que “el caracter descriptivo se correlaciona con la investigacion etnografica, dado que,
se emplean métodos de observacion incluyentes y no incluyentes con el fin de lograr la apreciacion,
sentido y andlisis del tema a investigar” (p. 3). Lo anterior, se detalla a razén de analizar la

arquitectura republicana y los ornamentos decorativos presentes en las casas del barrio Prado de

44



Medellin. Ademas, permite indagar aspectos historicos y culturales que son requeridos y se enfoca
en un analisis critico etnografico de la ornamentacion y arquitectura de las casas del barrio Prado.
Este estudio no solo busca una interpretacion formal de los elementos arquitectonicos, sino
también un entendimiento de su contexto historico, estético y cultural. A través de este enfoque,
se busca reconstruir el significado que estas estructuras tuvieron en su tiempo y valorar su

importancia en el contexto actual.

El analisis se basa en una revision documental que proporciona informacion relevante sobre
la arquitectura republicana construida en el pais y en la ciudad de Medellin, con el propdsito de
identificar, clasificar y catalogar documentos historicos, planos arquitectonicos y fotografias
antiguas que dan cuenta de la presencia de dicho estilo arquitectdnico en la primera mitad del siglo
XX. Permitiendo asi, establecer un acercamiento detallado a las técnicas y estilos utilizados en los

ornamentos durante la época republicana en Medellin.

El trabajo se desarrolla mediante una investigacion descriptiva o también denominada
investigacion observacional “cuyo fin es evocar el impacto producto de la relacion y/o sensacion
de las cosas, seres, objetos, sitios, entre otros para explicar las circunstancias” (Baena, 1991, p.
91). Para este caso puntual, este ejercicio investigativo se centra en describir las caracteristicas
visuales y estructurales de las casas, asi como los atributos estéticos, y los ornamentos

arquitectonicos que las configuran o constituyen.

Por otra parte, también es una investigacion exploratoria “debido a que esta metodologia
se efectua, normalmente, cuando el objetivo es examinar un tema o problema de investigacion que
es o ha sido poco estudiado, o que no ha sido abordado antes” (Hernandez et al., 1991, p. 70). Por

tanto, al no contar con investigaciones preexistentes o referentes de este tema especifico, se
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pretende identificar patrones decorativos y sus significados, en un contexto arquitectonico que no
ha sido ampliamente investigado en la ciudad de Medellin, a diferencia de ciudades como Bogota
y Barranquilla, en las cuales si existen investigaciones, tesis y articulos, que documentan y estudian
las manifestaciones de arquitectura republicana en estos lugares, y que propician, por consiguiente,

un estado del arte o antecedentes historiograficos interesantes del tema en cuestion.

Este analisis busca aportar nuevos conocimientos sobre la riqueza ornamental del barrio
Prado, a la vez que documenta su estado actual y los cambios que han sufrido las estructuras con
el tiempo, si los hubiere. La recoleccion de la informacién sera en dos fases: la primera es la

busqueda documental y, la segunda, la observacion etnografica directa.

La primera fase consiste en buscar fuentes secundarias como libros, revistas, prensa
antigua, videos, archivos fotograficos, entre otros, sobre la arquitectura republicana, su historia y
coémo pudo llegar a Medellin, a través de qué personajes, en qué circunstancias se adopta este estilo
arquitectonico en la ciudad, y su posible origen y consolidacion; a todo esto, apuntaria el rastreo
documental de fuentes de informacion. Para los aportes bibliograficos es de resaltar la valiosa
informacion que brindan los libros de arquitectura, en especial, importantes y destacadas
publicaciones de la autora Silvia Arango, historiadora de arquitectura colombiana. Adicional a lo
anterior, se han consultado archivos historicos, especialmente aquellos que contienen fotografias
y planos, publicaciones de expertos en arquitectura y urbanismo local, asi como fuentes que relatan
temas de la preservacion patrimonial, para comprender este estilo arquitectonico. Esta primera fase

corresponde, a su vez, al desarrollo del marco teérico y de la primera unidad de resultado.

La segunda fase de ejecucion de este proyecto monografico de investigacion es la

realizacion de una serie de visitas al barrio Prado, que finalmente derivan en rutas o recorridos
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patrimoniales a partir de los cuales se elabora un inventario de los ornamentos arquitectonicos mas
distintivos de las casas republicanas en el barrio Prado. Este inventario contendra fotografias
digitales y descripciones detalladas de los ornamentos, organizados por categorias tales como
elementos estructurales decorativos de fachadas: incluyendo cornisas, frisos, molduras, columnas
y capiteles; ornamentacion en balcones y barandales: formas geométricas o florales utilizadas en
balaustradas; detalles en puertas y ventanas: analisis de los marcos, vidrieras, entre otros. Lo que
se ha descrito en los parrafos anteriores, puede dar como resultado la recoleccion de informacion
clave que permita la elaboracion de una ficha técnica de catalogacion que incluye los siguientes

items o categorias:

. Registro N° (orden de ingreso del registro)

. Registro fotografico (fotografia de la edificacion)

. Ubicacion (sitio de la edificacion por nomenclatura)

. Descripcion (abarca estructura, formas, colores, estado de infraestructura)
. Elementos relevantes (ornato)

. Ao / Periodo (si registra la construccion)

Respecto a otros elementos arquitectonicos con valor ornamental que sea preciso
considerar, analizar y valorar, cada elemento serd descrito en atencidon a sus caracteristicas
formales, materiales utilizados, patrones y referencias estilisticas comunes que puedan apuntar a

la existencia de arquetipos especificos utilizados en la construccion del barrio, si las hay.

Luego de recopilar y sistematizar la informacion obtenida en los recorridos mencionados,
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informacion tanto documental como visual, se realiza un ejercicio iconografico, a través de varios
enfoques, entre los que destacan lo artistico, cultural, social y, por supuesto, arquitectonico. Lo
anterior se recoge en tablas de categorizacion de imagenes y se divide en dos conceptos: el primero
en referencia a elementos caracterizados o categorizados por tipo y tematica, y el segundo

contextual.

En el primer concepto, se estudian los ornatos prestando atencion a los elementos visuales
y su relacion con el estilo republicano empleado en el barrio Prado. En éstos se destacan materiales
como madera, ladrillo, piedra, cemento y el hierro utilizado todos como para el revestimiento de
las fachadas, las formas simétricas y la implementacion e instalacion de componentes como el
zaguan, las puertas, las ventanas, los canceles, los balcones o los gabinetes. Asi mismo, se destaca
el uso de diversos colores como el rojo, azul o blanco, caracteristicos de la arquitectura
republicana. El estudio abarca la identificacion de las caracteristicas estilisticas sobresalientes,
como el uso de motivos clasicos, formas geométricas, florales, vegetales o figuras humanas, y la
simetria en la composicion de los elementos decorativos. Se caracteriza su valor arquitectonico,

visual, artistico y estético.

El 4mbito conceptual y descriptivo hace alusion a los ornamentos en su contexto historico,
social y cultural. Se examina como las casas del barrio Prado reflejan las tendencias arquitectonicas
y urbanisticas de principios del siglo XX en Medellin, enmarcadas en el contexto de una ciudad
en expansion que aspiraba a modernizarse y adoptar estilos arquitectonicos europeos. Ademas, se
interpretan las implicaciones sociales y culturales de estos ornamentos, valorando como el uso de
ciertos motivos o técnicas refleja las ambiciones, imaginarios y representaciones de la élite de la

época, y su deseo de proyectar una imagen de modernidad y progreso.
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Para lo anterior se presta atencion a como los disefios ornamentales zoomorfos o religiosos
cargan con una simbologia dependiendo de la representacion elegida por el propietario o en el caso
de los colores, como éstos, segun su tonalidad o matiz poseen un significado politico. Ejemplo de
lo anterior, es la distincion de partidos politicos, en donde el rojo simboliza a los liberales y el
color azul a los conservadores, también, el blanco simboliza en la sociedad la identidad de un
grupo social de élite y prestigio. Todo este insumo reflexivo sirve de base para el desarrollo de la

segunda y tercera unidad de resultado.

Finalmente, es importante hacer hincapié en las posibles limitaciones de esta investigacion
puesto que la ornamentacion puede no ser exclusiva sino ser una mezcla de estilos y contextos que
no conservan la memoria de la distincion arquitectdnica republicana como patrimonio en el sector
del barrio Prado, lo que restringe esta pesquisa. Asimismo, se pueden presentar dificultades para
identificar con precision las fachadas por modificaciones no estéticas dada la funcionalidad actual
de las casas del sector, y el deterioro de algunas estructuras por el paso del tiempo o la intervencion

urbana que afecta la forma de los ornamentos, lo que dificulta su descripcion y anélisis.

Se espera que esta orientacion metodologica permita una comprension mas completa de la
arquitectura republicana y sus ornamentos en el barrio Prado, favoreciendo la preservacion,
legitimacion y valorizacion de este importante patrimonio arquitectonico de Medellin desde las

artes visuales.
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6 Memoria del barrio Prado. Transformaciones en el siglo XX

El presente capitulo, tiene como finalidad delimitar un marco histérico que aborda la compleja
evolucion de Medellin a través de sus principales cambios urbanisticos, sociales y culturales a lo
largo del siglo pasado. Para contextualizar adecuadamente estas transformaciones, se considera
fundamental establecer una conexion inicial con el periodo pre republicano, comprendiendo que
las dindmicas que moldearon a Colombia antes de la consolidacion de la republica sentaron las
bases sobre las cuales se erigirian los desarrollos urbanos, especificamente el barrio Prado. En este
sentido, se mencionan elementos clave del pasado, tales como la herencia de la estructura social,
econdmica y arquitectonica colonial que influyeron en la posterior organizacion del territorio y la
sociedad. Finalmente, se busca crear un vinculo entre la herencia colonial y el periodo republicano,
para comprender las transformaciones de Medellin y el barrio Prado en el siglo XX, demostrando
coémo el pasado se proyecta y se resignifica en la configuracion de lo urbano.

Desde una vision historica, en el siglo XIX el contexto hispanoamericano atravesaba
importantes cambios que hicieron posible la ejecucion de nuevos proyectos de renovacion urbana
en diversos centros poblados, un ejemplo de esto es el periodo anterior al republicano
correspondiente al periodo colonial que abarco tres siglos aproximadamente hasta la proclamacion
de la independencia en 1819, cuando Colombia se constituyd como una republica. Por esta razon,
resulta fundamental analizar las dinamicas que, posteriormente, influirian en el surgimiento y
desarrollo de estos centros urbanos. Un ejemplo de esto es la distribucion de la poblacion durante
la colonia, que sento las bases para la posterior organizacion del territorio y la concentracion de
actividades econdmicas y sociales en ciertas regiones. En ese mismo sentido, de acuerdo con las
investigaciones realizadas por el arquitecto bogotano Alberto Saldarriaga Roa en su articulo La

arquitectura en Colombia en varios tiempos. La arquitectura en el periodo colonial (2022), los
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lugares de mayor y menor asentamiento poblacional por parte de los colonizadores en el territorio

colombiano durante la época colonial fueron variados:

La distribucion de la poblacion en el territorio colombiano se concentrd principalmente en
la regién andina central, con Antioquia en el centro-occidente, Cundinamarca, Boyacé y
los Santanderes en el centro-oriente, asi como en la costa Caribe, desde Santa Marta hasta
el Sinu. Ademas, otras poblaciones con menor densidad se asentaron en el Valle del Cauca,

Narifio y la region del Huila. (parr.14)

Esta diversidad geografica y la configuracion de los asentamientos influyeron en el
desarrollo de la arquitectura colombiana, adaptandola a las particularidades climaticas, culturales
y los desafios geograficos que presentaba el territorio dando lugar a variaciones estilisticas en la

arquitectura con el uso de materiales locales como la madera, el adobe y la piedra.

A finales del siglo se pudo apreciar que la presencia del Estado era escasa, no habia un plan
de ordenamiento, servicios o espacios publicos al aire libre, ya que estos se limitaban a la plaza de
mercado y las calles. Su estructura econdomica era predominantemente agraria, con una creciente
exportacion de café, mineria, especialmente la extracciéon de oro como motor econémico y la
estructura social a finales del siglo XIX se caracterizaba por una marcada desigualdad y una
division de clases sociales. Confirmando lo anterior, en la revista Historia del patrimonio cultural
de los pueblos, Juan Guillermo Toro Martinez, tecndlogo electronico, con estudios en pedagogia
y desarrollo del pensamiento matematico habla sobre la situacién que existia en el pasado:

La pobreza en las ciudades cayo en una época de vacas flacas, debido al agotamiento de

las minas de oro en la region, por una parte, y a la prosperidad naciente de otras regiones,

por otra parte, especialmente en las villas de Medellin y Marinilla y en la ciudad de

Rionegro. La pobreza en la que cay6 fue responsable de que la ciudad permaneciera en un
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largo letargo que, en cierto modo, impidi6 que sus pobladores hicieran grandes cambios en

la arquitectura de sus casas, templos, plazas y calles. A duras penas, las casas cambiaban

de dueno. (2024, p. 31)

Aunque la sociedad no era tan rigida como en la época colonial, se identificaba una élite
influyente la cual controlaba la tierra, el comercio y la politica y se distinguian por su educaciéon y
posicidon social, por otra parte, estaba la clase media que comenzaba a expandirse y se
diferenciaban por su postura critica hacia la €lite y la creciente circulacion de nuevas ideas politicas
y sociales. Por ultimo, estaba la clase trabajadora que incluia a campesinos, trabajadores urbanos
y artesanos, los cuales a pesar de las reformas sociales y econdmicas seguia enfrentando
condiciones dificiles de vida y trabajo.

La vivienda de la clase media proveniente de los pueblos antioquefios anteriores al periodo
republicano estaba representada por la arquitectura europea traida por los colonizadores y la
cultura indigena americana. Estas edificaciones se identificaron por su forma cuadrada o
rectangular de un solo piso o en algunos casos, de dos pisos, coloridas y sin monumentalidad. De
estos sobresalian aspectos como las paredes que eran elaboradas en materiales como la tapia pisada
y el bahareque, mientras que en la cubierta se empleaba teja de barro, y para los objetos o detalles
ubicados en las puertas, puertaventanas, ventanas, escaleras, balcones o columnas se implementaba
la madera como elemento artesanal y decorativo realizado por maestros constructores.

La posicion de la vivienda se da forma lineal y se identificaban por sus amplios corredores
los cuales conectaban en el interior de la vivienda con espacios como los dormitorios, los salones,
jardines centrales o patios interiores, el comedor y los bafios los cuales se localizaban hacia el
interior de las viviendas, y en algunas viviendas se encontraban pesebreras y animales domésticos.

Estos elementos brindaban al interior de las casas un espacio de elegancia, sobriedad, frescura,
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confort y conexion entre los espacios. En este sentido, el profesor, arquitecto y socidlogo Néstor
Tobon Botero explica en su libro Arquitectura de la colonizacion antioqueria (1985) en sobre los
materiales que se trabajaban en la construccion de las edificaciones:

La arquitectura de la colonizacidon antioquefia se caracterizd por el uso de materiales

autoctonos de la region como madera y principalmente la guadua, elementos que aport6 en

las estructuras cualidades como una mayor elasticidad, que permitioé que las construcciones

se adaptaran a la topografia inclinada del territorio. (p. 17)

Tiempo después, se empezo a definir aspectos urbanos, sociales, politicos, culturales y
arquitectonicos del territorio y de sus habitantes. Estas transformaciones se reflejaron en la
reorganizacion de las principales ciudades coloniales donde se construyeron y modificaron los
centros urbanos, entre estos edificios los principales eran la casa municipal, el cuartel, la fabrica
de aguardiente, el matadero, los mercados, las iglesias y los edificios administrativos. Todo esto
dio lugar a un modelo que combinaba elementos europeos e indigenas. Estos cambios, desde la
postura de Saldarriaga,

No solo impactaron las infraestructuras de las edificaciones, sino también la vida social y

econdmica de las ciudades, marcando el desarrollo de la arquitectura colonial en el pais

pues se empez6 a implementar el trazado en cuadricula de manzanas y calles con un centro
espacial y simbdlico en la “plaza mayor”. (2022, parr.15)

O, como relata Luis Fernando Munera Lopez, ingeniero civil, en el libro Historia de
Medellin a cuentagotas (2023), sobre los avances urbanisticos que se presentaron en Medellin
antes de comenzar el siglo XX:

En las dos décadas finales del siglo diecinueve el Cabildo de Medellin fue nuevamente

protagonista del impulso al desarrollo de la ciudad, que empezaba a crecer mas
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aceleradamente, tanto por el aumento normal de poblacion como por inmigracion de

campesinos. Se le pone atencion al suministro de agua potable y el manejo de las aguas

servidas; a la apertura, prolongacion y mejoramiento de las calles urbanas; a la construccion
del cementerio, el matadero publico, la plaza de ferias y las plazas de mercado; a la
educacion; a la introduccion de los servicios de electricidad, alumbrado publico y teléfonos,

y a la asistencia social, con la creacion de la Sociedad San Vicente de Patl, el Manicomio,

el Hospital San Juan de Dios y la Casa de Mendigos. (p. 87)

Finalizado el periodo colonial, Colombia ingreso en una nueva etapa con el inicio del siglo
XXy la consolidacion de 1a Republica. Sin embargo, esta transicion estuvo marcada por conflictos
politicos y territoriales que afectaron la estabilidad del pais. Uno de los eventos mads significativos
de este periodo fue la separacion de Panama en 1903, un hecho que generé6 un profundo
sentimiento de pérdida y division en la nacidn. Esta fragmentacion fue atribuida, en gran medida,
a la intervencion de los Estados Unidos, que se consideraba responsable de haber arrebatado este
territorio a Colombia con el propoésito de construir el Canal de Panama4, una obra de gran relevancia
estratégica y economica.

La pérdida de Panama no solo tuvo consecuencias territoriales, sino que también impacto
la economia y la politica interna del pais. La Republica de Colombia tuvo que enfrentar el desafio
de redefinir su estructura gubernamental y buscar nuevos caminos para fortalecer su desarrollo. A
lo largo del siglo XX, el pais experimentaria cambios significativos en su constitucion y en sus
movimientos sociales, con el objetivo de adaptarse a las nuevas condiciones y garantizar los
derechos de sus ciudadanos. Este periodo de transicion fue fundamental para la evolucion de
Colombia como una naciéon moderna, en la que las influencias historicas y los acontecimientos

politicos continuarian moldeando su identidad y su futuro.
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6.1 Urbanizacion, arquitectura y dinamicas sociales en la Medellin de principios del siglo
XX

A finales del siglo XIX y comienzos del siglo XX, Colombia caminaba por un periodo de
trasformaciones estructurales, que dejo la guerra de los mil dias (1899-1902). Las secuelas de la
guerra habian dejado una nacion debilitada, con instituciones fragiles y una economia anclada atin
al modelo hacendatario. Sin embargo, este periodo también marcé el inicio de una transicion
acelerada hacia la modernidad, en la que se entablaron nuevos 6rdenes sociales, econdmicos,

culturales y de urbanismo.

Durante las primeras décadas del nuevo siglo, Medellin era una ciudad con una fuerte
estructura tradicional, moldeada por su herencia paisa caracterizada por el espiritu emprendedor,
su religiosidad y su conservadurismo promovido por la Iglesia y las élites antioquefias. En 1910,
se asume el poder politico por parte del partido republicano con Carlo E. Restrepo a la cabeza, con
un ideario y valores diferentes a los de generaciones precedentes. Es en este momento de la historia
cuando se da inicio al periodo republicano en Colombia, el cual inicia en los afios veinte de dicho
siglo extendiéndose hasta los afios cuarenta. En este periodo de tiempo se observaron
transformaciones significativas como, el proceso de independencia, el cambio de una colonia
espafiola a un estado republicano liberal, y es a partir de estos hechos que el pais adopto nuevos
modelos culturales, sociales, politico, econdmicos y urbanisticos mas modernos, marcados por
profundas transformaciones y conflictos internos. Segin Saldarriaga (2022) el inicio del periodo

republicano en el pais es diferente a los periodos anteriores dado que:

Se denomina como “republicano” el siglo comprendido entre 1819 y 1919, el auge de una

nueva arquitectura se dio después de 1900 y especialmente después del fin de la Guerra de
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los Mil Dias, cuando la paz alcanzada estimuld la inversion publica y privada en el

embellecimiento urbano y en nuevos edificios y viviendas. (parr. 20)

Una de las transformaciones de mayor significado en la estructura urbana de Medellin se
llevé a cabo entre 1890 y 1937, Periodo en el que se inicid el proceso de cambio con el proyecto
de Medellin futuro. En esta transformacion de villa a ciudad, se experiment6 importantes cambios
en distintos aspectos de la vida urbana, en la social, la geografia, en la demografia, la economia, y
en los estilos de vida de sus habitantes, dando paso al inicio de procesos de modernizacion,
similares a los que ya atravesaban la mayoria de las ciudades latinoamericana. Estos procesos
fueron impulsados, planificados y ejecutados por instituciones politicas y entidades privadas, como
el Concejo se Medellin y la Sociedad de Mejoras Publicas de Medellin (SMPM) para la
intervencion urbana. Esta ultima entidad, sin animo de lucro, de caracter civico fue fundada en
1899 y asumid la gestion y el apoyo a los procesos de mejora de proyectos econdmicos,
ambientales y sociales, en donde se incluy6 también el aseo, el embellecimiento y defensa del
espacio publico en la ciudad. Esto se vio reflejado en las obras realizadas como la construccion de
acueductos, cafierias y alcantarillados, la apertura de vias, el ensanche y prolongacion de calles, la
rectificacion y canalizacion del rio Medellin, logrando asi la difusion de un discurso civico con el
fin de ingresar a la modernidad que se estaba expandiendo en el pais. Como parte de este proceso
civico e higienista, el Concejo de Medellin, la Sociedad de Mejora Publicas e inversionistas,

pusieron en marcha una infraestructura de servicios publicos.

La vida, economia y movimiento comercial en el pais estaba estrechamente centrada en la
produccion de café que se aprovechd para la exportacion. Y para ese entonces en Antioquia ya
contaba con mas de diez fabricas grandes de cerveza, calzado, tapiceria, locerias, vidrierias, tabaco,

velas, fosforos, jabones y siendo la mas notable de ellas la Compaiiia de Tabaco, dado que estos
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eran elementos fundamentales para la vida cotidiana y se consideraba que el transporte de estas

mercancias era costoso a la hora de traerlas del exterior.

Con la llegada de la electricidad a Medellin, se impulsé el desarrollo industrial, pues
permitid el uso de motores eléctricos en las fabricas. Este proceso de industrializacion dio lugar a
una migracion desde los pueblos hacia los centros urbanos, lo que generé un notable aumento
poblacional y una mayor ocupacion del territorio. Esta transformacion respondié a diversas
circunstancias, entre las cuales destacan, por un lado, el desplazamiento forzado en las zonas
rurales, y por el otro, se debe a las oportunidades laborales y sociales que ofrecia la ciudad en el

auge industrial.

Por otro lado, Maria Teresa Uribe, socidloga y docente de la Universidad de Antioquia y

Alberto Bustamante, citados por Luis Fernando Munera sostienen que:

El verdadero despegue urbanistico de Medellin ocurri6 en las décadas del diez y del veinte
del siglo veinte, cuando la poblacion se duplicd, al pasar de 60.000 a 120.000 habitantes, y
la ocupacion del suelo urbano se multiplicoé por nueve, al pasar de 1,1 a 9,9 millones de
m2. Proceso que fue motivado por las migraciones de poblacion de las regiones vecinas a
Medellin y de las zonas bajas de Antioquia, atraidas por la posibilidad de obtener empleo

en la industria creciente. (2023, p. 108)
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Plano 2 Croquis del Distrito de Medellin en 1925

Nota. Plano recuperado de la Biblioteca Nacional de Colombia.
https://catalogoenlinea.bibliotecanacional.gov.co/custom/web/content/mapoteca/fmapoteca_407 favelez 1/fmapoteca 407 favel
ez_1.html#

La vida republicana trajo consigo nuevos modos de habitar y nuevas formas de construir
las viviendas, dado que, en su mayoria eran disefiadas por ingenieros y pocas por arquitectos. Uno
de los factores determinantes fue la recurrencia de incendios en distintas zonas de la ciudad, los
cuales causaban pérdidas debido a lo débiles y endebles que eran las edificaciones construidas por
materiales poco resistentes. Por esta razon, se empez6 la implementacion de nuevos materiales y
mejoramiento de las técnicas constructivas que se usaron en la colonia, lo que ayud6 levantar
edificaciones mas solidas, duraderas y estéticamente mas armoniosas y bellas. Segin una Guia

turistica de Medellin de 1943:
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Las mansiones campestres residenciales de la gente rica son de admirar, superiores a la
imaginacién y al deseo. Son verdaderos palacios de variados estilos, de construccion
modernisima, rodeada de muy suntuosos y extensos jardines, con mobiliario de una sobria
y sencilla elegancia y dotados de cuantas comodidades domésticas puede ambicionar una

persona de gustos mas refinados. (p. 189)

6.2 Ricardo Olano Estrada y la fundacion del barrio Prado: modernizacion urbana

en Medellin

En el libro Memorias de Ricardo Olano (2004, p. 1) se hace una resefia biografica general de
Martin Olano Estrada quien fue una figura clave en la transformacion urbana y social de Medellin
durante la primera mitad del siglo XX, naci6é en Yolombd (Antioquia) el 27 de marzo de 1874 y
fallecio en Medellin el 16 de julio de 1947, a la edad de 73 afios. Fue hijo de Juan Evangelista
Olano Montoya y Clara Rosa Estrada Restrepo. Este personaje realizo sus primeros estudios en la
escuela de don Félix Palacio, en Yolombo, y continuo su formacion en la Escuela Normal de
Rionegro. El 10 de enero de 1894 contrajo matrimonio con Matilde Moreno, con quien tuvo siete
hijos. Desde joven se caracteriz6 por ser un hombre emprendedor, con una marcada vocacion por
el comercio, la empresa, la escritura y, especialmente, por su profundo interés en el urbanismo y

el desarrollo civico.

A finales del siglo XIX, Olano se trasladé a Medellin con su familia, en un momento
decisivo para el desarrollo economico e industrial de la ciudad. El auge de la industria, el

crecimiento poblacional y los procesos de modernizacion requerian nuevas soluciones
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urbanisticas. En este contexto, Ricardo Olano emergié como un lider visionario que dejo una

huella profunda en la planificacion y expansion del entorno urbano de Medellin.

Por lo anterior, su labor se consolidd principalmente a través de la Sociedad de Mejoras
Publicas de Medellin (SMPM), entidad sin 4nimo de lucro que liderd proyectos civicos y
urbanisticos significativos. Como miembro activo y presidente de dicha institucion, Olano
promovio iniciativas fundamentales como la reforestacion de zonas urbanas, la planificacion
territorial, la construccion de espacios publicos y promovid la organizacion de eventos como el

tradicional desfile de flores, cuya proyeccion cultural aun perdura.

Entre las obras publicas que impulsé se destacan la apertura y denominacion de calles, la
rectificacion y el cubrimiento de quebradas, la creacion de parques y la mejora del ornato urbano.
Asimismo, fomento el desarrollo de espacios privados mediante su participacion en la fundacion
de clubes sociales como el Club Campestre 'y el Club Union, los cuales respondian a la necesidad
de espacios de sociabilidad para una clase media y alta en proceso de consolidacion. Estos
proyectos complementaron su vision integral de ciudad, articulando desarrollo urbano,

infraestructura social y vida cultural.

De manera destacada, también lidero la fundacion del barrio Prado, considerado el primer
barrio residencial planificado de Medellin a comienzos del siglo XX. Su nacimiento, representa
un ejemplo de urbanizaciéon moderna que marcé un antes y un después en la historia arquitectonica
de la ciudad pues introdujo un modelo de ordenamiento territorial moderno, coherente con las
nuevas exigencias demograficas, sociales y econdmicas que trajo consigo el auge industrial y

comercial de principios de siglo.
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Este proyecto no solo reflej6 las tendencias urbanisticas extranjeras prevalentes en la época,
sino que también consolidd una élite econdmica en busca de un espacio exclusivo para su
residencia. Fue concebido bajo criterios de planificacion y estética arquitectonica que
incorporaban influencias republicanas y europeas, orientado a sectores emergentes y de ¢lite
social. De este modo, el barrio se posiciond como un simbolo del progreso urbano. Asi, se convirtid
en un hito en la evolucion de la ciudad, destinado a las clases altas entre las que se destacaban

comerciantes, banqueros, cafeteros e industriales.

En el afo 1907, los empresarios, Juan E. Olano, Enrique Moreno, y el mismo, Ricardo
Olano, adquirieron un extenso terreno en el sector conocido como Barrio Norte, ubicado entre las
actuales carreras Bolivar y Venezuela. Con el tiempo, Ricardo Olano cedi6 su participacion a la
firma Stenthal y Cia., y heredd la porcion correspondiente a su padre. Esta fase culmin6 en 1926,
cuando se firmd un contrato notarial entre la mencionada compaiiia, los socios fundadores y
Joaquin Cano, quien se encargaria de la urbanizacion del terreno anteriormente conocido como

Finca La Polka.

Uno de los aspectos clave en el disefio inicial del barrio Prado fue la eleccion del acceso
principal al nuevo sector. La carrera Bolivar, conocida anteriormente como El Llano, fue
descartada debido a su mala reputacion social, lo que llevd a la intervencidon de la calle Palacé.
Esta via fue acondicionada para convertirse en el eje principal de ingreso al barrio, conectando las
calles Echeverri y Darién, y sirviendo como base para la estructuracion del disefo vial de la zona.
Siguiendo el modelo de “ciudad-jardin” impulsado por el urbanismo europeo a principios del siglo
XX, los fundadores del proyecto concibieron un espacio donde la integracion armoénica entre la

naturaleza y la arquitectura fuera primordial. De este modo, el barrio fue denominado “Prado”, en

61



referencia a un sector residencial preexistente en Barranquilla, que sirvid de inspiracion para el

nombre.

La primera edificacion del barrio Prado fue construida por Joaquin Cano en la esquina de
Palacé con Darién, sobre un lote adquirido a un precio de 1,50 pesos por vara cuadrada. La
urbanizacion se consolidd bajo la razon social de “Compaiia del Prado”, la cual liderd la
comercializacion de los lotes. Por otra parte, de acuerdo con lo expuesto en el articulo Rejas y
Palacetes escrito por Reinaldo Spitaletta (s.f., parr. 3) en la seccion Sobre la fundacion del barrio,
el comunicador social y periodista de la Universidad de Antioquia, y presidente del Centro
historico de Bello senala que durante la fase inicial del proyecto, los terrenos ubicados a lo largo
de la calle Palacé alcanzaron precios de hasta 3,50 pesos por vara cuadrada, siendo adquiridos por
destacadas figuras del ambito comercial e industrial de la ciudad, como Oscar Duperly, Helena
Cano y sus hermanas, Guillermo Jaramillo Villa y Nicanor Restrepo Giraldo. Las viviendas
construidas en esta etapa fueron descritas por Ricardo Olano como “muy buenas casas”, lo que
refleja un elevado estandar arquitectonico. El poder econdmico se evidencid en las fachadas de
ensueio y, desde luego, en la amplitud de los caserones. Sin embargo, el avance del proyecto se
vio significativamente afectado por la crisis econdémica global de 1929, lo que paraliz6 gran parte

de la construccion.

Desde su concepcion, el barrio Prado fue ideado como un enclave exclusivo destinado a la
¢lite antioquena. Las edificaciones, concebidas como auténticas y lujosas mansiones, adoptaron
una amplia gama de estilos arquitectonicos, que abarcaron desde el eclecticismo y el
republicanismo hasta influencias de la arquitectura arabe, europea y egipcia, provenientes de

paises como Inglaterra, Escocia, Espafia, Francia, Suiza y Estados Unidos. Este repertorio estético
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estuvo acompafniado por una clara manifestacion de poder economico, reflejado tanto en las

fachadas ornamentadas como en la amplitud de las construcciones.

Tal como lo explica Spitaletta, Ricardo Olano disefi6 Prado como un reflejo del “buen
gusto” burgués, con calles anchas (de dieciséis metros), antejardines, y filas de arboles y plantas
florales, pensadas para atraer a las aves cantoras. A lo largo de las carreras, Olano planto
guayacanes amarillos, mientras que en las calles sembr6 guayacanes rosados y cadmios, estos
ultimos con el proposito de perfumar la zona con los vientos provenientes del cerro Pan de Azucar.
También cultivd pimientos y carboneros, pero los arboles que se convertirian en simbolos

distintivos del barrio fueron el casco de vaca y el guayacan.

Aunque la calle Palacé constituyo el eje central del barrio, otras vias como Balboa,
Venezuela, Neiva, Popayan y Ecuador favorecieron la expansion del sector tanto hacia el occidente
como hacia el oriente, lo que permitié la consolidacion de un tejido urbano con un alto valor

patrimonial, social y arquitectonico para la ciudad.

Imagen 14 Antiguo barrio Prado de Medellin

Sl i N i b A A

Nota. (Izq.) Fachadas de las primeras casonas del barrio Prado, Calle Palacé. (Der.) Calle Palacé con vistas a la casa Angel y la
Casa Holguin. Fotografia del catalogo digital de la Biblioteca Publica Piloto de Medellin (BPP).
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Olano no so6lo fue un urbanista de campo, sino también un promotor del conocimiento
civico. Escribi6 una serie de memorias y desarrolld una guia sobre Medellin y sus alrededores, con
énfasis en aspectos sociales, empresariales y urbanisticos. Ademas, publico folletos de propaganda
civica y colabor6 en importantes medios de comunicacion como los periodicos El Espectador, El
Heraldo de Antioquia, El Heraldo de Barranquilla, El Tiempo y El Correo Liberal, asi como en
revistas de alto contenido cultural como La Bohemia Alegre, El Cascabel, Progreso, La

Organizacion, Lectura y Arte, Lectura Amena, La Miscelanea, Colombia y Cromos.

Para Sergio Patifio Manrique, gestor cultural de Distrito Candelaria, el liderazgo de Olano
también se extendio al &mbito empresarial pues fundd y gerencid la fabrica de Fosforos Olano,
una de las primeras de su tipo en la region, y promovid la creacion de la primera compaiiia de
transporte masivo de la ciudad: una empresa de autobuses que facilitd la movilidad urbana en
momentos de expansion geografica. Fue ademdés asesor de multiples compaiiias y participd
activamente en la liquidacion de la Compafiia Colombiana de Tejidos y de la Fabrica de Tejidos
Hernandez. Estas intervenciones muestran su capacidad para vincular el desarrollo econémico con

el crecimiento urbano planificado.

En el plano politico, se distinguio por su compromiso liberal y su participacion activa en
el Directorio Liberal de Antioquia. Fue elegido concejal de Medellin en tres periodos distintos
(1904-1905, 1914-1915 y 1918-1919), diputado de la Asamblea Departamental de Antioquia
(1913-1914), representante suplente al Congreso Nacional y consul de Chile en Medellin. Desde
estas posiciones, defendi6 la inversion publica, la regulacion del suelo y la promocién de politicas

urbanas con vision de largo plazo.

En sintesis, la figura de Ricardo Olano Estrada se erige como un referente emblematico del

civismo, la planificacion urbana y el impulso a la modernidad en Medellin. Fue un gestor urbano,
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un planificador técnico, un difusor cultural y un agente civico profundamente comprometido con
el desarrollo integral de la ciudad. Su obra, en particular la fundacion del barrio Prado, constituye
uno de los hitos mas representativos del transito de Medellin hacia la modernidad. Su legado,
materializado en infraestructuras publicas, barrios residenciales planificados, iniciativas culturales
y proyectos sociales, asi como en su prolifica produccion intelectual, representa un aporte
invaluable a la historia urbana de la ciudad. Finalmente, de acuerdo con los diferentes autores que
han trabajado el rol de Olano en la historia urbanistica de Medellin, se podria afirmar que este
sefior no so6lo penso la ciudad, sino que la escribid, la camind y la construyod en pro del desarrollo

urbano y mejoramiento continuo de la sociedad.
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7 Tras las huellas del patrimonio: identificacion de las fachadas republicanas del

barrio Prado de la ciudad de Medellin

El barrio Prado se encuentra ubicado en la Comuna 10 de la ciudad de Medellin y es reconocido
como uno de los poligonos culturales mas emblematicos de la ciudad debido a su valor patrimonial,
historico y cultural pues alberga en el interior y alrededores de la comuna arquitectura de diferentes
estilos que hacen ver al barrio diferente del resto de la ciudad. Este limita al nororiente y oriente
con los barrios Los Angeles y Villanueva; al sur con el barrio de Jests Nazareno y con el Hospital
Universitario San Vicente de Paul, al oriente con la Comuna de Aranjuez y al norte con el barrio

Villa Hermosa y la Avenida oriental que lo separa del resto de la ciudad.

Las salidas etnograficas realizadas por el barrio Prado fueron una herramienta fundamental
para el andlisis urbano y arquitectonico del sector, ya que permitieron observar de primera mano
sus dinamicas sociales, culturales y espaciales, asi como los cambios que ha experimentado a lo
largo de los afios. Teniendo en cuanta lo anterior se llevaron a cabo cuatro (4) recorridos en
diferentes momentos del dia (mafana, tarde, noche y virtual), con el fin de tomar registro y
documentar por medio de la fotografia los diferentes tipos de estilos de arquitectura presentes en
el barrio, haciendo énfasis en las edificaciones de estilo republicano. El primero y el segundo
recorrido fue guiado por la entidad Antioquia en Fotografia; el tercero con la entidad Distrito
Candelaria; y, el cuarto, fue un recorrido individual por algunas de las calles de Prado para

complementar informacion.
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7.1 Conociendo el barrio a través de la virtualidad. Google Maps una herramienta para la
exploracion

La decision de incorporar una perspectiva digital dentro del ejercicio etnografico sobre el barrio
Prado permitié que, desde un segundo plano era posible entender el territorio a través de las redes
sociales, plataformas de video, paginas culturales y mapas digitales los cuales ayudan a observar
el barrio desde diferentes perspectivas y discursos que se transmiten por parte de los habitantes de
la zona y de quienes lo visitan, permitiendo la reinterpretacion y resignificacion del territorio mas
alla del espacio fisico. Lo virtual no reemplaza la experiencia de caminar, observar, escuchar, oler

y sentir el barrio, pero amplia el conocimiento que se pueda tener sobre del lugar.

El primer acercamiento al barrio se realizd de forma virtual utilizando la herramienta y
plataforma de Google Maps con el objetivo de reconocer el espacio urbano. Este mapa digital
permitid tener una vision preliminar del territorio para identificar su ubicacion geografica en la
ciudad. Por ello es posible decir que el barrio Prado se compone de 72 cuadras que estan rodeadas
por sectores ya mencionados como Villanueva, Los Angeles, Jesus de Nazareno, el Hospital
Universitario San Vicente de Paul, Aranjuez, Villa Hermosa y la Avenida Jorge Eliécer Gaitan

mas conocida como la Avenida Oriental.

El recorrido virtual inici6 en la Avenida Oriental, desde la Cra.50C (Popayén) en donde se
tomo la libertad de desplazarse por todas las calles y carreras pasando por la S0A (Balboa), luego
por Palacé (conocida como la Carrera 50); también se explord por la Carrera 49 (Avenida
Venezuela) y por la Carrera 48 (Ecuador) hasta llegar al parque de Prado. Este primer acercamiento
al barrio permitid observar que sus carreras y calles son rectas y amplias, las casas son de gran
tamafio, coloridas, con rejas de diferentes formas y materiales como madera y metal; ademas posee

zonas verdes, pero, al mismo tiempo, se apreciaron casas en estado de deterioro y abandono y se
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perciben (en algunos tramos) diferentes dinamicas sociales como la presencia de personas en
estado de calle, vendedores ambulantes y habitantes de la zona afuera de las casas, clinicas y
geriatricos. Como resultado, este recorrido virtual permite acercarse de manera preliminar al barrio
permitiendo priorizar calles con mayor concentracion de arquitectura patrimonial de importancia

para el analisis visual estilistico y el registro fotografico.

Google Maps es un instrumento digital ampliamente utilizado para la navegacion cotidiana
y se ha convertido en una herramienta metodologica de gran utilidad para la realizacion del trabajo
etnografico. Este servicio de mapas en linea permitiéo no solo ubicar geograficamente al barrio
dentro de la ciudad de Medellin, sino también tener una visualizacion del trazado urbano y sus
limites con los barrios vecinos, asi como la distribucion de sus calles, carreras y manzanas. Esta
herramienta resultd clave para reconocer el barrio cuadra a cuadra, observando las fachadas, los
estilos arquitectonicos, los diferentes tipos de entidades residencial y en qué tipo de condiciones

se encuentra el espacio publico.

Esta herramienta posibilito la identificacion de zonas clave para la observacion y registro
fotografico. Por ejemplo, se distinguieron las manzanas y calles que reunian un mayor nimero de
edificaciones patrimoniales, como en la Calle Palacé, asi como aquellas que mostraban signos de
transformacion urbana, abandono o intervenciones por parte de entidades. Estas observaciones
virtuales previas sirvieron para identificar y disefar las cartograficas de los recorridos priorizando
calles con un mayor valor arquitectonico ornamental y patrimonial. Ademas, Google Maps
permitid acceder a informacion como nombres de instituciones, centros culturales, nombre de
algunas calles y carreras; igualmente contaba con fotografias que permitan imaginar el barrio desde
perspectivas diferentes. Esta informacion complementaria ayudo a establecer relaciones entre el

uso actual de las viviendas ubicadas en la zona como hogares geriatricos, clinicas o fundaciones.
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La posibilidad de explorar el barrio desde una vista satelital ofreci6 un componente
sensorial que convirtid6 la exploracion en una experiencia inmersiva virtual, permitiendo
desarrollar una mirada atenta a los detalles del entorno. Su uso potencio la identificacion de los
ornamentos en los recorridos presenciales, permitiendo realizar un contrastar entre la percepcion
virtual y fisica del barrio. Lo que demostrdé que lo digital puede ser una herramienta de apoyo

técnico y un punto de partida significativo para acercarse al territorio.

7.2 Caminando el barrio con Antioquia en Fotografia

Después del recorrido virtual por Google Maps, se realizo la primera salida de campo presencial
para recorrer el barrio Prado el dia 23 de febrero del 2024 entre las 6:00 p. m. y las 9:30 p. m., es
decir en las horas de la noche. Se trat6é de un recorrido grupal en compaiiia de la entidad Antioguia
en Fotografias, una comunidad fotografica que desde hace once (11) afos realizan viajes y
recorridos por distintos lugares con el objetivo de conectar a las personas con los paisajes, la
arquitectura y las tradiciones de los pueblos y de las localidades que, con el tiempo, han sido

ignorados o han quedado en el olvido. Segun la pagina web de Antioquia en Fotografia (2024)

Mas que un grupo de fotografia, somos una comunidad que valora la historia y las
tradiciones de nuestros pueblos. Cada salida nos permite capturar momentos Unicos y
transmitir ese amor por lo nuestro, ya sea explorando la colorida arquitectura colonial de

los pueblos o inmortalizando las costumbres de sus habitantes. (parr. 3)

Con Antioquia en Fotografia se hicieron dos recorridos a pie. El primero comenzdé en la
estacion Hospital del Metro de Medellin, en donde el guia Santiago Pareja Echeverri, director de
Antioquia en fotografia introdujo quién era €l y por qué se realizan las caminatas por los barrios

de la ciudad. Esto significo hacer una introduccion sobre cudl era el papel de la organizacion, cuél
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era el objetivo con las salidas por la ciudad y por qué el barrio Prado es considerado un lugar
importante a nivel cultural e historico. En el sitio se dio inicio del recorrido apreciando un alto
movimiento vehicular y de personas, pero, al ingresar al barrio, por la Calle 66 (Manizales), se
observaba que la cantidad de personas iba disminuyendo paulatinamente y con ello el ruido de
autos, las voces, la musica, entre otros. Llegando a la carrera 50C se dio un giro hacia la derecha
donde ya no se observaba tanta afluencia de personas sino mas bien un espacio solitario. En este
proceso de caminar, el guia comenzo6 a introducir a los caminantes sobre los origenes del sector y
destacando la importancia de la arquitectura de las viviendas y como toda esta zona fue importante

para la ¢élite de una época.

La ruta planteada por el guia consistia en conocer las diferentes viviendas construidas a lo
largo del siglo pasado. El recorrido tuvo tres momentos claves para identificar estas residencias:
en primer lugar, se visitaron las casas construidas en los afos veinte del siglo XX; en segundo
lugar, aquellas edificaciones de los afios treinta y cincuenta; y, por ultimo, las viviendas

construidas entre los afios setenta y ochenta.

Llegando a la Calle 65 (Jorge Robledo) se subi6 media cuadra para observar las primeras
mansiones del barrio, una de ellas denominada Casa blanca (Ver Imagen 3). Esta propiedad tiene
unas dimensiones de 1.800 metros cuadrados y fue construida en 1928. Su duetio fue el sefior Justo
Pastor Arango o mejor conocido como Toto Arango. Durante el recorrido fue posible ingresar al
lugar y observar, de primera mano, como eran las casas en el barrio mas pudiente de la ciudad.
Esta casa, de color blanco, es de dos pisos con un bafio de inmersion, multiples habitaciones, una
sala de estar amplia, dos balcones y un parqueadero. El cuidado de la casa estaba a cargo de dos

personas para evitar que los habitantes en situacion de calle entraran a dormir alli. En la proyeccion
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que se tiene sobre el lugar se espera que, en futuro, se convierte en un restaurante que sirva para

atraer mayor flujo de gente al barrio.

Imagen 3 Mansion Blanca en el barrio Prado ubicada en la Calle 65 con la Carrera 50B (2024)

Nota. Fotografia digital tomada por Laura Maria Henao durante el recorrido con la entidad Antioquia en Fotografia.

Después de esta visita a la mansion, se camind una cuadra hacia arriba hasta llegar a la
Carrera 50 conocida como Palacé. Desde alli se continu6 en linea recta hasta llegar a la interseccion
de Palacé con la Calle 61 (Moore); en estas cuatro cuadras se pudo observar que las calles son
anchas y las aceras amplias; la vegetacion, en su mayoria, esta representada en arboles y arbustos
a ambos lados de la via, aportando frescura y sombra. La iluminacion publica, en el primer tramo.
es de luz blanca lo que permitio observar claramente los colores de la fachada de las edificaciones,
sin embargo, esto era perceptible en casas particulares, a diferencia de las cuadras continuas en
donde la iluminacion de los faroles publicos es célida y no se lograba ver bien los colores de las
casas debido a que los arboles proyectaban sombras sobre las aceras y las residencias. Las
edificaciones eran de diversos tamafos y cuentan con muros de piedra o rejas altas. Se logro ver
ornamentos y detalles arquitectonicos como frisos, cornisas, ventanas de hierro forjado, algunos
aun en excelente estado, mientras que otros presentaban signos de intervencion por parte de

entidades como clinicas, geriatricos o tiendas de barrio.
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Imagen 4 Casas en horas de la noche por la Carrera 50 (Palacé) (2024)

:iillul‘

Nota. Fotografia digital tomada por Laura Maria Henao durante el recorrido con la entidad Antioquia en Fotografia.

El recorrido nocturno ofreci6é una lectura urbana distinta a la obtenida virtualmente, dado
que permitié corroborar la informacidn obtenida, ademas al tratarse de una caminata en compafia

de un guia, permiti6 vincular lo visto presencialmente con el recorrido virtual.

Plano 3 Mapa y trazado del primer recorrido nocturno por el barrio Prado (2024)

Thwees @ oy -? H s Cotea,

Nota. En el mapa la linea rosada muestra el punto de partida en el recorrido con Antioquia en Fotografia que comenzd en la Estacion
Hospital del Metro de Medellin Carrera 50D hasta la Calle 61 conocida con el nombre de Moore.

El segundo recorrido etnografico por el barrio Prado, tuvo lugar el 28 de septiembre del

2024 entre las 2:00 p.m. y las 7:30 p.m. Este recorrido también fue en grupo y con el mismo guia
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de la entidad Antioquia en Fotografia. En esta segunda salida, el guia propuso una ruta que
completaria el primer recorrido nocturno. El lugar de encuentro fue el parque de Prado donde el
guia dio la explicacion de rutina mientras se percibia un dia nublado, con las calles himedas porque
habia llovido en horas de la mafiana lo que aportd una atmosfera distinta en el recorrido, dado que
se sentia el frio; la humedad en el aire; las calles estaban mojadas; y se sentia en el aire el olor a

tierra mojada.

La caminata a pie inici6 en la Carrera 49 conocida como Avenida Ecuador. A partir de alli
se hizo un desplazamiento hacia una cuadra adelanta para llegar hasta la Calle 65 (Jorge Robledo)

doblando hacia la derecha (Ver plano 3).

Plano 4 Recorrido numero 2 por el barrio Prado de Medellin

Nota. En el mapa la linea verde muestra el punto de partida en el recorrido con Antioquia en Fotografia que comenzo en la Carrera
49 conocida como Venezuela hasta la Carrera 45 que ya corresponde al barrio Villa Hermosa (Los Angeles).

En este trayecto se observaron casas de uno o dos niveles de altura, de colores pasteles
claros, ventanas con rejas de hierro las cuales tenian unas decoraciones en forma de espiral en las
puntas o también habia rejas de madera en las ventanas en forma de balustres, pero estas eran mas
gruesas y de color blanco. Se observaron balcones que poseian decoraciones en forma de balustres

de materiales como la madera o en hierro forjado que hacen alusion a la filigrana.
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Imagen 5 Fachada de casa del barrio Prado ubicada en la Carrera 49 (Venezuela) (2024)

Nota. Fotografia digital de la fachada con puerta y ventana de madera y reja en hierro forjado. Tomada por Laura Maria Henao

Imagen 6 Balcon ubicado en la Calle 65 (Jorge Robledo) con la Avenida Palacé (2024)

Nota. Fotografia digital de balcon de madera en toda una esquina. Tomada por Laura Maria Henao.

Ya en a la esquina de Palacé con la Calle 65 (Jorge Robledo), se retomd nuevamente el
recorrido por la Carrera 50 y se tuvo la oportunidad de volver a apreciar las casas vistas en el
primer recorrido, pero esta vez con mas detalle. La caminata se realizd en horas de tarde y fue
posible identificar que algunas viviendas actualmente cumplen con funciones institucionales como
asilos para adultos mayores, por ejemplo, la Corporacion Hogar Sendero de Luz; sedes de clinicas

como las Hermanas Hospitalarias del Sagrado Corazon de Jesus o sedes de clinicas como
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Imdgenes de Vida y Salud; también podemos se encontraron fundaciones como la Fundacion
Padre Pedro Nel Suarez. Por otra parte, las casas que se lograron apreciar de dia permitieron
detallar y registrar por medio de la fotografia los ornamentos y detalles. En diversas fachadas fue
posible observar ornamentos de motivos fitomorfos; este término deriva de las palabras griegas
Pliyton “planta”, y Morphé “forma”, representados mediante flores y hojas. Asimismo, se hallaron
elementos como volutas, frutas, columnas y patrones geométricos. Otro elemento distintivo de las
edificaciones son las verjas que resguardan ventanas y puertas, las cuales presentaban una variedad

de patrones que variaban entre formas cuadradas, rectangulares, curvas y/o curvilineas.

Imagen 7 Casa rosada y ornamentaciones ubicada en Palace (2024)

Nota. Fotografia digital por Laura Maria Henao. (Izq.) Fotografia completa de la fachada. (Ctr.) Ventana con adornos florales en
forma de rosas y balaustres rectos. (Der.) Acercamiento a adorno en forma de hojas con frutos.
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Imagen 8 Casa Salsipuedes ubicada en el barrio Prado, calle 50 (Palace) (2024)

Nota. Fotografia digital de la casa Salsipuedes por Laura Maria Henao. (Izq.) Fachada general de la casa. (Ctr.) Trampantojo del
interior de la vivienda. (Der.) Trampantojo en el costado de la fachada realizado por el artista Pedro Pablo Lalinde.

Un aspecto adicional identificado durante el recorrido fue la presencia de codigos QR
colocados en las fachadas de algunas viviendas situadas en la calle Palacé. Estos cddigos forman
parte de un proyecto desarrollado por el colectivo Habitat Latente en alianza con la Alcaldia de
Medellin, La Agencia para la Gestion del Paisaje, el Patrimonio y las Alianzas Publico-Privadas
(APP) y la Fundacién Pintuco. Los dos primeros proyectos de archivo documental Plataforma
Céntrico Barrio Prado y realizado por la Fundacion Pintuco Prado Vive su Patrimonio, son
proyectos que ayudaron a la mejora arquitectonica y al reconocimiento de la zona como zona
patrimonial de la ciudad. Estas iniciativas permitieron que tanto los residentes como los
transeuntes percibieran un espacio mas revitalizado, producto de la intervencion realizada en las
fachadas y también del acceso mediante sus dispositivos modviles a informacion ampliada sobre
las viviendas del sector, como sus historias, duefios iniciales y testimonios de antiguos y actuales

habitantes.

La implementacién de codigos QR en diversas fachadas funcionaron como una herramienta

interactiva que favorecio el fortalecimiento de la memoria territorial y promovi6 el patrimonio de
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manera creativa. Sin embargo, pese a su impacto positivo e innovadora forma de conectar a las
personas al territorio, la propuesta no logré sostenerse en el tiempo debido a la poca inversion y la
ausencia de actualizacion de los codigos y la interrupcion del proyecto, factores que derivaron en

la desactivacion y, por ende, el olvido.

Imagen 9 OR de la Casa en el aire, ubicada en Palace
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Posteriormente, se tuvo la oportunidad de conocer a uno de los habitantes del barrio, quien
permitid el acceso a dos viviendas del sector. La primera situada en la calle 62 (Urabd), a mitad de
la cuadra. Esta morada es considerada una de las mansiones del barrio. En su interior se destaca
su gran tamafio, las numerosas habitaciones, la amplia cocina, un sétano, un segundo piso
destinado como solar y los dos patios: uno central y otro posterior, que facilitan la circulacion del
aire permitiendo la ventilacion por toda la casa. En la etapa final del recorrido, se avanzé dos
cuadras ascendentes por la calle 61 (Moore), donde fue posible observar edificaciones con adornos
de estilo republicanos, no obstante, algunas de ellas presentaban signos de deterioro, abandono o
huellas de grafitis en algunas partes. Posteriormente, se descendié una cuadra por la Carrera 46
(Ecuador) y giramos a mano derecha para ya tomar la Calle 60 (Miranda), trayecto que concluy6
en la Calle 47 (sucre) donde se encuentra el Palacio Egipcio el cual hasta el dia de hoy solo se
conserva vestigios debido a que con el paso del tiempo ha sido progresivamente demolido para la

construccion de nuevas viviendas. De ahi se retomd la caminata hasta la Carrera 45 (EI palo)
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tomando la Calle 59 (Cuba). Durante este trayecto, nos desplazamos al barrio Villa Hermosa dado
que el barrio Prado llega hasta la Calle 47 (Sucre), pero en esta transicion de barrio se lograron
distinguir de forma limitada elementos de estilo republicano y entidades culturales como el Teatro
Aguila Descalza y el laboratorio grafico La Chispa. Como la luz del dia ya habia pasado esto no

permitio ver bien los detalles de las casas.

7.3 Caminando el barrio con Distrito Candelaria

La tercera visita realizada al barrio se llevo a cabo el 29 de marzo de 2025 en el horario
comprendido entre las 2:00 p.m. y las 6:00 p.m. Constituy6é un recorrido de mayor duracion y
profundidad en comparacion con los efectuados anteriormente. En esta ocasion la entidad Distrito
Candelaria fue la organizacion cultural que se encargd de realizar los desplazamientos. Esta
entidad lidera desde el 2014 las visitas guiadas por el centro de Medellin con el objetivo de
transformar la percepcion negativa del Centro de la ciudad. A través de estos recorridos busca
crear en la poblacion una apropiacion urbana, en donde se fomenta la historia y la cultura, mediante
el habitar los espacios culturales que ofrece la zona o, como lo sefiala Maria José Chitiva en un
articulo para El Colombiano, “Nuestro objetivo fundamental [Distrito Candelaria] es trabajar por
la apropiacion, la puesta en valor y la difusién de los patrimonios, las artes y las culturas de

Medellin” (parr. 5).
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Plano 5 Recorridos numero 3 por el barrio Prado de Medellin

Carrera 53
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Nota. En el mapa la linea naranja muestra el punto de partida en el recorrido con Distrito Candelaria que comenz6 en la Calle 65
conocida como Manizales hasta la Carrera 45 (EI Palo) en las afueras del barrio Prado.

El recorrido fue acompafiado por Sergio Patifio representante de Distrito Candelaria. Este
gestor cultural liderd los desplazamientos y relatdé con detenimiento y entusiasmo, el progreso
historico del barrio y el simbolismo arquitectdnico de sus viviendas. Inicialmente, la ruta propuesta
por el guia comenzaba en la Carrera 50D (Neiva), junto a la Estacion Hospital de Metro de
Medellin; sin embargo, debido a las condiciones climaticas fue necesario modificar el recorrido.
De ahi se subi6 una cuadra por la Calle 66 (Manizales), se gir6 hacia la derecha en la Carrera 50C
(Popayan), y se avanzo6 hasta llegar a la calle 65 (Jorge Robledo), donde se encuentra la Mansion
Blanca a la cual se pudo ingresar nuevamente para confirmar que este lugar ya tenia alteraciones

en su interior, pero el exterior se encontraba intacto.

Durante esta parada, se compartieron anécdotas sobre la construccion del barrio y como su
fundador, Ricardo Olano, expreso su interés por el concepto de Ciudad jardin, implementado en
Europa a principios de siglo XX. Este concepto proponia la integracion de zonas verdes con la

vida urbana, permitiendo un entorno mas natural y espacios publicos de calidad en los entornos
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residenciales. Por esta razon, se observa que la disposicion de las calles es amplia lo que permite
una movilidad excelente para los autos y en las aceras (si se presta atencion) se observa una gran
arborizacion de palmeras. Algo que diferencia a Prado de los demads barrios es que en las calles se
plantaron arboles de Cadmio y el Guayacan Morado mientras que en las carreras se ven
Guayacanes Amarillos. Ademéas de estos arboles, en Prado hay una mayor concentracion de

especies de palmeras (170 aprox.).

Después de visitar la mansion, se camin6 una cuadra y media para llegar a la Carrera S0A
donde esta ubicada, en una esquina una de las sedes de la Clinica Vida, sede que anteriormente era
una de las viviendas del barrio que se transformé en centro médico. A continuacion, se camind
hacia el lado derecho para llegar nuevamente a la Calle 66, donde fue necesario subir dos cuadras
mas para llegar a la Carrera Palacé y encontrar el nuevo parque del barrio Prado, ya que
anteriormente el barrio tenia el parque Bolivar como parque. El nuevo parque es una construccion
sobre una zona que anteriormente tenia viviendas. Posee una estructura diferente dado que el
arquitecto Edgar Mazo de la Universidad Nacional de Colombia (UNAL) erigio el parque con los
restos de las fachadas como vigas, baldosas, ladrillos, tejas y columnas logrando asi la
representacion de un bosque tropical con la utilizacion de materiales residuales de residencias del
sector (Ver Imagen 10). Siguiendo con la ruta por la Carrera 49 se llega al Parque Olano, un espacio
no muy grande que alberga un mural elaborado en mosaico que simboliza el valor historico y
patrimonial del sector, al mismo tiempo conmemora la vida y el legado de Ricardo Olano (Ver

Imagen 11).
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Imagen 10 Parque Olano ubicado en la carrera 49

Nota. Fotografia recuperada del portal oficial de la Alcaldia de Medellin, disponible en el articulo Habitantes de Prado Centro por
primera vez tienen un parque con 5 mil metros cuadrados de espacio publico (28 julio 2021)

Imagen 11 Vista aérea del nuevo parque publico del barrio Prado de Medellin

Desde este parque se desciende una cuadra para retomar la andanza por la Carrera Palacé,
donde se tuvo la oportunidad de apreciar la primera etapa de construccion del barrio, iniciada en
1926, cuya riqueza arquitectonica llega hasta el dia. Asi, se pueden observar casas y antejardines
de tamafios generosos y los frontis de las viviendas con un estilo diferente. En este tramo del
recorrido se identifico elementos arquitectonicos especiales que reflejan el estilo de la época.
Después se da un desvio hacia la Calle 64 para bajar a la Carrera S0A en donde, a medida que se

avanzaba por las cuadras, el guia paraba el grupo frente a algunas casas para sefalar el estilo
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arquitectonico y sus detalles decorativos como escudos, columnas o molduras florales, explicando
el significado, dentro del contexto historico y social de la ciudad, como es el caso de estatuas de
leon doradas en donde solo se aprecia la cabeza o se encuentran de cuerpo completo sentados,
mostrando una gran majestuosidad. Estos elementos ornamentales ademds de embellecer las
fachadas simbolizan fuerza, nobleza, sabiduria y proteccion. Por otra parte, son el reflejo del
estatus social de los propietarios. También se pueden encontrar elementos decorativos como rejas
de metal en puertas, ventanas y en los antejardines. Estos se caracterizan por ser en forma de espiral
destacando la presencia de “letras” como la C o la S y creando, en algunos casos, la abstraccion
de la Flor de Lis elemento muy utilizado en la heraldica en las casas de estilo republicano; por otra
parte, en los antejardines se observaron balaustres de metal con lanzas de hierro que en la parte
superior tiene una decoracion relacionada con la Flor de Lis permitiendo asi reforzar la elegancia

y la seguridad de la vivienda.

Imagen 12 Flor de Lis representacion en hierro forjado (2025)

Nota. Fotografia digital por Laura Maria Henao. (Izq.) Balustre de hierro con punta en forma de flor de lis. (Der.) Otra
representacion de la Flor de lis.
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Imagen 13 Fachada de estilo drabe (2024)
\\ 'f\ 1\' .
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Nota. Fotografia digital por Laura Maria Henao. (Izq.) Frontis con ornamento dorado en forma de cabeza de ledn. (Der.) Casa de
estilo arabe ubicada en Palacé y detalles de molduras geométricas.

En la Calle 62 (Urabd) se detuvo el recorrido para tener la oportunidad de apreciar el
caracter ecléctico y multicultural de las casas, ya que en cada esquina era posible identificar la
diversidad de estilos arquitectonicos como una mansion polaca, una casa arabe espafiola, la casa
Walsingham de estilo britanico escocés y una casa de estilo holandés que, en la actualidad,
funciona como guarderia. Al adentrarse un poco mas en sus calles, en la carrera 50A, se ve la Casa
Olano que actualmente forma parte de la Universidad de Antioquia como centro de la Facultad de
Educacion. Una vez vistas estas casas, se retomo la ruta por Palacé, donde se caminaron cuatro
cuadras hasta llegar a la Calle 59 (Cuba), desde alli, se llegoé al Palacio Egipcio ubicado en la mitad
de la cuadra de la Carrera 46 (San Martin). Este es el limite del barrio con Villa Hermosa. A pocas
cuadras se encuentra la Basilica Metropolitana. Esta edificacion en sus inicios fue implementada
como templo mason que se caracterizaba por su alta cupula en forma de Flor de Lis que sefalaba
al cielo y se manejaba como mirador astronémico. Todo este sector marca el limite entre el barrio

Prado (Comuna 10) y Villa Hermosa (Comuna 8). Sin embargo, al caminar s6lo dos cuadras en
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el barrio Villa Hermosa (Los Angeles) fue posible observar casas de estilo republicano en buen
estado de conservacion como es el caso del Palacio Medina o Palacio de los Rodriguez, edificacion
de estilo Palladino italiano que permanece hasta la fecha y en la actualidad se reconoce como el

teatro Aguila descalza.

Imagen 14 Fachada del teatro Aguila Descalza ubicada en la Carrera 45 (2025)

Nota. En 1919 la fachada de esta casa gano el concurso como la “La fachada mas bella de Medellin” convocado por el Concejo de
la ciudad. Se trata de la mansion en estilo Palladino Calle Cuba de 1916. (Der.) Fotografia del catalogo digital de la Biblioteca
Publica Piloto de Medellin (BPP). Actualmente es la sede del Teatro Agila Descalza.

El recorrido culminé justo en este lugar, cerrando con una platica reflexiva sobre la
importancia histérica, cultural, social y simbolica del barrio Prado para la ciudad de Medellin, y
mas que un simple paseo turistico, se convirtid en una experiencia inmersiva que activo los
sentidos de la vista, el tacto y el olfato, evocando memorias a través de los pasos por sus calles y

carreras.

7.4 Apreciaciones de los recorridos por el barrio Prado

La realizacién de los recorridos por Prado en compaiia de las entidades Antioquia en
Fotografia y Distrito Candelaria, permitidé una aproximacion enriquecedora a la zona mediante
las diversas rutas exploradas, donde cada desplazamiento realizado desde la Estacion Hospital del

Metro hasta el Teatro Aguila Descalza ayudd en la construccion de una lectura distinta del
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territorio facilitando el trazo de un hilo narrativo que conectara esquinas, calles, casas, centros
culturales, geriatricos, habitantes y las memorias vivas del lugar. Por ende, al combinar las tres
rutas (Ver plano 5) permite identificar zonas en las que los recorridos se interceptaron, como es el
caso de la calle 65 (Jorge Robledo) con la carrera 50 (Palacé¢), en donde encontraremos la primera
etapa de construccion de viviendas del barrio. Alli se observd una variedad de estilos
arquitectonicos como el neobarroco, el neogoético, el neorromanico e incluso el Art Déco.
Claramente muestra un eclecticismo que recoge diferentes elementos que, al unirlos crean un
nuevo estilo que se ajustaba a las necesidades de la zona. Por esta razon, en el barrio Prado hay

una gran diversidad de mansiones, palacios y palacetes.

Plano 6 Recorridos 1, 2 y 3 por el barrio Prado de Medellin

Nota. En el mapa las lineas rosada, verde y naranja muestran los diferentes puntos de inicio y finalizacion de las caminatas
realizadas con Antioquia en fotografia y Distrito candelaria por el barrio Prado.

En la atmosfera urbana del sector se pudo percibir como entre la arquitectura, el disefio
urbano, la vegetacion, la iluminacioén y el entorno se generaban didlogos entre lo visual y lo
sensitivo como, por ejemplo, oir la lluvia cayendo dentro de las casas, las palabras del guia que
hacian eco en zonas centrales del barrio, pero, al mismo tiempo, inaudibles en las periferias debido

al ruido de los autos que pasan esporadicamente. Palpar los espacios permiti6 afirmar lo que se
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observaba en las casas y las calles, sintiendo los diversos relieves de las piedras, la madera, el
metal, el hormigén, el marmol y el acabado moteado de las lajas de piedra. Por ultimo, olfatear,
permitio identificar diferentes aromas como el olor que se percibe después de que la lluvia cae
sobre la tierra seca; también se percibia un olor floral y en algunas zonas el aire estaba cargado de

un olor fétido vinculado con el uso constante del espacio publico como dormitorio o bafio sanitario.

Estas sanciones también se veian afectadas en el transcurso de los recorridos dado que
incidian en las emociones racionales, sentimentales y estéticas presentes en las diferentes calles y
carreras del barrio. Ya, desde una mirada patrimonial, la experiencia permitié6 observar con
detenimiento los ornatos propios de la arquitectura republicana como cornisas, frisos de relieve
con estampados florales y geométricos, balaustradas, cornisas con denticulos, ménsulas

decorativas y las almenas, entre otras decoraciones.

Otra caracteristica que resaltd durante el recorrido fue la paleta cromatica que poseen las
diferentes viviendas, dado que, algunas de estas son de tonos pasteles como rosado, azul y blanco,
mientras que otras edificaciones poseian el color del material con que se erigieron. Los colores no
solo funcionaban como elemento estético, sino que también eran simbolicos, dado que, estas
tonalidades tienen el poder de influir en el estado de animo del observador pues reflejan la
identidad, la elegancia, el refinamiento y el caracter de las familias que viven o vivieron en estos
espacios. En este sentido, los colores desempefian un papel fundamental en la construccion
simbolica del entorno. Segtn el arquitecto y profesor de la Universidad del Valle Alvaro Losada

Lozano (2008):

Los colores, mas alla de ser el producto de un simple fenomeno electromagnético, son

portadores de mensaje y transmisores de sentimientos. Son el vinculo de nuestras
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reacciones emocionales con el mundo real y a través de ellos intuimos lo sobrenatural del

mundo tangible. (p. 38)

En estas casas han habitado familias como la familia Ochoa Vasquez, la Séenz, la Landers
Mora, la Cohen o personajes de renombre como la Sefiora Luz Castro de Gutiérrez, el politico y
periodista Carlos E. Restrepo, el artista Fernando Botero y, en la actualidad, personajes como la
disefiadora de modas Adriana Sanchas, el exalcalde Sergio Fajardo, los actores y comediantes del
Aguila Descalza, Carlos Mario Aguirre y Cristina Toro, entre otras personas de importancia

publica.

La experiencia fue profundamente enriquecedora ya que dejoé claro que el patrimonio da
cuenta de la sensibilidad artistica de quienes construyeron y habitaron estos lugares que no solo se
conservan como restauracion material, sino que requieren atencion, reconocimiento y proteccion

activa y esto se logra mediante la pedagogia urbana y apropiacion ciudadana.
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8 Clasificacion visual y estilistica de la ornamentacion presente en las casas del

barrio Prado

En el presente capitulo se propone realizar una catalogacion visual y estética de algunas viviendas
ubicadas en el barrio Prado perteneciente a la Comuna 10, La Candelaria de la ciudad de Medellin.
Estas casas han sido seleccionadas como referentes por su valor patrimonial, estético y simbodlico
de los ornamentos arquitectonicos que conservan en sus fachadas y estructuras, mediante su
riqueza en estilos asociados con el periodo republicano. Esta parte del trabajo se realiza mediante
la observacion iconografica de los ornamentos arquitectonicos con el fin de identificar patrones
molduras, capiteles, rejas, relieves, detalles escultoricos y, elementos simbodlicos que caracterizan
estas edificaciones. Ademads, incluye una reflexion critica sobre el estado actual de conservacion
de estos bienes inmuebles reconociendo la importancia de valorar y preservar ya que muchas veces

pasan desapercibidos, pero hacen parte esencial de la memoria urbana de Medellin.

El andlisis de un objeto arquitectonico, como las fachadas de las casas del barrio Prado,
requiere comprender tanto su forma como su funcion dentro del contexto historico, social y cultural
en el que fueron concebidos. Estos elementos no son meros adornos superficiales, por el contrario,
constituyen elementos cargados de manifestaciones simbolicas que reflejan los gustos estéticos,
las aspiraciones sociales y las influencias ideoldgicas y estilisticas de una época determinada. En

palabras de Letourneau (2007):

Un objeto no es algo desprovisto de significado, una suerte de materia inerte, se lo ha
descrito como un “fendmeno social total”, esto es, huella y reflejo de la actividad humana.
Mas alld de su aspecto formal, del uso y la funcion que se le asignan, el objeto porta una

multitud de informacion relacionada tanto con la tecnologia al alcance de su productor y
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con la habilidad de éste para elaborarlo o fabricarlo, como con el estatus social de su
destinatario o de su propietario final [sic.]. Mas atn, el objeto es un testimonio excepcional

de una sociedad, de cuya historicidad ¢l mismo da cuenta. (p. 112)

En este sentido, el analisis iconografico se convierte en una herramienta fundamental para
descifrar el significado de dichos ornamentos, ya que permite interpretar sus motivos y simbolos
desde una perspectiva historica, artistica y cultural. La clasificacion de las casas del barrio Prado
de Medellin requiere una aproximacion metodoldgica que permita identificar, organizar y
comprender la diversidad estilistica y ornamental que caracteriza a esta zona urbana. Para ello, se
propone la iconografia como herramienta fundamental de andlisis, no solo desde una perspectiva
estética, sino como un recurso técnico y conceptual para la catalogacion arquitectonica. Esta
estrategia se fundamenta en los aportes de Erwin Panofsky, quien desarrollé un método de analisis
iconografico e iconologico inicialmente aplicado a las artes visuales, pero que puede ser adaptado

eficazmente al estudio del patrimonio arquitectdnico.

La metodologia propuesta busca entender como las formas artisticas reflejan ideas
culturales y filosoficas en las iméagenes. Por ello Jocelyn Letourneau en su libro La caja de

herramientas del joven investigador, define la iconografia como,

La diciplina que se ocupa de analizar las imagenes o representaciones visuales que giran
en torno a un tema especifico, siendo estas manifestaciones vinculadas a un tema particular

enfocandose en el andlisis de imagenes como elementos clave del discurso visual. (p. 95)

Para la realizacion de este andlisis se deben tener en cuenta tres etapas, el primer nivel es
la descripcion pre iconografica, el cual trata de identificar los elementos visuales de la obra sin

ningln conocimiento cultural o historico, en este caso se observan los elementos visibles de las
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casas sin realizar interpretaciones simbolicas. Se consideran aspectos como las formas de las
fachadas, colores, tamafio de la vivienda y la zona en donde se encuentra, esta observacion permite

construir una base descriptiva y cuantificable para comparar las estructuras.

El segundo nivel trata del analisis iconografico o tematico, en el cual se busca la
interpretacion y la composicion de las iméagenes, en donde se identifican los diversos estilos que
presentan las viviendas como el neoclasico, el republicano, el art déco o el eclecticismo; al mismo
tiempo, se identifican los elementos ornamentales que caracterizan a las casonas. Por ejemplo, las
guirnaldas, las volutas, columnas, arcos, cornisas, denticulos, molduras, almohadillado, balaustres,

entre otros elementos.

Y, en ultimo nivel, tenemos la interpretacion iconologica, la cual consiste en comprender
el significado o esencia de la obra de arte o en este caso los motivos arquitectonicos en relacion
con el contexto histdrico, social y cultural como, por ejemplo, la implementacién de escudos o
columnas de ordenes clésicas (jonicas doricas), entre otras e identificar como estas figuras pueden
vincularse con los ideales de progreso, linaje familiar, prestigio social, aspiraciones y valores en

las trasformaciones sociales de la ciudad.

La implementacion del enfoque iconografico permite crear un método de catalogacion de
algunas de las viviendas del barrio Prado para la elaboracion de fichas técnicas de catalogacion,
que ayudan a agrupar de forma detallada los aspectos esenciales de cada bien inmueble como sus
caracteristicas, estilos y ornamentacion. Las fichas se organizan con unos campos definidos que
ordenan la informacion. Este formato contribuye a una comprension mas integral, clara y precisa.
Los siguientes items o categorias de la tabla son: el numero de la tabla corresponde al nimero de
identificacion de la ficha, dentro de la catalogacion; el nombre permite identificar la vivienda a

partir de su denominacion o seudonimo facilitando su reconocimiento; la descripcion ofrece la
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caracterizacion general de la vivienda y abarca datos sobre estructura, formas, colores, y estado de
infraestructura; en ornamentos destacados se nombran los elementos relevantes del inmueble, este
sera apoyado por una imagen en donde se muestra el ornato; en el campo denominado “uso actual”
se informa sobre la funcion actual del inmueble (residencial, comercial, cultural, deshabitado o
abandonado, entre otros); en la tematica arquitectonica se clasifica y nombra la corriente o estilo
arquitectonico al que pertenece la edificacion; el registro fotografico es el lugar en donde se incluye
la imagen de la fachada, fotografia que permite ver el estado de la vivienda en la actualidad y
apoya el andlisis visual; la ubicacion indica la direccion por nomenclatura de la edificacion dentro
del barrio, util para localizar el inmueble en el lugar; la declaratoria patrimonial indica el nivel de
proteccion patrimonial que tiene el inmueble, de acuerdo con la clasificacion de Bienes de Interés
Cultural (BIC) (Ver Plano 1); y, finalmente, el afio o periodo de construccion, el cual sitia

cronologicamente la edificacion dentro de las fases de desarrollo urbanistico del barrio.

8.1 Clasificacion de ornamentacion en las fachadas del barrio Prado

El ornamento, segiin el Diccionario Manual Ilustrado de Arquitectura, es una “pieza o conjunto de
piezas que se pone para acompafar a las obras principales y embellecer estructuras”. De forma
similar, la Real Academia Espafiola (RAE, 2024) lo define como un adorno, compostura, atavio
que hace vistosa una cosa, y en el ambito arquitectonico, como “‘ciertas piezas que se ponen para
acompafiar a las obras principales”. En general, puede entenderse como cualquier detalle

incorporado para realzar la apariencia de un objeto o espacio.

Los ornamentos se clasifican comunmente en tres tipos: caligraficos, conformados por
trazos de escritura; geométricos, basados en lineas continuas o interrumpidas derivadas de
principios matematicos; y organicos, que representan elementos del reino vegetal o animal. Dentro

de los organicos, los motivos vegetales se denominan fitarios, y los animales, zodarios.
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Por lo anterior, la ornamentacion arquitectonica comprende aquellos elementos decorativos
que se integran en una edificacion con diversos propositos: estéticos, simbolicos, técnicos o
comunicativos. Estos pueden estar adheridos, tallados, modelados o fundidos, y ubicarse en
componentes como fachadas, columnas, cornisas, portones y barandas. Mas alla de su funcién
decorativa, estas formas reflejan valores culturales, identidades sociales y aspiraciones de una

¢poca.

En el contexto del barrio Prado, la ornamentacion de las fachadas constituye un valioso
testimonio visual que permite comprender la manera en que se expresaban el estatus social y los
ideales de modernidad de sus antiguos habitantes. Reconocer y clasificar estos elementos
contribuye no s6lo a valorar su estética, sino también a fortalecer la memoria historica y cultural
del entorno urbano. El patrimonio arquitectonico, en este sentido, no se preserva unicamente
mediante leyes, sino también a través de una mirada que reconoce su significado simbdlico y su

funcion como vehiculo de la memoria colectiva.

8.2 Tablas de categorizacion de las fachadas del barrio Prado

A continuacion, se presentan las tablas de categorizacion elaboradas a partir del analisis visual y
documental de las fachadas del barrio Prado. Estas sistematizan los tipos de ornamentacién
identificados, teniendo en cuenta sus caracteristicas formales, simbdlicas y técnicas. La
clasificacion permite reconocer patrones recurrentes, valorar la diversidad decorativa del estilo
republicano y comprender como estos elementos reflejan los ideales estéticos y sociales del
periodo en que fueron concebidos. Por ello, la ornamentacion no es solo un simple adorno del
pasado, sino un lenguaje visual que narra las aspiraciones, valores y transformaciones de una

época.
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No. 1°

Nombre: Casa Holguin

Descripcion

La arquitectura de esta casa responde a un estilo
clasico que destaca por su imponente presencia y
elegancia arquitectonica. posee una composicion
asimétrica pero equilibrada. Tiene dos pisos y en
el lateral izquierdo de la casa se encuentra el
acceso al garaje, con una puerta de madera de
color café oscura. La fachada de la casa esta
pintada de color celeste claro, columnas blancas
en el balcon y esta cuidadosamente ornamentada
con molduras en yeso de color beige que
enmarcan las ventanas y la puerta aportando un
aire de solidez y sofisticacion. En el frontis
sobresalen, las esquinas, estructuras de forma
hexagonal que aluden a unas columnas; en una
de ellas se ubica el balcon en el segundo piso el
cual es

sostenido por cuatro columnas de estilo dorico.
Las ventanas son altas y amplias y posee vitrales
aportando luz y color creando una atmosfera
unica dentro del recinto. En el primer piso tienen
arcos en su parte superior, mientras que en el
segundo piso son rectangulares. Estan protegidas
por rejas con disefios de balaustres delgados en
forma vertical, y en el centro de estas rejas se
destacan dos representaciones de la flor de lis. Y
en las ventanas mas amplias, la totalidad de la
reja esta decorada con el simbolo de flores de lis.

Ornamentos destacados.
1. Columnas doéricas
2. Molduras en yeso
3. Rejas en hierro forjado en
forma de flor de lis
4. Volutas.

Estado de conservacion: La fachada se
encuentra en perfecto estado de conservacion.

Tematica arquitecténica:
Mansion republicana neoclasico

Ubicacion:
Carrera 50# 63-59

Dueiio anterior: s. d.
Dueiio actual: s. d.

Declaratoria patrimonial:
Conservacion tipo 2

Ao aproximado: s. d.

Uso actual: La vivienda esta siendo
restaurada en el interior para ser
implementada  como  alojamiento y
restaurante.




No. 2°

Nombre: Casa Particular

Descripcion

Se observa una casa simétrica de dos
pisos, de color blanco con detalles en tono
rosado los cuales transmiten tranquilidad
y pureza, con una textura rugosa en todo
el frontis. En el centro inferior, se ubica
una puerta amplia con una reja de metal,
a sus costados, dos columnas
rectangulares enmarcan la entrada
principal rematada por un arco de medio
punto.

En el segundo piso, se encuentra un
pequetio balcon con barandas blancas de
metal forjado, sostenido por dos columnas
cilindricas de color rosado palido.

En las ventanas del primer piso, estan
enmarcadas por molduras rectas y
frontones bajos que dan una simétrica a la
vivienda. Todas las ventanas estan
protegidas por rejas con patrones de
rombos o en “X”.

En la parte superior de la fachada se hay
un frontén recto en forma de triangulo,
sostenido por dos columnas doéricas, de
color rosado, centro con un centro blanco
que forma un tridngulo mas pequeno. Este
ornamento dirige la atencion hacia el
balcon principal, aportando jerarquia al
¢je central de la fachada.

Ornamentos destacados.
1. Arco de medio punto
2. Columnas rectangulares
cilindricas,

y

3. Barandas metalicas forjadas,

frontones bajos,
4. Rejas con patrones
rombos, frontdn triangular

de

Estado de conservacion: A pesar de su
buen estado general, presenta humedad y
desprendiendo la pintura blanca en
algunas partes.

Tematica arquitecténica:
Mansion neoclasica y ecléctica

Ubicacion:
Carrera 50# 63- 81

Dueiio anterior: Familia Tovar Vélez
Dueiio actual: s. d.

Declaratoria patrimonial:
Conservacion tipo 2

Afio aproximado: s. d.

Uso actual: Vivienda residencial
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No. 3°

Nombre: Casa quemada

Descripcion

la casa es de un piso, es simétrica y de
color blanco que simboliza el equilibrio,
la elegancia, y tiene ornatos de color
bronce metalizado, los cuales resaltan en
la fachada a primera vista. La entrada esta
precedida por cuatro escornes, y adelante
se levanta un poértico central que es
sostenido  por  cuatro  columnas
acanaladas, coronadas con capiteles de
estilo corintio decoradas con hojas y
frutas circulares, en relieve alto. En la
parte superior del portico

encontraremos un escudo con detalles de
follaje en relieve, que aporta un aire
heraldico al conjunto. El poértico esta
protegido por balaustres delgados blancos
de metal, con disefios en patrones
verticales y horizontales. Sobre la entrada
hay una eclegante baranda de balaustres
curvos y robustos que aporta un refinado
detalle ornamental a la fachada.

Las ventanas a ambos lados de la entrada
son de forma cuadrada y estan protegidas
por rejas metalicas de un disefio ovalado
vertical de estilo art Nouveau. Cada
ventana esta enmarcada por dos columnas
laterales y un pequefio fronton en la parte
superior. Debajo de las ventanas se
extiende un antejardin que embellece y
delimita el acceso a la vivienda.

Ornamentos destacados.
1. Columnas acanaladas
2. Capiteles corintios

3. Escudo heraldico con
follaje

4. Balaustres metalicos y
yeso.

Estado de conservacion: La casa en su
fachada se encuentra en optimo estado.

Tematica arquitecténica:
Mansion neoclasica

Ubicacion:
Av. 50 Palace # 59-22

Dueiio anterior: Familia Tovar Vélez
Dueiio actual: s. d.

Declaratoria patrimonial:
Conservacion tipo 2

Aifio aproximado: 1918

Uso actual: La propiedad ha sido destinada como un
espacio para la promocion y difusion cultural.
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No. 4°

Nombre: Los Echavarria, Palacio de Miranda

Descripcion

La casa es simétrica, posee dos pisos y un
garaje. Es de revoque liso y de color amarillo
oscuro el cual lo asociamos la realeza, el lujo
y la riqueza. sus detalles son blancos y estos
resaltan los ornamentos arquitectonicos,
creando un contraste visual en la fachada. El
acceso principal estd elevado, con una
escalera amplia que conduce a una puerta de
madera y al fondo hay otra mas grande y
blanca la cual tiene un marco geométrico.

En el segundo piso se observa un balcon
saliente de forma hexagonal

Sostenido por cuatro columnas lisas, y en la
parte de superior se aprecia una cornisa de
forma asimétrica.

Las ventas tienen diferentes formas: la de la
derecha, en la parte superior, es de forma
pentagonal en la cornisa y encima de esta hay
un cono, en la ventana derecha se observa una
cornisa forma de cono sostenido por dos
ménsulas rectas, y debajo encontramos una
consola apuntando hacia abajo.

En la parte inferior de la fachada hay cuatro
ventanas  rectangulares; todas  estan
protegidas por rejas de color blanco con
disefio de cuadricula.

Ornamentos destacados.
1. Columnas lisas jonicas,
2. rejas en forma de
cuadrado, cornisas,
3. molduras rectas y en
baquetones

Estado de conservacién: Se encontraron
rastros en el revoque de las paredes de la
fachada al lado del parqueadero letras
pintadas con aerosol de color negro y la
pintura se esta descascarando.

Tematica arquitectonica:
Palacio estilo republicano

Ubicacion:
Calle 60(Miranda)# 47-15

Dueiio anterior: Beatriz Restrepo
Echavarria

Dueiio actual: Moénica Duran Hernandez.
Habitante del barrio

Declaratoria patrimonial:
conservacion tipo 2

Periodo de construccion:
1926

Uso actual: vivienda residencial
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No. 5°

Nombre: Salsipuedes

Descripcion

La edificacion es de un solo nivel. Es de
color blanco y sus ornamentos son de
color beige, simbolizando la elegancia y
pulcritud de la vivienda, esta se divide en
tres partes: la primera es el porton de
entrada, con una puerta de color blanco,
una puesta con una ventana amplia y un
vitral de colores, la cual esta protegidita
por una reja de color azul un disefio de
cuadrados.

en la parte superior se pueden observar
dos cornisas que unifican los laterales con
el centro de la vivienda, la primera
haciendo un fronton partido, y la segunda
cornisa es una linea recta haciendo la
delimita la fachada del techo.

Se encuentran elementos

En los laterales se hallan dos ventanas con
un vitral de colores en forma de estrella,
cada ventana estd enmarcada por un arco
de medio punto en la parte superior, y, al
igual que la puerta, esta protegida por una
reja azul. En la parte inferior se observa
una fila horizontal de zdcalos cuadrados
de color azul oscuro.

Por ultimo, en los laterales podemos
encontrar dos trampantojos del artista
Pablo Lalinde, en los que se representa en
la pared como es el interior de la casa.

Ornamentos destacados.
1. formas
geométricas
rectangulos,
2. cornisas,
3. Vitrales de colores

decorativas

Estado de conservacion: La fachada del
inmueble se encuentra en un estado de
conservacion satisfactorio, libre de dafios
o deterioros visibles.

Tematica arquitecténica:

Casona estilo republicano ecléctico

Ubicacion:
Carrera 50 # 64-31

Dueiio anterior: s. d.
Dueiio actual: s. d.

Declaratoria patrimonial: nivel de

Conservacion tipo 2

Periodo de construccion:

1920

Uso Actual: ViViende‘l- residencial
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No. 6°

Nombre: Casa Prado o Casa Adrissa

Descripciéon

La casa esta construida sobre una colina,
posee unas amplias escalinatas central
que conduce a la entrada principal,
rodeada por un jardin y vegetacion. La
estructura principal es de color blanco, lo
que resalta la pureza de sus formas
clasicas y le da una apariencia luminosa.
La puerta y marcos de las ventanas son de
madera, creando un contraste con el
blanco de la fachada. Por otra parte, en la
entrada hay una serie de columnas
cilindricas que sostienen en el techo un
balcon con balaustras.

En la esquina derecha se destaca un
torreén de dos niveles, cada uno con su
respectivo balcon, compuesto por cuatro
columnas con capiteles ornamentados.

La casa esta cercada por una baranda
entrecortada de balaustres de cemento
color blanco, dispuestos en forma de
escalera y separados por columnas
rectangulares. en la parte frontal, esta
baranda se presenta en linea recta,
reforzando la simetria y el orden del
conjunto arquitectonico.

Ornamentos destacados.
1. Rejas de hierro,
Balaustres,
2. Capiteles follaje en forma
de hojas y frutas
3. Columnas

Estado de conservacion: En la
inspeccion visual de la fachada no se
detectaron anomalias ni  deterioros
significativos.

Tematica arquitecténica:
Mansiodn con estilo clasico ecléctico

Ubicacion:
Carrera 50 # 64-00

Dueiio inicial: Juan de la Cruz Posada
Dueiio actual: Adriana Sanchez, duefia
de la marca ropa Adrissa

Declaratoria patrimonial: nivel de
Conservacion tipo 2

Periodo de construccion:
Fue construida en la
década de los treinta

Uso Actual: Actualmente es un espacio de moda,
arte y cultura ademds de que realiza banquetes y
eventos.
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No. 7°

Nombre: Casa Olano

Descripcién

Se observa un edificio simétrico de
granito de dos pisos que se encuentra a
nivel de la calle. Es de color gris claro,
debido a las almohadillas alargadas que lo
caracterizan. En el primer nivel, Hay
varias ventanas de gran tamafio, con
forma de arco de medio punto en la parte
superior, decoradas con dovelas y rejas
ornamentales de hierro forjado, que
presentan diseflos curvilineos y balaustres
rectos con punta afilada en la parte
superior.

Debajo de cada ventana se encuentran
paneles molduras. En la parte superior de
la fachada se encuentra un balcon recto,
dividido en tres secciones, con pequefios
balaustres que completan el lenguaje
ornamental de la casa. En la parte derecha
del primer piso sobresale una seccion del
edificio, en la parte superior de esta hay
un pequefio balcon con balaustres
pequefios. Mas arriba se observan unas
columnas rectangulares de estilo clasicas
que enmarcan una apertura que permite
mirar hacia el interior de la vivienda. La
puesta es amplia y de madera con tres
ventanas pequefias en la parte superior
una circular y dos triangulares, lo que
permite la entrada de luz. Encima de la
puerta principal hay un adorno tipo
escudo decorado con motivos de flores y
una pequefia ventana en el centro.

Ornamentos destacados.
1. Dovelas,
2. Rejas de hierro
3. Ojo de buey,
Almohadillado
Escudo floral
5. Balaustres

b

Estado de conservacion: Se observa un
deterioro en la estructura, se encuentran
agujero en la fachada, hay fisuras que se
extienden desde algunos de los agujeros o

Tematica arquitectonica:
Republicano de corte fascista
italiana

Ubicacion:
Carrera. 50a #63-96
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a lo largo de las juntas de los bloques y la
presencia de humedad. y en el ojo de buey
que se encuentra en la parte superior de la
puesta tiene uno de los vidrios quebrado.

Dueiio inicial: Familia Olano Estrada Declaratoria patrimonial: Periodo de construccion: | Uso en la actual: En la actualidad funge como la
Dueiio actual: Universidad de Conservacion tipo 1 s. d. Facultad de Educacion de la Universidad de
Antioquia- sede de la facultad de Antioquia en Medellin.
educacion

No. 8°

Nombre: Unidad familia Medellin, Casa del alcalde

Descripcion Ornamentos destacados.

1. Columnas

2. Balaustres.

3. Rejas en hierro forjado,
tallados en madera de
flores en la puerta

4. "Ojo de buey" (ventana
circular)

La vivienda es de dos pisos y de fachada
simétrica y estd delimitada por una reja
perimetral de hierro forjado con formas
curvas. Se encuentra pintada en color
blanco, con detalles ornamentales ocre
claro que resaltan sobre una estructura
solida y simétrica.

La fachada cuenta con un balcén curvo
conformado por una balaustrada de
cemento, en cuyo se encuentra un
ornamento de hierro forjado con motivos
florales, y esta, sostenido por dos
columnas cilindricas de color rojo, que da
un aire elegante.

Las ventanas de la vivienda estin
protegidas con rejas de hierro forjado de
diseflo ornamental, alineadas
simétricamente con formas arqueadas. En
la parte superior del ventanal izquierdo se
encuentra una consola de alto relieve con
motivo vegetal, que ademas cumple con
la funcion de sostener el balcon.

La entrada principal esta enmarcada por
un arco de medio punto, que enmarca la
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puerta de madera oscura, también
protegida por rejas metélicas de disefio
curvo. En la parte superior de la fachada
se destacan pequefias aberturas circulares
decorativas, y una cornisa con formas
escalonadas, que remata visualmente la
composicion, afiadiendo dinamismo a la
parte superior de la edificacion.

Estado de conservacion: Se observa
claramente el desprendimiento de
desgaste de la pintura y manchas oscuras
en la cornisa superior. En el balcon se
observa fisuras superficiales

Tematica arquitecténica:
Palacete estilo republicano

Ubicacién:
Carrera 50 # 62-45

Dueiio inicial: Familia Landers Mora
Dueiio actual: s. d.

Declaratoria patrimonial:
Conservacion tipo 1

Periodo de construccion:
1937

Uso actual: Sirve como centro para el

fortalecimiento familiar, anteriormente era una

sede de la alcaldia.

No. 9°

Nombre: Casa José Francisco Betancur

Descripcion

La edificacion presenta una arquitectura
ecléctica, con detalles simétricos y una
paleta de colores en la que predomina el
color rosado, acompafiado de detalles en

Ornamentos destacados.

1.

hAlE e

Follaje de hojas y flores
Balaustres

Rejas con disefios de flores
Columnas rectas

Frisos florales
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color rojo oscuro, lo cual le otorga a la
fachada un aire unico y elegante. Esta se
encuentra protegida por un portdn
metalico blanco de disefio simple con
figuras geométricas, rodeado a los lados
por un muro rosado que, en la parte
superior, presenta balaustres, de disefio
recto, con una forma en "T" el centro.

La casa es de dos pisos y estd compuesta
por dos cuerpos laterales y un cuerpo
central en el cual se ubica la puerta
principal. Delante de esta se encuentra una
escalinata y un antejardin dividida en dos
secciones. En el segundo piso, tanto en el
centro como en los laterales, se ubican los
ventanales y las pilastras que van desde el
nivel del piso hasta la cubierta entre las
ellas y también estan ornamentadas con
acanaladuras o estrias. Por otra parte, estas
cuentan en la parte inferior frontal con un
balaustre en color rosado claro, que
forman parte del balcon y que tienen el
mismo disefio que los balaustres del
antejardin. En la parte superior de las
ventas se observan franjas ornamentales
con motivo florales, similares a rosas,
coronadas una cornisa de color rojo, esto
simboliza abundancia y refinamiento.

Por ultimo, en la parte superior del edificio
estd decorada con frisos florales y
rectangulares en alto relieve, asi como una
cornisa sobresaliente que remata la
fachada.

Estado de conservacion: la estructura
parece estar en muy buen estado de
conservacion.

Tematica arquitecténica:
Republicana y ecléctico

Ubicacion:
Carrera 50a #64-50

Dueiio anterior: Familia Betancur
Dueiio actual: Familia Betancur

Declaratoria patrimonial:
conservacion, tipo 1

Afio aproximado: s. d.

Uso actual: Residéﬁcia familiar en la actualidad
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No. 10°

Nombre:

Descripcion

La casa presenta esta pintada en color blanco
con ornatos de color dorado que resaltan sobre
el fondo claro, transmitiendo lujo, prestigio y
espiritualidad.

La edificacion es simétrica, de un solo nivel
elevado, lo que permite ubicar en la parte
inferior dos garajes a lado y lado del porton de
hierro el cual tiene dos columnas rectas
decoradas con unas hojas y frutos en cemento.
Posee una escalinata central que se dirige a la
entrada principal, y camino a la puerta principal
se destaca una escultura de un leéon que
simboliza la mazoneria, el poder, nobleza,
sabiduria y abundancia de la familia.

En la fachada se aprecia un equilibrio visual
marcado por columnas rectangulares con
capiteles ornamentados con flores (rosas) y que
divide simétricamente los espacios y sostienen
una cornisa decorada con pequefas bolas en
secuencia horizontal.

Uno de los elementos mas llamativos es la
ventana arqueada de gran tamafio, enmarcada
con molduras de follaje, dos rosetas
piramidales y una dovela en el centro, y
protegida por una reja de hierro forjado con
motivos florales. A lo largo del balcon, una
baranda de hierro también forjado acompafia el
disefio, repitiendo los motivos curvos y
geométricos que aportan unidad estética.

El conjunto se enriquece con friso lineal
terminado en dos volutas y el fronton triangular
dividido, el cual tiene dos flores hacia abajo
que hace alusion a la flor de lis.

Ornamentos destacados.

1. Rejas con disefio Art déco
2. Columnas rectas

3. Estatua de leon

4. Cornisa triangular

5. Balaustradas

6. Dovela

Estado de conservacion: La fachada de la
vivienda en el interior no presenta deterioro,
pero la parte exterior de la casa se aprecia en
los garajes manchas oscuras y humedad.

Tematica arquitectonica:
Republicano y ecléctico

Ubicacion:

Carrera 50# 64-38
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Dueiio anterior: s. d.

Dueiio actual: s.d.

Declaratoria patrimonial:
conservacion, tipo 2

Ao aproximado: s. d.

Uso actual: Vivienda residencial
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9 Conclusiones

La presente investigacion monografica permitidé identificar y valorar, desde una mirada
iconografica y visual, la riqueza arquitectonica y ornamental del barrio Prado ubicado en la
comuna 10, La Candelaria de la ciudad de Medellin, como un testimonio tangible de los procesos
de modernizacion urbana de inicios del siglo XX.

A través de una estrategia metodologica como la cualitativa y descriptiva, se pudo
comprender el como y el por qué, detrds de los cambios en los fendmenos sociales, politicos y
culturales que abarcaban la arquitectura republicana de principios de siglo XX se dieron
transformaciones importantes en la ciudad de Medellin. La segunda metodologia se centralizé en
los recorridos etnograficos y los analisis visuales, realizados en las salidas campo por el barrio. Al
mismo tiempo, se logro evidenciar como las fachadas de estilo republicano no so6lo constituyen
expresiones estéticas, sino también vehiculos de memoria cultural y social.

Este trabajo propuso un viaje visual por el barrio Prado como una estrategia para explorar
la memoria arquitectonica de Medellin desde lo iconografico y patrimonial. A través de un enfoque
cualitativo, se logré identificar elementos formales y ornamentales propios de la arquitectura
republicana, evidenciando su valor estético y simbodlico dentro del proceso de modernizacion
urbana del siglo XX.

El analisis historico del contexto urbano revel6 cémo el barrio Prado emergié como
simbolo de modernidad impulsado por actores clave como Ricardo Olano Estrada, y como su
transformacion ha estado marcada por tensiones entre lo moderno y lo antiguo, conservacion y
funcionalidad. Asimismo, la aproximacion visual mediante herramientas digitales como Google

Maps y los recorridos presenciales por el barrio Prado con las entidades Antioquia en fotografia y



Distrito Candelaria permitidé construir una cartografia del patrimonio arquitectonico, donde se
observaron tanto elementos originales como intervenciones y alteraciones que reflejan cambios en
las dinamicas sociales, culturales y econdomicas presentes en la ciudad.

Sin embargo, el recorrido también reveld las profundas tensiones que enfrenta este
patrimonio urbano: por un lado, su potencial como museo al aire libre, archivo arquitectonico
visual en donde encontramos las memorias colectivas y personales de personajes importantes en
la historia de la ciudad; por otro, encontramos problematicas como el olvido y dejamiento de la
ciudadania y de los mismos habitantes del sector. Igualmente, se observa como la transformacion
de muchas de estas edificaciones ya sea por abandono, modificacion o cambio de uso, plantea una
pregunta urgente sobre el futuro del barrio como testimonio histérico de la ciudad y qué actividades
se esta realizando para la proteccion de esta zona desde lo institucional por parte del Estado.

Asi mismo, el andlisis visual realizado en la catalogacion de las edificaciones
representativas (pese a las transformaciones estructurales) muestra que se conservan ain rasgos de
su ornamentacion republicana. Este ejercicio no s6lo contribuye al reconocimiento del patrimonio
material, sino que propone una lectura critica del paisaje urbano como archivo visual de la memoria
colectiva. Lejos de limitarse a una mirada nostalgica, esta monografia propone repensar el espacio
urbano como una narrativa en donde, los estilos, colores, formas y ornamentos no son sélo
elementos decorativos, sino historias, memorias y procesos que hablan de una clase social, de
poder, de identidad y resistencia. El barrio Prado es en ese sentido, una galeria viva que merece
ser comprendida y preservada, criticamente.

En este orden de ideas, resulta pertinente destacar que, desde la formacion en artes visuales,

esta investigacion ha sido una oportunidad para tender un puente entre el lenguaje plastico y el
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espacio arquitectonico, abordando el patrimonio no solo como objeto de contemplacion, sino como
una experiencia visual, simbolica y cultural.

El resultado de este trabajo parte del convencimiento de que el arte puede ser una
herramienta poderosa para visibilizar, reinterpretar y reivindicar el valor patrimonial de la
arquitectura republicana en Medellin. A través de una mirada artistica y critica, se estd aportando
a la comprension del barrio Prado como un lugar de memoria, cuya riqueza ornamental constituye
un legado cultural invaluable que necesita ser conservado, no solo por su belleza, sino por lo que

representa para la historia visual y urbana de la ciudad.
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