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Resumen

Aln Recuerdo es un proyecto de investigacion-creacion que busca conmemorar las historias de las
victimas del conflicto armado colombiano en el municipio antioguefio de San Rafael, entre los afios
2000 y 2005, a partir de la composicién y grabacion de una obra para clarinete, guitarra y paisaje
sonoro compuesta de tres movimientos, con una duracion total de aproximadamente diez minutos
con treinta segundos.

La investigacion parte de entrevistas que indagan sobre lo que seis habitantes del municipio,
que presenciaron hechos violentos o tuvieron familiares victimas mortales, sintieron —y adn
sienten— como resultado de sus vivencias, y sus testimonios son sustento en la construccion
poético-narrativa del paisaje sonoro de la obra musical.

Aln Recuerdo tomé como referente principal At the Edge of Hope: A Cantata for the
Everyday Colombian (2018), la investigacion doctoral de Julidn Brijaldo Acosta, un proyecto de
investigacion-creacion musical basado en testimonios de victimas del conflicto armado de
diferentes regiones de Colombia.

En suma, Aun Recuerdo pretende aportar a la reconstruccion de la paz, la no repeticién y a
que las victimas tengan voz para que las memorias que los acompafian no caigan en el olvido.

Palabras clave: conflicto armado colombiano, municipio de San Rafael, paisaje sonoro, victimas
del conflicto armado, conmemoracion.



Abstract

Aln Recuerdo is a research-creation project that seeks to commemorate the accounts of the victims
of the Colombian armed conflict in the municipality of San Rafael (department of Antioquia,
Colombia), between the years 2000 and 2005, from the composition and recording of a work for
clarinet, guitar and sound landscape comprised of three movements, with a total duration of
approximately twelve minutes.

The investigation is based on interviews that investigate what six inhabitants of the
municipality, who witnessed violent events or had family members massacred, felt—and still
feel—as a result of their experiences, and their testimonies support the poetic-narrative
construction of the sound landscape of the music.

Aun Recuerdo took as its main reference At the Edge of Hope: A Cantata for the Everyday
Colombian (2018), the doctoral research of Julian Brijaldo Acosta, a music research-creation
project based on testimonies of victims of the armed conflict from different regions of Colombia.

In short, Aln Recuerdo aims to contribute to the reconstruction of peace, non-repetition and
to ensure that the victims have a voice so that the events still present in their memories do not fall
into oblivion.

Keywords: Colombian armed conflict, town of San Rafael, Soundscape, Victims of the armed
conflict, Commemoration.
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1. Introduccion

En la historia reciente del pais, desde finales de la década de 1940, Colombia ha vivido un conflicto
armado interno que, segun La Comisién de la Verdad, al 11 de julio del 2022 registraba 8 775 884
victimas de sucesos como homicidios, desapariciones forzadas, extorsion, secuestros,
reclutamiento y desplazamiento forzoso, entre otras (2022). Segun el informe Cifras de la
Comisidn de la Verdad presentadas junto con el Informe Final, el departamento de Antioquia fue
uno de los més afectados, puesto que el conflicto abarcé casi la totalidad de su territorio (2022).
Dentro de él esta San Rafael, el municipio del que parte la obra Aln Recuerdo: creacion musical
para la conmemoracion de victimas del conflicto armado del municipio de San Rafael, Antioquia
(2000- 2005),

Fundado en 1862 y erigido como municipio en 1871, San Rafael est& ubicado en la subregion
Oriente del departamento de Antioquia [Figura 1]. Por sus abundantes recursos hidricos, desde
1964 ha sido foco de las empresas hidroeléctricas, que con su entrada no solo contribuyeron a su
desarrollo, sino que, a raiz de la llegada de foraneos provocadores, desencadeno6 en un estado de
violencia y enfrentamientos entre dos grupos al margen de la ley y la fuerza publica. (Colombia,
Centro Nacional de Memoria Historica, CNMH, 2022, p. 11)

Figura 1. Subregiones del departamento de Antioquia
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Fuente: Gobernacion de Antioquia (s. f.).



De ahi que este trabajo de investigacion-creacion tenga como propdsito la conmemoracion de las
victimas del conflicto armado de este municipio, a través de la composicion musical de una obra
para clarinete, guitarra y paisaje sonoro en tres movimientos.

El proceso de investigacion abarca el siguiente orden: aborda inicialmente el conflicto
armado en San Rafael y el surgimiento del interés que la autora ha tenido en el asunto —Capitulo
3, “Planteamiento de la propuesta”. Seguidamente, el Capitulo 4, “Antecedentes”, explora las
metodologias usadas para recopilar los testimonios de las victimas y las investigaciones que han
abordado la creacion musical inspirada en temas de violencia en Colombia. El Capitulo 5 presenta
los referentes tedricos y artisticos del proyecto; Mientras Toco cantar. Travesia contra el olvido)
(CNMH, 2015), Memorias de una Masacre Olvidada Los Mineros del Topacio San Rafael
(Antioquia). 1988 (CNMH, 2016) y At the edge of hope. A Cantata for the everyday Colombian
(Brijaldo, 2018) examinan la temética del conflicto armado colombiano, (Des)conectados: impacto
del ser humano en la naturaleza expresado a través de la musica (Uribe Montoya, 2023),
Soundscape 1- Oblique (Hunter, 2023), When I lost you (Nicolaou, 2020) y Armero (Torres, 2011)
rastrean su conceptualizacion artistica y produccion.

El Capitulo 6, “Elaboracion de las entrevistas”, describe la metodologia usada, la
delimitacion de la poblacion estudio, el disefio de la entrevista semiestructurada, el formato de
consentimiento informado y algunos fragmentos de los relatos obtenidos durante la investigacion.
El Capitulo 7, “Trabajo de campo”, explica como fue el proceso de recoleccion de los datos y las
grabaciones del paisaje sonoro llevadas a cabo en San Rafael. El Capitulo 8, “Composicion”,
detalla el proceso de creacién de las obras, desde su conceptualizacion hasta el uso del paisaje
sonoro y la escritura instrumental. El Capitulo 9, “Produccion de Aln Recuerdo”, se refiere a la
grabacion, mezcla y masterizacion de las obras. Finalmente, el trabajo ofrece las conclusiones y
recomendaciones para proyectos futuros —Capitulo 10— y las secciones correspondientes a las
referencias bibliogréaficas y los apéndices.



2. Objetivos
2.1 Objetivo general

Componer una obra para clarinete, guitarra y paisaje sonoro que conmemore las victimas del
conflicto armado en el municipio de San Rafael (Antioquia), entre 2000 y 2005, a partir de la
asociacion de sus testimonios y técnicas de composicion que los representen geografica o
narrativamente.

2.2 Objetivos especificos

« Recopilar las historias de la poblacion de estudio para comprender su experiencia personal
durante el conflicto armado en el municipio de San Rafael.

« Conceptualizar la obra musical a partir de la informacién derivada de las entrevistas realizadas a
victimas del conflicto armado y el analisis de referentes artisticos.

 Implementar herramientas derivadas del proceso de conceptualizacion en la creacion de la obra
musical.

» Realizar la produccion fonogréfica de la obra musical, desde la grabacion hasta la mezcla.
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3. Planteamiento de la propuesta

Entre 1990 y 2005, Colombia, incluyendo el municipio de San Rafael, soport6 un conflicto armado
que involucro a las Fuerzas Armadas Revolucionarias de Colombia (FARC), grupos paramilitares
y la fuerza publica. Segun la Unidad para las Victimas (Colombia, s. f.), al 28 de febrero de 2023,
el saldo de esta salvaje colision habia dejado 25 690 personas afectadas en al menos 33 471
eventos, cincuenta y seis victimas de desaparicion forzosa, quinientas sesenta y cinco victimas
directas y 1 784 victimas indirectas de homicidio, y treinta y ocho secuestrados. Es evidente que,
ademaés de los dafios y los despojos materiales, semejante barbarie deja una huella de dolor y
desolacion en los seres que perdieron a sus parientes y vecinos, una huella que amerita permanecer
en la memoria colectiva como un acto de progreso, introspeccion, perdon, resiliencia y aclaracion
de los hechos ocurridos, haciendo uso de la Memoria Histérica, definida por el Centro Nacional de
Memoria Historica (CNMH) como “un vehiculo para el esclarecimiento de los hechos violentos,
la dignificacién de las voces de las victimas y la construccion de una paz sostenible en los
territorios” (Colombia, 2015), y brindando a las victimas la posibilidad de ser escuchadas y de que
sus vivencias no sean olvidadas.

3.1 Justificacién

A causa del conflicto armado interno en Medellin me vi forzada a desplazarme al municipio de San
Rafael junto con mi familia. Alli conoci desgarradores relatos en boca de sus habitantes que me
hicieron consciente de las situaciones de violencia que afectan nuestro pais: masacres, muertes,
secuestros, desplazamientos, desapariciones forzosas. Estas historias calaron en mi mente y
suscitaron un sentimiento de empatia que comenzaron a cuestionarme acerca de lo que habia
pasado y de qué podria aportar, como trabajadora del arte, para que esos dolorosos recuerdos no
quedaran en el olvido.

Asi entonces, a partir del concepto de Garantias de No Repeticion —Ilas medidas de
reparacion establecidas por el Centro Nacional Memoria Historica—, definidas como “actos que
propendan por el restablecimiento de la dignidad de la victima y la difusion de las verdades de lo
sucedido (...), [incluyendo el] reconocimiento publico, homenajes, publicaciones (...)” (CNMH,
2015), decidi emprender Aln Recuerdo, un proyecto de creacidn que, evocando las emociones a
través de la muasica, conmemora y propende a que estos relatos perduren como obra artistica.
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4. Antecedentes

En este capitulo se exponen antecedentes que han tratado la recopilacion de los testimonios de las
victimas del conflicto armado colombiano, investigaciones que han abordado la creacién musical
inspirada en la violencia, obras programaticas y/o descriptivas y el uso del paisaje sonoro.

At the Edge of Hope: A Cantata for the Everyday Colombian (Brijaldo, 2018) es una tesis
doctoral que incluye una obra musical basada en los testimonios de las victimas de diferentes
regiones del pais a partir de su vision, como ciudadanos de a pie, de las acciones y decisiones de
los grupos armados disidentes y el Gobierno. A través de la metodologia cualitativa y aplicando el
recurso de entrevistas semiestructuradas enfocadas en las victimas del conflicto armado, el autor
sefial6 que los resultados del acuerdo de paz, firmado definitivamente el 24 de noviembre de 2016
en Bogota, mas que una celebracion, presentan puntos de vista sobre la paz y el perdon.

Continuando con la temética, Toco cantar. Travesia contra el olvido (CNMH, 2015) es una
coleccidn de cuarenta y cinco canciones de diferentes autores, compositores, arreglistas, musicos
e ingenieros de sonido, de géneros musicales como llanero, aguabajo, hip-hop y sus fusiones,
torbellino, bambuco, carranga indigena, pop, rock, reggae, balada, chirimia, cancién protesta,
chacarera, salsa, cumbia, vallenato, alabao, ranchera, carrilera, currulao y abozao, basada en sendas
entrevistas a victimas del conflicto armado. “Estas expresiones sonoras narran historias intimas, y
describen sutilmente los espacios cotidianos, a través de diversos géneros musicales” (CNMH,
2015). Este amplio compendio investigativo y creativo evidencia las maltiples realidades y la
memoria colectiva de las comunidades.

iEnciendan la musica, apaguen la guerra! Insurgencias creativas desde la segunda linea
(2022) es un articulo de la investigadora independiente Natalia Becerra Ledn que analiza la
experiencia del colectivo MUsicxs Segunda Linea,! surgido de las protestas nacionales del 21 de
noviembre de 2019 y el 28 de abril de 2021, en el que, mediante un ejercicio de resistencia a través
de la musica, propone lo que denomina un “artivismo” transformador. La autora concluyé que la
masica es un mecanismo que permite el surgimiento de la esperanza, y que, a través de actos
creativos, puede tener un impacto en la transformacion social: “La musica no es ajena a lo que
sucede Yy, por el contrario, tiene la facilidad de comunicar y movilizar, a partir de la difusion de
liricas y ritmos, mensajes para informar, generar criterio, cuestionar y transformar” (Becerra Ledn,
2022).

Por otra parte, segiin Castafio (2018), la musica descriptiva y programatica es “musica que
estd compuesta para referenciar algo externo”. Es el caso de The Witch and the Saint (Reineke, s.
f.), una obra épica compuesta para formato de banda de metales, con arreglo de Erik Rozendom,
que describe la vida de Helena y Sibylla, dos gemelas nacidas en Alemania en 1588 que, al ser
separadas al nacer, tomaron rumbos diferentes: la primera como bruja y la segunda como santa. La
composicion recrea el antagonismo, el caracter y la persecucion que hay entre las hermanas, y por
su caracter descriptivo y evocativo se tom6 como antecedente artistico. Asi mismo, The Planets,

! Colectivo Musicxs Segunda Linea. (s. f.). Esto no para aqui - MUsicxs Segunda Linea. Comisién de la Verdad.
https://www.comisiondelaverdad.co/esto-no-para-aqui-musicxs-segunda-linea
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Op.32 (Holst 1986) es una obra descriptiva de 7 movimientos que se inspira en las impresiones
emocionales de los planetas (Classics Explained, 2020). Se toma como antecedente por como el
autor conceptualizo y representdé musicalmente las emociones asignadas a cada planeta.

Otro antecedente, The Vancouver Soundscape (1996) fue un proyecto dirigido por el
compositor canadiense Raymond Murray Schafer. Esta compuesto por varios albumes de audio
grabados en el puerto canadiense de Vancouver, que captura, a manera de paisaje sonoro, los
diferentes sonidos del entorno que rodean el lugar. Por su propia naturaleza —Ilas fuentes sonoras
provienen de elementos no musicales que, obviamente, no pueden ser transcritos en partitura ni
tampoco reproducidos en vivo—, este tipo de creaciones pertenece al género llamado “musica
acusmatica”.

Para finalizar esta seccion, es importante destacar que los primeros tres antecedentes
mencionados estan relacionados con este proyecto puesto que abordan tematicas de conflicto en
Colombia y la creacién musical inspirada en estos. Estas obras, mas alla de lo expuesto por sus
autores y del sentido que ellos y este proyecto le otorgan, pueden interpretarse como una forma de
protesta artistica y el surgimiento de una inconformidad social a causa de las injusticias derivadas
de la guerra.

Otra similitud notable entre estos proyectos es la representacion de las victimas. Esta es una
tarea crucial, ya que permite un espacio donde puedan expresarse libremente y como artistas poder
establecer un puente entre las victimas y una comunicacion de sus experiencias con otros sectores
de la poblacion en la que se busca una representacion respetuosa gque no solo enriquece el arte sino
también fomenta la comprension y empatia ante las consecuencias de la guerra.

Consecuentemente, los antecedentes The Witch And The Saint (s.f) y The Planets (1986) no
tienen una relacién con Aln Recuerdo mas alla de representar un tema, historia o concepto con la
creacion musical. Independiente de la realidad o ausencia de esta en los temas a tratar, se logra
mediante metodologias como la investigacion cualitativa para obtener materiales, narrativas,
elementos, un concepto o finalidad que le da al compositor la posibilidad de crear un producto
musical acorde al tema.
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5. Referentes teoricos y artisticos

Este capitulo aborda fuentes tedricas y artisticas que han explorado tematicas relevantes para Aln
Recuerdo, incluyendo el tipo de investigacion, la poblacidn objetivo y las obras musicales.

5.1 Referentes tedricos

Metodologia de recoleccion de testimonios

En relacién con el tipo de investigacion, se opto por utilizar la metodologia de enfoque cualitativo.
Segun Lopez Cano y San Cristobal Opazo, esta metodologia “pretende comprender significados,
cualidades de experiencia, mundos de sentido subjetivo e intersubjetivo [...] algunas de sus
técnicas son la [...] entrevista” (2014, p. 84). Particularmente, se usé la observacion indirecta,
definida por los autores asi: “cuando la actividad que deseamos estudiar no la observamos
presencialmente sino a través del relato verbal, escrito o mediatizado (video, audio, etc.) de alguien
que particip6 en ella” (p. 111).

Desde esta base, se propuso una entrevista de tipo semiestructurada, definida por el uso de
preguntas que, segun Blasco Hernandez y Otero Garcia: “pueden variar en funcion de cada sujeto
entrevistado. Es decir, el/la investigador/a realiza una serie de preguntas que definen el area a [sic]
investigar, pero tiene libertad para profundizar en alguna idea que pueda ser relevante, realizando
nuevas preguntas” (2008). Este tipo de preguntas resulté adecuado por su flexibilidad al momento
de recolectar los datos, ya que la identificacion de las emociones de los sujetos se planteé como un
pilar fundamental en la creacion del trabajo.

Otro aspecto relevante es la poblacién de estudio —Ila poblacion objetivo—, definida por
Lopez Cano y San Cristobal Opazo como “el conjunto de unidades de las que se desea obtener
informacion, es decir, personas, familias, grupos, organizaciones [0] colectivos” (2014, p. 96). En
el capitulo “Elaboracion de entrevistas™, de Investigacion artistica en masica: problemas, métodos,
experiencias y modelos, los autores delimitan la seleccion de esta poblacion, aduciendo que es
imposible encuestar a toda una poblacion en su conjunto asi que se aplica la encuesta —en este
caso entrevista— a una muestra representativa de esta (2014, p. 96).

En Consejos para entrevistar a victimas, testigos o sobrevivientes de tragedias (Turati, M.
2021), se brindan diferentes recomendaciones para entrevistar a victimas de eventos traumaticos
relacionados con violencia, esto ampliamente relacionado con el tema. Teniendo en cuenta las
recomendaciones de la autora, se informé a los entrevistados el tema de la investigacion y se usé
un formato de consentimiento informado, el cual fue firmado por cada uno de ellos para hacer uso
de la informacion pertinente. Adicionalmente, se evito revictimizarlos y se velo por su seguridad,
seleccionando un lugar adecuado donde se pudiese hablar sin interrupciones o miedo; teniendo en
cuenta que la autora recomienda, a la hora de entrevistar, ser empaticos, ponerse en el lugar del
entrevistado y “hacer preguntas que tengan respuestas abiertas porque permite a la persona hablar
con sus propias palabras” (Turati, 2021).

Los referentes tedricos mencionados anteriormente permitieron obtener un contexto sobre el
lugar de los hechos y dar un orden y claridad a como realizar una investigacion cuantitativa,
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proporcionando también elementos esenciales para su desarrollo. Entre los aspectos fundamentales
se incluye la delimitacion de la poblacidn objetivo, el desarrollo de una entrevista semiestructurada
y los aspectos necesarios para entrevistar a victimas y sobrevivientes de tragedias.

Contexto histdrico del conflicto en San Rafael

San Rafael Luchas y Resistencias (CNMH, 2022) es un catalogo de exposicion realizado por el
Centro Nacional de Memoria Historica. Crea una linea de tiempo de hechos ocurridos durante el
conflicto armado y fue realizado junto a la comunidad de San Rafael, que brindaron sus testimonios
de manera voluntaria. El texto cuenta con dos tipos de relatos; graficos para representar una linea
de tiempo y un catalogo que relata la historia de San Rafael y la llegada del conflicto armado al
municipio. Este referente aporta contexto demografico e histérico que posteriormente fue utilizado
en las entrevistas para indagar mas sobre los hechos alli mencionados.

De manera similar, Memorias de una Masacre Olvidada Los Mineros del Topacio San Rafael
(Antioquia). 1988 (CNMH, 2016) investiga la masacre ocurrida en la vereda El Topacio. La
informacidn recolectada se basa en fuentes de prensa, estudios de caracter monogréafico y relatos y
testimonios aportados por familiares y allegados de las victimas de la masacre realizando una
investigacion de campo y una metodologia cualitativa haciendo uso de entrevistas y talleres de
memoria. EI CNMH menciona que el resultado de la investigacion facilita avanzar hacia la
contribucion a la construccion de la verdad y una esperanza de una vida mejor libre de temores.
Esta historia dialoga con Aun Recuerdo al mencionar la gravedad y las atroces consecuencias que
los sefialamientos y falsas acusaciones causaron en el municipio y la importancia de valorar la
memoria como forma de reparacion.

Por ultimo, un referente esencial para el proyecto fue el Registro Unico de Victimas (RUV),
definido como “una herramienta destinada a la “identificacion de la poblacion que ha sufrido un
dafio en los términos del articulo 3° de la Ley 1448 de 2011” (Colombia, Unidad para las Victimas,
2022). Este registro permiti6 verificar la condicion de victimay la informacion relacionada con las
afectaciones sufridas, lo cual garantizé que se estuviera trabajando con informacién confiable y
precisa.

El articulo mencionado establece que se consideran victimas:

Aquellas personas que individual o colectivamente hayan sufrido un dafio por hechos ocurridos a partir
del 1 de enero de 1985, como consecuencia de infracciones al Derecho Internacional Humanitario o de
violaciones graves y manifiestas a las normas internacionales de Derechos Humanos, ocurridas con
ocasion del conflicto armado interno. En ese orden de ideas, es un registro administrativo que contiene
la informacién minima requerida para la identificacion de la poblacion victima. (Colombia, Congreso
de la Republica, 2011N)
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5.3 Referentes artisticos

Para conceptualizar el proceso de creacion del trabajo, se hicieron andlisis de algunas obras
musicales desde aspectos como sus poéticas de concepcion, morfologia, uso del paisaje sonoro y
procesamiento digital de audio.

De manera general, se tomo6 como referente de conceptualizacion narrativa y formal el estilo
de las tablas del proyecto (Des)conectados: impacto del ser humano en la naturaleza expresado a
través de la masica (Lina Maria Uribe Montoya, 2023)% ), buscando estructuras cuasi
programaticas. Se seleccionaron 3 historias y cada una se consolid6 en un movimiento. Cada uno
se organiz6 a manera de relato, buscando resaltar o evocar puntos de interés desde diferentes
materiales melddicos y/o técnicas de paisaje sonoro. Especificamente, cada movimiento se
construyd desde la relacion entre la forma y carécter; el uso de motivos musicales que evocan
eventos o emociones particulares; la inclusion de paisaje sonoro, grabaciones y entrevistas; y el
uso de técnicas instrumentales.

En el primer movimiento, “Alma de dos mundos”, la compositora construye un paisaje
sonoro basado en grabaciones tomadas en Medellin, el corregimiento de Santa Elena y el paramo
del municipio de Belmira, conceptualizando “la relacidon entre el ser humano y la naturaleza” (p.
35) y exponiendo cémo lo primero afecta a lo segundo. Con la aplicacion de sintesis granular,
modifica, por ejemplo, la frecuencia del canto de las aves (7:55), reutilizando de este modo algunos
de los elementos sonoros y logrando nuevas texturas.

En relacion con la musica, se aprecia el uso esporadico de un sintetizador con notas en valores
largos y armonia cuartal; por ejemplo, en (5:46), el acorde de sol m b9/fa genera una tension para
realizar la transicion a una nueva seccion de la obra. En relacion con la forma, la obra esta
compuesta de tres partes, cada una con su respectiva narrativa programatica y secciones definidas
por el uso de los diferentes componentes orquestales: paisaje sonoro naturalista, paisaje sonoro
procesado, efectos, sintetizador, etc. Cabe destacar el uso de entrevistas a lo largo de toda la obra
[Tabla 1].

Tabla 1. Uribe Montoya. (Des)conectados. Primer movimiento, “Alma de dos mundos™. Estructura formal (1)

Momento Primera parte Segunda parte Tercera parte
(00:00) (03:07) (05:43)
Forma A B Transicion C D E Coda: Climax
{00:00) {01:26) (02:32) (03:07) (05:44) (06:22) (08:39)
TUT]"I[IU «on una
cadencia:

Fade out y
reverberacion con
tiempo largo hacia el
final de la sintesis
granular (hacia D, en
03:30).

Fuente: elaboracidn de la autora a partir de (Des)conectados. (Uribe Montoya, 2023).

2 L. M. Uribe Montoya. (2023). (Des)conectados: impacto del ser humano en la naturaleza expresado a través de la
musica. Instituto Tecnologico Metropolitano, ITM, Medellin.
https://repositorio.itm.edu.co/handle/20.500.12622/5872

3 Las cifras entre paréntesis hacen referencia a momentos especificos de los audios de las obras analizadas, asi: (7:55)
= minuto 7, segundo cincuenta y cinco.
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Finalmente, en relacion con el proceso creativo, la autora trabaja con tablas formales en las
que organiza elementos para la conceptualizacién, incluyendo narrativa, caracter/emocion,
concepto, descripcidn técnica, sujetos y objetos sonoros [Tabla 2].

Tabla 2. Uribe Montoya. (Des)conectados. Primer movimiento, “Alma de dos mundos”. Estructura formal (1)

Mamento Primera parte Segunda parte Tercera parte
JUELATY {3:07) [05:43)
Forma A B Transicidn C D E Coda: Clinsax
{D0=00) {D1:26) (0232) (03:07) (05-44) (D6:22) (08:39)
T!ml.nﬂ ©On L
L'ﬂdm:l.'lL'lH.
Fr.l:.few!_»
reverberacidn con
I!iL'nqm lmg\u haca el
final de la sintesia
granular (hacia D, en
05:30).
Lugar Panque Arvi Jardin lardin Botinico | Awenida Oriental y Panque Arvi, ~Phrami de Todos los lugares
{alrededores) en Bothico - y cindad Avenida el Poblsdo Péramo de Babotira | Belmira desentos en bag
un dia luvioso Lasas colurnnas anteriones,
-Avenida o entrando de manera
Pablado, Jardin progesiva
Botfinico (Metro)
Deseripeidn Sonido -Insercibn - Reversa de - Capas de sonidos | Unida de -Audio de la - Combinacida de
Ibenben correspondientza | progresiva de | algunos de avensdag grabaciones de activista Greta ehementos sonoros de ka
herramientas en la grabacidn | fragmentos de - Sintesis granular | lugares natusalesy | Thunberg (TED citndad con los de la
i enbomo nral ambiente en el | sndios de phjanos {oamples die posterior reingreso | Talk): neafurabeza mediante
que opaca a la jardin para facilitar la uinnes y dit los andios de las | procesamiento para | capas.
namnuralers. bothnico. transicitn ¥ ambiente dé avenadas. simular que s voz | - Opacamiento de la
Audio de la reflejar ba cindad a modo proviens di un voz di Greta Thunberg
fauiea ded marmativa. de granog) parante. por superposicain de
Jardin = Audio de -Insercibn ofras capas de andio.
Botdnico y de | helichptero con progresiva de - Sintesis granular
la gente. Loww Pass Filter andios de las (sarmmples de motores y
- Sintesis - Sintesis avenidas para ambiente de ciudad 2
granular kacia | gramalsr con conducir hacia el modo de granos)
elfinal dela | samples de climax del *El tiempo exacto de
parte. phjaros. moviniento. incio del Climax es
- Sintesis granular | incierio, ya que viene
con samples de consirmyéndose desde
pagares. E, pero en el tiempo
especificado es el punio
s ¢iendlics.

Fuente: Tomado de (Des)conectados (p. 39), por Lina Uribe, 2023.

De manera contrastante al trabajo de Lina Uribe, en el album Soundscape 1- Oblique, de
Alex Hunter (2023)*, fue compuesto para un videojuego, los sonidos interactiian con las acciones
del jugador y las situaciones en las que se encuentre. Hunter —en la entrevista que me concedio en
junio de 2023-, menciona como fue el proceso de conceptualizacién, creacion, grabacion y
procesamiento digital del audio. A continuacion, abordaremos este proceso.

Para una creacion conceptual del entorno, Hunter comenta: “me imaginaba un ambiente
industrial, asi que queria que la musica imitara los sonidos de las maquinas industriales” (2023),
ademas de buscar generar sensaciones de horror, abstraccion y ansiedad. Esto lo logra realizando
multiples grabaciones de un violin en las diferentes formas que este pudiese emitir sonidos; como
golpes percusivos, y golpes de arco cortos y largos. Consecuentemente, el compositor realizo
procesamiento de audio digital de sus capturas; alterando el pitch, haciendo cut-bells,

4 A. Hunter (2023). Soundscape 1- Oblique. Soundcloud. https://on.soundcloud.com/cbjsH
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reversandolas, haciéndolas lentas de manera exagerada, y usando sintesis granular. Por dltimo,
Hunter hace uso del paisaje sonoro para que este imite el entorno en el que se desarrolla el juego.
Este referente le aporta a Aln Recuerdo una guia para usar instrumentos musicales de maneras no
tradicionales, modificandolos para lograr nuevas texturas que complementen el paisaje sonoro.

Guerra (2017) fue inspirada en una visita que tuvo Residente, cantautor de Calle 13, al
Céucaso y diferentes zonas de alli en guerra. El artista, via Facebook, menciona que Guerra “relata
el ciclo de la guerra desde el invasor, el que sufre el bombardeo de la guerra, el que resiste y se
defiende, el refugiado y nosotros los comodos” (2017). Guerra se toma como referente por el uso
de efectos sonoros que se asocian a la guerra como alarmas, armas y casquillos de bala. Otro
elemento es el uso de saturacion en el registro medio y grave y el soundmass que se encuentra en
la obra el cual se busca en el Movimiento Il “Algo pa’ contar”.

Otro referente abordado fue ICHYHYTANSUCA (Brijaldo, 2021). Esta obra para oboe y
electronica no cuenta con una métrica definida al inicio. A medida que se va desarrollando,
aparecen métricas como 4/4, 5/4, 5/8, 3/4, que van regularizando los gestos presentados. Ademas
de este juego entre lo regular y lo flexible, esta obra se toma de referencia para el presente proyecto
por el uso de indicaciones que el intérprete debe seguir para dar expresividad a la obra; como
getting cloudy y furioso. Estas parecerian tener la intencion de detonar emociones en el intérprete,
que se ven reflejadas en la musica. Estas pueden ser visualizadas en la Figura 2.

Figura 2. ICHYHYTANSUCA. [Partitura]
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Nota. Imagen enviada por el autor via correo electronico en agosto del 2023.

Para finalizar, es indispensable hablar de ARMERO Preludio y Avalancha de (Héctor Fabio
Torres 2011). Esta pieza, compuesta como homenaje a la tragedia ocurrida en Armero en 1985, se
toma como referente desde una linea de tiempo que se evidencia en la estructura morfologica.
Armero contiene diferentes secciones que buscan evocar lo que fue la catastrofe en diferentes
momentos: “PRELUDIO”, “AVALANCHA”, “CODA” y “NINEZ” se puede apreciar una de estas
secciones en la Figura 3. Ademas, se toma como referente el uso del ritmo pasillo y como el
compositor desdibuja el patron ritmico a lo largo de la obra (Figura 4).
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Figura 3. Armero, Hector Fabio Torres. [Partitura]
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Nota Seccion AVALANCHA. Adaptado de revista a contraTIEMPO Vol. 11.

Figura 4. Armero, Hector Fabio Torres. [Partitura]

Nota. Observe como del cc. 23 al 28 el compositor desarrolla el uso del patron ritmico del pasillo.
Adaptado de revista a contraTIEMPO Vol. 11.
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6. Elaboracion de las entrevistas

Para seleccionar la poblacion de estudio y teniendo en cuenta la definicion brindada por Lopez-
Cano y San Cristobal, se establecié que son victimas del conflicto armado entre las FARC y
paramilitares y se delimito con la poblacion que cumple los siguientes criterios:

* Personas que presenciaron hechos de violencia ocurridos en el municipio de San Rafael entre
2000 y 2005.

« Victimas de desplazamiento forzoso desde la zona rural al casco urbano.

« Familiares y/o amigos de victimas mortales.

« Personas registradas en el Registro Unico de Victimas (RUV).

Posteriormente, se cit6 a la poblacion de estudio y se us6 un formato de consentimiento informado
que se adjunta al final del documento en la seccion de Apéndices. Este contiene una breve
presentacion personal, informacion sobre el trabajo de grado; con qué fines se realizo, cuanto
duraria el encuentro, qué obtendria o no el entrevistado y una breve encuesta donde se pregunto si
se desearia permanecer en el anonimato y si permitiria el uso de las grabaciones en las obras.

6.1 Disefio de las entrevistas
El disefio de la entrevista semiestructurada consté de los siguientes puntos:

« Explicacion del proyecto a los entrevistados.
* Entrega de un consentimiento informado.

« Aclaracion de dudas con respecto al proyecto
* Entrevista

1) ¢Cual es su nombre?

2) ¢Cuél es su perspectiva u opinion referente al conflicto armado entre guerrilla y paramilitarismo
gue hubo en San Rafael?

3) ¢Es usted victima del conflicto armado en San Rafael? ;De manera directa o indirecta?

4) ¢Cual fue el suceso por el cual usted es victima del conflicto armado y como se dieron los
hechos?

5) ¢Como se sintié en el momento de los hechos?

6) ¢Qué impacto tuvo esto en su vida?

7) A pesar de los hechos que relata, ¢Por qué ha decidido vivir/retornar a San Rafael?

8) ¢Cuéles son las emociones mas significativas al recordar esta experiencia?
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7. Trabajo de campo

Esta etapa se desarroll6 entre el 23 de julio y el 06 de agosto del 2023. Consistio en dos actividades:
la grabacion de paisaje sonoro y la aplicacion de las entrevistas semiestructuradas.

7.1 Grabacién del paisaje sonoro

Para la grabacién del paisaje sonoro, se utiliz6 una grabadora TASCAM dr-40x. Se realizaron
alrededor de 40 tomas de audio estéreo en formato .WAYV con un sample rate de 48000 Hz y 24
bit. Posteriormente, se hizo una seleccion de 6 de audios y se recurri6 al uso de sonidos de libreria
debido a que muchas de las tomas tuvieron filtraciones de viento.

Durante el proceso se visitaron lugares diferentes del pueblo, como el Parque principal,
Charcos y las veredas El Brasil, La Rapida, Balsas y La Chocha. Por Gltimo, se visité la via hacia
la vereda La Estrella.

7.2 Aplicacion de las encuestas

Para esta actividad se hizo el respectivo encuentro con cada una de las personas que accedi6 a ser
entrevistada. En cada entrevista, se realizd grabacion de audio. A continuacion, se presenta una
version resumida de algunas de sus respuestas.

7.2.1 Entrevista 1

ENTREVISTADOR: ¢ Cuél es tu perspectiva u opinién referente al conflicto armado que hubo entre
guerrilla y paramilitares en San Rafael?

ENTREVISTADO: “A mi me parece que el conflicto marcé mucho el municipio, tanto asi que existe
un miedo colectivo. Si usted nota en San Rafael pasa algo aislado [como] una muerte por temas de
microtrafico y la gente ya tiene ese miedo inculcado, tal vez las nuevas generaciones no, pero los
que de los 90s hacia adelante si sentimos esa angustia de que vuelva a retomar el conflicto. Pero
digamos que también es una situacion que con el tiempo se va superando y digamos que para los
gue nos tocd mas pequefios casi hasta nuestra adolescencia de pronto el panorama va cambiando
al ver que al pasar de los afios las cosas han ido cambiando en ese aspecto, esa es mi perspectiva”

ENTREVISTADOR: (Es victima del conflicto armado en la zona urbana o rural? ;En qué afio
sucedieron los hechos por los cuales es usted victima?

ENTREVISTADO: “Bueno, yo soy victima por dos sucesos. Uno, el 7 de agosto del 2001 mi papa fue
asesinado, la guerrilla, creo que fue el 9no frente o 4to de las FARCS. Colocaron una bomba, le
entregaron una bomba a una persona y mi papa estaba cerca y murid, murieron tres personas entre
ellas un nifio de 14 afios. Debido a esto somos victimas directas del conflicto”

ENTREVISTADOR: Hablando de manera general del pueblo, ¢en qué afio percibiste la guerra?
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ENTREVISTADO: “yo naci en la guerra, yo naci en el 91 y la guerra en Colombia empezo en los 50s,
pero en San Rafael se encrudece en el 85 entonces los 80s. Nosotros nacimos en un contexto de
guerra. Mi papé lleg6 aqui por las hidroeléctricas (...). Desde que yo estoy por aca ha estado ese
contexto de guerra, hubo un momento en el que se encrudecié mucho, del 98 al 2004, fue muy
cruda la guerra, por lo menos en San Rafael.”

7.2.2 Entrevista 2

ENTREVISTADO: “Cuando esa violencia mi hijo menor acababa de nacer, como en el 99, cuando
nacio ya viviamos con él y comenzd la (...) violencia. Nosotros nos quedamos aqui y viviamos con
miedo, encerrados no podiamos salir. (...). Amenazaron el pueblo (...), llevaban tres meses
amenazando el pueblo con que iban a quemar las dos bombas y al explotar las dos bombas
explotaba San Rafael. Desde que empezaron a decir que esa gente habia amenazado, no sé si los
paracos o los guerrilleros, (...) entonces qué haciamos nosotros, todo el pueblo todo el mundo
paralizado a pedirle a Dios y al patrono del pueblo que no nos dejara morir asi, que no dejara que
el pueblo terminara asi. Pues resulta que estando en un verano muy bonito y hermoso, resulta que
se llego el dia de que este pueblo iba a desaparecer. Todo el mundo en cadena de oracion, orar,
rezar, creer en Dios estar firme en Dios y en San Rafael. San Rafael en una noche muy linda,
estabamos en verano, a las 9 de la noche cuando Dios vio que estaban las bombas por explotar para
terminar este pueblo cay6 un aguacero de repente, un aguacero duro, no fue una llovizna.
ENTREVISTADOR: Hablemos sobre sus familiares asesinados.

“Esos primos los mataron, pero yo creo que fue el grupo de los paracos y los hicieron pasar
por guerrilleros. Ellos no eran guerrilleros, ellos trabajaban en caldas y sacaban madera. Como aqui
vivia la mama venian un fin de semana, hasta un dia de tantos no aparecieron y vino la mama
llorando, diciendo que los nifios no habian aparecido. Mi papa salié a buscarlos y una persona les
dijo que no los buscara que no iban a aparecer ni vivos ni muertos”

7.2.3 Entrevista 3

ENTREVISTADO: Pues, a mi papa lo mataron porque tenia hermanos que estaban en la policia 'y en
el ejército. A raiz de eso nos hicieron ir (...).

ENTREVISTADOR: (COmo se sintié en el momento de los hechos?

ENTREVISTADO: (...) Yo recuerdo mucho. Es algo que a la fecha no supera uno porque (...) es un
vacio que no se llena con nada, que maten a un ser querido y alguien tan importante para uno. Yo
recuerdo que cuando eso, nosotros viviamos por el matadero viejo (...). Nosotros estabamos en la
cera una manana y el sefior que le dicen “borrachera” (...) llegd en un caballo a decirnos (...), no
le creimos. -No es que es verdad, mataron a su papa- que el helicoptero del ejército se habia
enfrentado con ellos alld en San Miguel y que estaban quemando carros. (...). Nosotros salimos
como estabamos para donde mi mamita.

Estos relatos abren el camino a una reflexion profunda sobre la vida de aquellos que han

sufrido y han sido noticia a través de la television, los periodicos y la radio, o que simplemente
pasan desapercibidos ante quienes tienen el privilegio de no haber sido marcados por el conflicto
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y, aun asi, deciden ignorarlo. Debido a las consecuencias de la guerra, la postura, de manera
general, no debe ser la ignorancia y la indiferencia. Como sociedad colombiana podemos hacer

parte de un proceso de reconstruccion social y un ejercicio de escucha sin discriminacion y
revictimizacion para la No repeticion.
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8. Composicion
8.1 Movimiento | “D0710”

Tempo: J.: ca. 50, J ca.: 80
Tonalidad: La menor y Re menor
Estilo evocado: pasillo

El primer movimiento de Aln Recuerdo se baso en la entrevista realizada a Oscar (pseudonimo del
entrevistado). En uno de sus relatos, cuenta cdmo y a manos de quien murié su padre, su
experiencia personal ante esta situacion, y como fue su proceso de duelo. EI nombre dado a la obra,
“D0710”, surge como acronimo a la fecha domingo 07 de octubre, fecha en la que se dieron los
hechos. La obra incluye la grabacion de la entrevista, manipulada para proteger su identidad.

Estd compuesta por tres partes que evocan tres momentos: relato (A), explosion (B),
pérdida (B’). La seccion relato es la introduccion a los hechos que inspiran este movimiento. En
esta, puede escucharse a Oscar quien narra lo que sucedi0 ese dia. Posteriormente, la guitarra entra
sola, siendo la representacion de su padre; su incertidumbre y su desafortunado futuro. Finalmente,
un paisaje sonoro evoca la sonoridad del pueblo, es decir, el contexto de vida de los dos (Figura 5).

Figura 5. Movimiento | “D0710". [Partitura]
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Nota. cc. 4- 10.

La segunda seccion, explosion, comienza con el estallido que interrumpe el dia a dia del
pueblo. Para esto, se utiliz0 un paisaje sonoro compuesto de diferentes capas sonoras
instrumentales (Figura 6). Esta continta del cc. 18 al 21 con una melodia realizada por el clarinete,
inspirada por la preocupacion del momento y la incertidumbre de no saber queé detond la explosion
de la bomba, el motivo o quienes resultaron afectados (Figura 6y 7).
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Figura 6. Movimiento | “D0710”. [Partitura]
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Nota. cc. 17- 19.

Figura 7. Movimiento | “D0710”. [Partitura]
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Nota. cc. 20- 21.
Consecuentemente, se presenta el leitmotiv A en el cc. 22 y 23, (Figura 8). Este motivo se

repetird en la siguiente seccidn, representando la ausencia del padre de Oscar, su familia y
allegados, y el proceso de duelo que viven ante su muerte.
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Figura 8. Movimiento | “D0710”. [Partitura clarinete y paisaje sonoro]
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Nota. cc. 22- 23.

El movimiento finaliza con pérdida, seccion que une todos los factores ya abordados: la
ausencia, el duelo y la pérdida de un ser querido. El leitmotiv A (Figura 9) se desarrolla de manera
lenta y sin mucho progreso. Esto representa el duelo de Oscar, quien en las entrevistas conto que
le tomo tiempo aceptar que su papa no estaba con vida y esto lo llevé a un proceso personal para
sanar y entender qué habia sucedido. Esta seccion es acompafiada por la guitarra, que representa al
padre, quien, a pesar de su destino, sigue presente y perdura en sus memorias (Figura 9).

Figura 9. Movimiento | “D0710”. [Partitura]
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Nota. cc. 40- 41.

El uso del ritmo pasillo evoca lo propuesto por Torres en Armero (2011), se desdibuja en
pro de la expresividad. Por ejemplo, en los cc. 42-47, se combina el patrén en 6/8 con una variacion
en 9/8 (Figura 10).
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Figura 10. Movimiento | “D0710 . [Partitura]
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A continuacion, se presenta un cuadro que describe el proceso de conceptualizacion del
Movimiento | “D0710”.

Tabla 3. Estructura y conceptualizacion del Movimiento | “D0710”.

Materiales
referencia
Narrativa

Paisaje sonoro

Herramientas
musicales

de

A: relato

”El 7 de octubre del 2001 mi
papa fue asesinado (...)
mediante un paquete bomba”
Esta parte del relato fue el punto
de partida de la obra.

Se implement6 una parte de la
entrevista realizada a Oscar en
la introduccién de la obra.

A partir del minuto 00:46 al
01:23 se escucha un paisaje
sonoro que busca representar la
cotidianidad del parque
principal del pueblo, se escucha
el ambiente, wallas y las
campanas de la iglesia.

Para aportar a la narrativa se
utilizaron herramientas
musicales en la guitarra como
Sul Ponticello, Sul tasto y
Arpegio

B: explosion

“Al detonar la bomba, mi
papa murio por el impacto,

quedé vivo por un
momento pero no
sobrevivio”

Se representd la explosién

haciendo uso de
filtraciones de viento
obtenidas de las
grabaciones realizadas en
San Rafael junto con

procesos de saturacion y
reverberacion.

Representa el momento de
la detonacion de la bomba.
Se utilizo ff en el clarinete
y rasgueo en la guitarra.

En la grabacion se
incluyeron  capas con
frullato realizado por el
clarinete.  Ademés  se
utilizaron acentos y
rasgueos.
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B’: pérdida

En esta seccion Oscar relata
otras experiencias y cémo
fue su proceso personal ante
la pérdida y ausencia de su
padre.

-Se realiz6 una grabacién
realizada por un actor. El
actor lee un articulo del
periddico El  Tiempo,
publicado el 09 de octubre de
2001. Luego continda con un
texto creado por mi para
complementar la noticia.
-Para finalizar, esta seccion
contiene otra parte de la
entrevista a Oscar.

-Se utilizaron grabaciones de
ambiente nocturno como
representacion de ausencia.
-Se retomo el paisaje sonoro
incluido en A (minuto 00:46
al 01:23)

El clarinete representa el
lamento que siente la familia
con la ausencia de un ser
querido, atn asi el tema no se
desarrolla de manera
completa puesto que el
entrevistado dejé en claro
que le tomo tiempo procesar
la muerte de su padre.

Hacia el final, queda el
recuerdo del padre en la
memoria de sus  seres
queridos, representado por la
guitarra.



8.2 Movimiento Il “Resilio”

Tempo: J. ca.: 42, J. ca.: 60, J ca.: 90
Tonalidad: Sol mayor y Si menor
Estilo evocado: Bambuco, vals

La historia que inspird “Resilio” nace del relato de Amanda (pseudonimo), narra su desplazamiento
forzoso y el motivo:

“Yo siento y pienso que eso fue (...). Si le tendian comida una semana o dos dias, es una
injusticia que el (...)comete con el campesino. El campesino nunca es capaz de negarle una comida
auna persona, tiene que ser muy particular o sospechoso para decirle “no”. (...) Mama no le negaba
comida a nadie (...). Entonces all4 en la caseta dizque les dijeron a los muchachos que habian que
necesitaban que por favor les vendieran comida dos dias para un muchacho, entonces los
muchachos dijeron que si, que no habia problema que alld les arreglaban la comidita (...) y le
prestaban los zapatos y una ropa y que ellos le pagaban todo eso. Estuvo alla unos dos dias, comid
alla, le prestaron la ropa y los zapatos y adids. Y eso q’hacian la gente con eso, el (...) probandolos
que porque como habian hecho eso con esa persona que era porque (inaudible) que estaban
cuidando un (...). Mire que en una de esa situacion ningn pobre campesino se salva porque los
campesinos somos ingenuos y en ese aspecto somos inocentes (...)”.

El movimiento estd compuesto por cuatro partes, que evocan cuatro momentos:
tranquilidad (A), preocupacion (B), huida (C), resilio (D).

La seccion tranquilidad (A) comienza con la guitarra y un poema de mi autoria, narrado
por un actor natural e inspirado en la entrevista de Amanda. Esta seccidn evoca un momento de
calmay armonia, representando la serenidad que una persona siente en su hogar (Figura 11).
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Figura 11. Movimiento Il “Resilio”. [Partitura]
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Nota. cc. 1- 8.

En la construccion del paisaje sonoro, se pueden escuchar elementos naturales, como el
viento, el rio y las aves, los cuales complementan y refuerzan la descripcidn previa, estableciendo
una conexion con el entorno rural. Posteriormente, en el c. 27 el clarinete introduce una melodia
que representa la interaccion familiar dentro de este ambiente sereno y armonioso (Figura 12).
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Figura 12. Movimiento Il “Resilio”. [Partitura]
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A continuacion, se presenta el poema de la seccion tranquilidad:

A mi me gusta el atardecer,

Me gusta la brisa que acompafia las frias mafianas

Y los grillitos que cantan cada noche.

A mi me gusta arriar mi ganado,

Me gusta bafiarme en el rio con el canto de las aves
y la corriente que con calma me lleva

A mi me gusta escuchar el viento

Si, el viento que pasa por las ramas de los arboles

Y me refresca en cada dia que trabajo bajo el sol

A mi me gusta la amabilidad,

Me gusta dar comida, aunque mi estomago esté vacio
Y compartir con el forastero si este lo necesita
Aungue mi casa sea chiquita,

aunque mis paredes no estén pintadas.

Mi corazdn y el de mi familia es tan grande,

Que no juzga, brinda sin esperar que un machete

En una guerra no avisada, lo atraviese (Gomez, 2024).

La segunda seccion, preocupaciéon (B), comienza con un paisaje sonoro que recrea una
Ilamada amenazante. El clarinete y la guitarra entran en conjunto realizando un accelerando que
representa la preocupacion y velocidad con la que la familia tiene que irse de su casa (Figural3).
Consecuentemente, se construyé un climax que se conceptualizd6 como una emocion de furia que
crece debido al desplazamiento sufrido. Para apoyar este climax, se incluyeron en el paisaje sonoro
fragmentos de la narracion con delay y capas de paisaje utilizados en la seccidn tranquilidad (A)
(Figura 14).
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Figura 13. Movimiento Il “Resilio”. [Partitura]
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Figura 14. Movimiento 11 “Resilio”. [Partitura]
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Nota. cc. 52- 54.

La tercera seccion, huida (B”), representa el momento en el que la familia debe desplazarse
forzosamente. Aqui los intérpretes producen sonidos percusivos con sus instrumentos. Esto
representa los pasos de huida de la familia (Figura 15). Para el paisaje sonoro, se usaron VST a los
que se les aplicé una reduccién de pitch y una duplicacion de los sonidos percutivos grabados a los
cuales también se les aplicé reducciodn de pitch y saturacion.
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Figura 15. Movimiento Il: “Resilio”. [Partitura]
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Nota. cc. 57- 63.

Para finalizar, resilio (C), se conceptualiz6 como la reconstruccion de la vida en un nuevo
lugar. En el cc. 64 el clarinete, simbolizando a la familia, comienza y tiene una pausa con un
calderon antes de finalizar el compas, lo que representa una pausa para reflexionar sobre el futuro
(Figura 16). Posteriormente, el clarinete introduce un nuevo motivo con anacrusa, empleando una
métrica, tempo y ritmo diferentes. Esto refleja el cambio y la resiliencia de la familia, un
renacimiento que no significa olvidar, sino adaptarse y avanzar.

Figura 16. Movimiento Il “Resilio”. [Partitura]
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A continuacion, se presenta un cuadro que describe el proceso de conceptualizacion del
movimiento Il “Resilio”

Tabla 4. Estructura y conceptualizacion del Movimiento 11 “Resilio”

Forma
Narrativa

Paisaje Sonoro

Herramientas
musicales

tranquilidad (A)

Se pretende evocar
la tranquilidad vy
calma de una
persona que esta en
su casa o zona de
confort.

Se realiz6 un paisaje
con diferentes
sonidos  naturales,
como la noche, el rio
fluyendo,

aves como Bichofue
y Siriri y el viento.
Ademéas se utilizé
una grabacion
realizada por un
actor natural ya que
los entrevistados no
autorizaron el uso de
su relato dentro de
las obras.

La guitarra
comienza con una
melodia que busca
reflejar calma vy
amenidad. Para
apoyar esto se
usaron técnicas
instrumentales como
rasgueos, power
chords y arpegiado.

preocupacion (B)
Se  manifiesta el
momento de
preocupacién  que
siente una persona
cuando la llaman a
darle una amenaza y
obligarle a  ser
desplazada.
-Llamada  recreada,
realizada con dos
actores naturales.

-Uso de aves con
delay.

-Se utilizd la misma
capa de grillitos de A 'y
fragmentos de la
narracién como: “a mi
me gusta”, “vacio”,
“forastero” y “guerra
no avisada” que tienen
un proceso de delay
que busca aportar al
climax de la obra y
finaliza diciendo
“guerra no”

Se construyé una
figuracion  ritmica
rapida  con el
clarinete para apoyar
la  emoci6on  de
preocupacion que se
busca reflejar.

Construccion de un

climax con frullato,

staccato, acentos,
crescendo, sul
ponticello y

transformacion
teméatica (uso del
ostinato en una
octava diferente)
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Huida (C)

Esta seccion
representa el
momento del

desplazamiento, en
el que se estan yendo
de su vereda.

Se utilizaron VST
con el pitch alterado.
Esto crea una capa
sonora que
representa el asecho.

En esta seccion el
clarinete realiza una
ritmica con la
campana del
clarinete sobre la
palma de la mano y
la guitarra realiza
una ritmica diferente
sobre el puente de la
guitarra.

resilio (D)
Se conceptualiza esta
seccion  como el

momento en el que las
personas desplazadas
han reconstruido su
vida en otro lugar y a
pesar de todo
decidieron continuar.

Se re expuso el
paisaje sonoro
presentado en la
seccion A.

- El clarinete da la
entrada y se sostiene
una nota con un
calderon. Uso de
ligaduras y
rallentando.



8.3 Movimiento 11l “Algo pa’ contar”

Tempo: J ca.: 80
Tonalidad: Sol menor
Estilo evocado: Vals

El tercer y altimo movimiento de Aln Recuerdo se basd en la entrevista realizada a David
(pseuddnimo del entrevistado). Relata que su padre fue victima de una venganza y que el odio,
rencor o0 preocupaciones son cosas que para él deben de quedar en el pasado y aunque sea triste
guedan en su memoria gratos momentos que afiora. Esta compuesta por cuatro partes: historia (A),
suceso (B), guerra (B’), soltar (C). La seccion historia es una introduccién, David cuenta por qué
mataron a su papa y qué siente al respecto. Esto es acompafiado por el clarinete y guitarra, que
simbolizan la tristeza del relato (Figura 17).

Figura 17. Movimiento Il “Algo pa’ contar”. [Partitura]
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Nota. cc. 1- 4.

Posteriormente, en el c. 8, ambos instrumentos entran con ritmo de vals, conectando con el
final del segundo movimiento. Se pensé de esta manera para interconectar las historias y
representar el pensamiento de ambos entrevistados, pues concuerdan en que la vida continta sin
tener que olvidar su historia. El leitmotiv B (c. 9) representa a David, y representa su sentir ante la
pérdida, ausencia y tristeza (Figura 18).
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Figura 18. Movimiento Il “Algo pa’ contar”. [Partitura]
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La guitarra representa al papa de David, quien era su soporte, asi como lo es la armonia y
ritmo de vals que sostienen y complementan la melodia en este movimiento. A medida que avanza
la seccion, la guitarra va dejando de lado el ritmo estable, presentando notas largas —blancas con
puntillo— en un registro que incluso llega a ser opacado por el clarinete. Esto representa que él ya
no esté en vida, pero, al reaparecer como ritmo, si esta en la memoria de David (Figura 19).

Figura 19. Movimiento 11 “Algo pa’ contar”. [Partitura]
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Nota. cc. 20- 24.

Para aportar a la construccién del paisaje sonoro, se incluy6 otro fragmento de la entrevista.
Esta aparece aproximadamente en el c. 16 y se ubicd ahi para continuar informando al oyente sobre
los hechos.
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Posteriormente, la seccion suceso representa el momento en que muere el papéa de David.
Es un paisaje sonoro inspirado en el sonido de un enfrentamiento; disparos, explosiones, personas
corriendo o marchando, un helicoptero, fuego y al final una ambulancia que representa el momento
en el que el padre se encuentra con la muerte. Los instrumentos acompafian esta seccion, buscando
representar un momento de agonia e irrupcion. El clarinete realiza un frullato, que evoca disparos
continuos (Figura 20), mientras que la guitarra, que sigue representando al papa de David, ya no
realiza ritmo de vals, sino un acompafiamiento mediante valores ritmicos largos, que representa,
una vez mas, su muerte (Figura 21).

Figura 20. Movimiento Il “Algo pa’ contar”. [Partitura]
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Nota. cc. 35- 37.

Figura 21. Movimiento 111 “Algo pa’ contar”. [Partitura]
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La seccion duelo (A”) reexpone el relato de David. El leitmotiv B aparece en el c. 61 sin el
acompafiamiento del vals, para expresar su sentir, su tristeza y la gran falta que ha hecho su papa
en su vida (Figura 22).

Figura 22. Movimiento |11 “Algo pa’ contar”. [Partitura]
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Para finalizar, la seccion soltar (C) representa los sentimientos de David y su cambio de
pensamiento, donde reconoce que el odio y el rencor no van a solucionar nada y que su historia es
algo para contar (Figura 23). Aqui nuevamente se utiliza la entrevista para cerrar la historia.

Figura 23. Movimiento 111 “Algo pa’ contar”. [Partitura]
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A continuacion, se presenta un cuadro que describe el proceso de conceptualizacion del
movimiento Il “Algo pa’ contar”.

Tabla 5. Estructura y conceptualizacion del Movimiento 111 “Algo pa’ contar”

Forma
Narrativa

Paisaje Sonoro

Herramientas
musicales

historia (A)

Se da un breve
contexto de lo que le
pas6 al papa de
David.

Se conceptualiza
como el proceso de
duelo que vive
David junto a su
familia ante la
pérdida de su padre,

quien un dia se
despidié y nunca
regreso.

Ambiente room tone
y naturaleza. Se
utilizé la grabacion
realizada a David
con alteracion en el
pitch para proteger
su identidad.
Acompafiamiento de
los instrumentos al
relato, da
sentimiento de
nostalgia. Se usé
rallentando,
ritardando, staccato

y
Arpegio.

suceso (B)
En esta secciéon se
nos revela coémo

David y su familia se
enteraron de la
muerte de su padre.
Se conceptualiza
como la recreacion
de una zona en
guerra con disparos,
explosiones,

marcha, fuego vy
explosiones.

Efectos sonoros de:
Helicéptero, fuego,
disparos, explosion,
ambulancia, pasos.

Figuracion ritmica
rapida.

La guitarra
acompafia de manera
breve para dar
mayor protagonismo

al clarinete.  Se

usaron técnicas
instrumentales como
acentos.

frullato, tenuto,
staccato.
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duelo (A”)

Esta seccion re
expone el motivo de
(A) para rememorar
la nostalgia de la
pérdida.

En esta seccidn no se
utilizé paisaje
sonoro para darle
espacio a los
instrumentos.

Esta seccion re
expone A, por lo
tanto se pretende
continuar con una
sonoridad
melancélica que se
apoya con el uso de
staccato
representando la
interrupcion.

soltar (C)

C representa el
momento en el que
David acepta lo que
pas6 y busca el
perdén antes que el
odio. Esto, como se
menciond
anteriormente,  no
implica olvidar.

Ambiente room
tone.
Se utilizé la

grabacién realizada
a David.

El clarinete contintia
representando el

relato, se busca
reflejar un
sentimiento
agridulce.



9. Produccién de Aln Recuerdo

Después de la etapa de composicion, se realizo la produccién de la obra, que constd de dos etapas:
la primera, de grabacion y edicion; y la segunda, de mezcla.

9.1 Grabacidn y edicién

La grabacion fue realizada en el estudio FAH 115 de la Sede Floresta del ITM. Se realizé por
secciones y en bloque, con una separacion mayor a un metro de distancia entre los intérpretes. Se
utilizaron los micréfonos Sure SM 81, M Audio Nova y Rode K2. Los microfonos para la guitarra
se configuraron en dos puntos clave, con el SM 81 en el duodécimo traste para capturar mejor los
armonicos, y el Nova entre la boca y el puente, donde se concentran los bajos y rasgueos. Para el
clarinete, se ubicaron de manera coincidente hacia el cuerpo superior del instrumento que es donde
se logra capturar un mayor registro y se evita mayor filtracion de aire (Figura 24).

Figura 24. Sesién de grabacion de Aun Recuerdo

Nota. Fijarse en la ubicacion de los microfonos.

Para la edicion, se seleccionaron las mejores tomas y luego se editaron evitando cortes
marcados en el decay y usando crossfades entre secciones. Esto permitié un sonido organico y
homogéneo. Posteriormente, estos audios se importaron a una sesion que contenia la edicion del
paisaje sonoro, el cual const6 de diferentes capas de ambientes, entrevistas y efectos sonoros.

La entrevista del Movimiento | “D0710” pas6é por un proceso de RX para limpiar el
ambiente, ya que se filtré un ruido exterior en toda la toma. En el apartado Mezcla se habla en
detalle sobre el tratamiento de este audio.
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9.2 Mezcla

Posterior a la edicion, se realizaron procesos de ecualizacién, compresion y reverberacion en el
clarinete y guitarra. Para la ecualizacion, se buscé destacar frecuencias fundamentales. La guitarra
tiene realce de 1.0 dB en 215 Hz, 3.8 dB en 950 Hz y 3.2 dB en 3.5 kHz, y un high pass filter de -
12.0 dB en 70 Hz. El clarinete tiene realce de 2.2 dB en 154 Hz, 1.0 dB en 350 Hz, 3.0 dB en 1.5
kHz, 5.0 dB en 10 kHz, y un high pass filter de -12 dB en 80 Hz. En ambos instrumentos se pudo
lograr un sonido grande y con cuerpo haciendo uso de estos procesos.

A nivel de compresion, la guitarra tuvo un manejo de picos leve. Se utiliz6 el compresor
elysia mpressor con un ratio 1:3, threshold en -5 dB, attack 70 ms y release en 12 ms. Para el
clarinete, se busco controlar méas los picos y saturaciones. Este control se realizé en algunas
secciones con automatizaciones de clip y, de manera general, con el compresor NEOLD U2A; con
un peak en 25% y ganancia de 27%.

Para finalizar, se utilizd una reverberacion por envio a un canal auxiliar. Esta esta paneada
100% left y 100% right y tiene una configuracion de 3.0 segundos de decay, 81% de difusion, HF
cuten 15.10 kHz y 40% dry/wet. Con este efecto, se pretendia salir de la sonoridad seca del estudio.
Para aportar a una sonoridad mas de auditorio y “llenar” el espacio buscado, se utiliz6 para los 4
canales de instrumentos un paneo de 30% Yy 60% izquierda y 30% Yy 60% derecha respectivamente.

A continuacion, se abordara de manera individual el tratamiento del paisaje sonoro en cada
movimiento:

9.2.1 Movimiento | “D0710”

Posterior al proceso de edicion de la entrevista, se uso un pitch shift para proteger la identidad de
Oscar y se agregé reverberacion. Se ubicé en el centro, para lograr que fuera claro. Al bajar el
pitch, la inteligibilidad de la entrevista se vio afectada por el rango de frecuencias bajas. Para
solucionar esto, se realizaron dos procesos de ecualizacion; uno, usando un high pass filter en
100Hz y se recortd en 296 Hz y 2.4 kHz, y otro, incorporando un high pass filter y acentuando
2.5kHz (12dB). Esta grabacidon también contiene un proceso de saturacion y air fresh, los cuales
permitieron destacar aun mas la voz.

Para la seccidn explosion, se grabaron dos tomas adicionales que fueron puestas en capas
como parte del paisaje sonoro; el cual contiene 5 capas de efectos de explosion, una de ellas
paneada de L a R y otra con reverberacion. Para este acople, se busco un sonido instrumental
reverberante y limpio, mientras que para el paisaje sonoro naturalista se buscé un sonido
deteriorado y sucio; contrastante con lo instrumental. Para la entrevista, en esta seccién, se utilizé
el plugin Ds tantra 2, que permitid el uso de glitch, distorsion y delay, dando la posibilidad de
evocar el deterioro que dejo la explosion.

9.2.2 Movimiento Il “Resilio”
Para la parte A de “Resilio”, la voz tiene un proceso de DeEsser y una ecualizacion con un high

pass filter en 90Hz, atenuaciones de 9.2dB en 312 Hz y 1.8 dB en 10.3 kHz, y realce de 2.1dB en
929Hz y 1.3dB en 2.9kHz. Estos procesos permitieron tener una voz presente y clara.
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El paisaje sonoro pretendia ser naturalista y que su interaccion con el poema fuera
literal, evocando lo mencionado por la voz. En la zona del climax, se utiliz6 delay, un poco de
saturacion y el Ds Tantra 2 para las aves.

9.2.3 Movimiento Il “Algo pa’ contar”

Para la grabacion de la entrevista, asi como en el Movimiento |, se realiz6 un proceso de pitch shift
para proteger la identidad del entrevistado. También, se us6 una ecualizacion en la que se atenud -
2,8 dB en 312 Hz y se acentuo entre 545 Hz y 1.6 kHz. Ademas, se recortaron los bajos a partir de
60Hz. Esta ecualizacion permitié resaltar méas la voz, ya que al bajar el pitch y la suma de los demas
elementos de la obra la hacia inteligible. Para finalizar, se paned al centro para darle protagonismo.

El paisaje sonoro cuenta con automatizaciones de paneo para los pasos y los disparos, que
ademas tienen procesos de delay y pitch shift. EI fuego estd paneado L 100% y R 100%.
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10. Conclusiones y recomendaciones

10.1 Conclusiones

El objeto principal de este trabajo de investigacion-creacion fue conmemorar a las victimas del
conflicto armado en San Rafael, Antioquia, a través de un enfoque que combing la investigacion
cualitativa con la creacion musical.

A continuacion, se describe como el cumplimiento de los objetivos especificos contribuy6
al objetivo principal:

e Atraves del proceso de recopilar las historias se escucho a las victimas, brindandoles un espacio
en el que pudiesen expresarse sobre su sentir e incluso dar voz a quienes perdieron la vida en
el marco del conflicto armado. Estas historias dejan de ser solo relatos de los habitantes de San
Rafael y pasan a ser parte del proceso de creacion musical.

El proceso de conceptualizacion se inici6 buscando informar la creacion. Este paso fue
importante puesto que le dio al proceso de creacion elementos para dar un orden morfol4gico,
narrativo y que informe al oyente de manera directa.

A medida que el proceso de creacién fue avanzando comenzd a ser necesario el uso de
referentes para conocer qué existe sobre el tema, quienes lo abordan, de qué manera y como,
Aln Recuerdo, aportaria a la memoria colectiva y a la conmemoracion. Este analisis permitié
enriquecer el proyecto y que su contribucion fuera relevante y respetuosa hacia las experiencias
de las victimas.

e EIl paisaje sonoro, junto con los motivos musicales y la edicion busca que el oyente sea
consciente de la realidad que un dia se vivid --y se vive-- en el pais y que de esta manera se una
a la No repeticidn, el acto de hacer memoria, la conmemoracion y el respeto a las victimas, los
dolientes y a todo un pais que necesita progresar hacia la paz.

Ademaés, una vez obtenido el producto musical junto con la experiencia de haber indagado,
conceptualizado y compuesto musica bajo la tematica se concluye que se deben tener en cuenta
aspectos como la correcta planeacion de un presupuesto, cronograma, la disposicion adecuada
de tiempo, la dedicacidn, autocritica y aceptacion de la critica constructiva.

También se concluye que el proyecto no solo apunta hacia la conmemoracién sino a la
preservacion de la memoria historica.
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10.2 Recomendaciones
A partir del trabajo realizado y los resultados obtenidos se sugiere:
e Informarse acerca de como se debe entrevistar a una persona y tener seguridad a la hora de

hacerlo. De lo contrario es posible que el entrevistado no se sienta comodo y esto limitaria
la informacion valiosa que este nos pueda proporcionar.

e En caso de querer incorporar fragmentos de las entrevistas a la obra, realizarlas en un
espacio cerrado, donde las perturbaciones sonoras sean minimas. De lo contrario, es posible
que se deban descartar partes valiosas que pudiesen ser usadas.

e Realizar un presupuesto junto con un cronograma. De lo contrario, es posible que la
investigacion se extienda y los gastos incrementen.

e Realizar un consentimiento informado sobre qué autoriza difundir o no el entrevistado.

e Tener en cuenta la accién sin dafio y no revictimizar a la poblacion victima del conflicto
armado.

e Respetar los testimonios, ideologias o posturas politicas de cada uno de los entrevistados.

e Si se desea realizar inclusién de paisaje sonoro, realizar las tomas en lugares con poco
viento o buscar equipos que lo minimicen. De lo contrario, podria haber grabaciones que
deban ser descartadas por filtraciones de este tipo.

e Realizar una autoevaluacion del impacto de la obra el cual incluya testimonios de oyentes
Y qué emociones evoca en estos.

e Por ultimo, plantearse este tipo de proyectos relacionados a victimas y victimarios del

conflicto armado como algo que aporte a la memoria histérica, la reconstruccion social, el
perdon y la No repeticion.
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7. Apéndices

Formato de Consentimiento Informado.

T | Griverticasia Formato de
[ L. Universitaria Consentimiento Informado

San Rafael, Antioquia, Julio 2023

Apreciado _ = - : 2 1 2

Mi nombre es Carolina Gémez Daza identificado (a) con cédula de ciudadania No. .

de San Rafael, Antioquia y soy estudiante de pregrado en Artes de la Grabacion y Producclén
Musical del Instituto Tecnolégico Metropolitano. Como parte de mis estudios, estoy
desarrollando un proyecto de investigacidén-creacidn titulado “Adn Recuerdo: Creacién Musical
Para la Conmemoracion de Victimas del Conflicto Armado de San Rafael, Antioquia®. Quiero
invitarla (o) a participar en este proyecto, que permitird componer una obra musical
conformada por tres secciones para Instrumento y palsaje sonoro que conmemora las victimas
del conflicto armado en San Rafael, Antioguia. Este proyecto fue avalado por el Comité
Académico de los Programas de Mdsica del ITM y tiene una finalidad académica; no tiene una
finalidad comerdial.

Si usted acepta participar, le pediré que me permita entrevistarlo {a). La entrevista tendra una
duracién aproximada de minimo 30 minutos y mdximo 1 hora. Se abordardn temas sensibles, le
haré preguntas sobre su perspectiva acerca del conflicto armado en San Rafael, temas
relacionados con violencia a costa del conflicto armado, su historia como victima del confiicto
armado y demdas preguntas resultantes en medio de la entrevista relacionadas al tema.

Si usted desea la entrevista se puede realizar de manera individual o extender la invitacién a un
miembro de su familia que sea victima del conflicto armado. El grupo focal tendrd una duracién
aproximada de 1 hora y nos reuniremos con para conversar sobre su perspectiva acerca del
conflicto armado en San Rafael, temas relacionados con violencia a costa del conflicto armmado,
su historia como victima del conflicto armado y demds preguntas resultantes en medio de la
entrevista relacionadas al tema,

Su participacién en esta investigacidén no tiene ninguna recompensa material o econémica y
usted es libre de no participar o de retirarse cuando lo desee. Sus opiniones y aportes a esta
investigacién se usardn exclusivamente para este proyecto y se archivaran de manera segura. Si
usted me autoriza, grabaré y transcribiré la entrevista y, si lo desea, puedo hacerle llegar copia
de la transcripcién para que usted pueda revisarla y corregirla si lo considera necesario. Si usted
lo prefiere, su nombre no aparecerd en mi trabajo de grado y/o publicacién de las obras
musicales inspiradas en su relato. Mi trabajo de grado quedard a disposicién del publico en la
biblioteca del ITM y las obras serdn publicadas en diferentes plataformas de reproduccion de
audio con el fin de conmemorar los sucesos y difundir 1a memoria histérica de las victimas.
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Estoy muy agradecido de que me haya permitido explicarle este pruyecto, 5i lo deses pucde
contactarme en el siguiente correo electrénico: carolinagome2280972 @correo.itm.edu.co

Gracias,

€ GC

Carolina Géufez Daza

Si esta de acuerdo en participar en este proyecto por favor escriba Sl o NO con su pufio y letra
en cada una de las casillas y escriba su nombre y datos de contacto

[ x ] Acepto participar de manera libre y voluntaria en este proyecto y entiendo que

no recibiré recompensa material 0 econdmica y que puedo retirarme cuando lo
desee

[ ] Autorizo a que el trabajo de grado / las publicaciones derivadas de esta
A investigacion-creacion incluyan la informacién recolectada de |a entrevista

[ X ] Autorizo a que grabe la entrevista y tome apuntes durante la misma
[ X ] Solicito que me haga llegar copia de |a transcripcién de mi entrevista

[ x ] Solicito que no revele mi nombre y si mis opiniones son citadas solicito que se
haga de manera andnima

[ X ] Autorizo que mi nombre aparezca en el trabzjo de grado o las publicaciones
resultantes para mencionar que participé en esta investigacion o cuando mis
opiniones sean citadas

[ ] Solicito que me haga llegar copia del trabajo de grado o de las publicaciones que
se deriven de esta investigacion

[ ] Autorizo que los audios grabados en la entrevista sean utilizados durante la
A creacién y produccion de |a obra musical

[ ] Me encuentro registrado (a) en el Registro Unico de Victimas RUV del articulo 3¢
X de la Ley 1448 de 2011 de la Constitucién Politica de Colombia

[ ] Declaro que conozco los propdsitos del Instituto Tecnolégico Metropolitano y de
A Carolina Gomez Daza referente a la conmemoracién y difusion de la memoria
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