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INTRODUCCION

La musica tiene el poder de evocar y expresar una gran cantidad de emociones. Siempre
viene con un mensaje explicito de algo que quiere transmitir el compositor, o se presta para que
se interprete de distintas formas; dependiendo de los oidos que escuchen y lo que suceda a su
alrededor. Algo parecido sucede con los colores, que pueden ser relacionados con sensaciones y
sentimientos gracias a nuestras experiencias vividas y las influencias culturales que nos rodean,
asi como con su condicién de calidos o frios. Es un hecho que los seres humanos somos capaces
de forjar una conexién significativa entre los tonos y las sensaciones que evocan. Este trabajo de
grado se centra en la relacion que puede existir entre los colores y la misica, utilizando las
emociones y las sensaciones como un puente que los conecta.

Este proyecto se desarrolld en varias etapas que exploran la relacion entre colores,
emociones y musica, para la creacion de una obra musical. Inicialmente, se realiz6 una
investigacion de antecedentes tedricos y artisticos; de esta manera se obtuvo una idea de como
distintos autores y artistas relacionan la musica y los colores, partiendo desde distintos enfoques.
A continuacion, se hizo un analisis de algunas de las canciones que abordan la temética de los
colores para identificar de qué manera lo hacen y cuales elementos musicales son utilizados para
darle protagonismo al color. Luego, se disefi0 y realiz6 una encuesta para recopilar las
sensaciones que las personas de un grupo focal asocian con los colores seleccionados,
informacidn que sirvié como base para el proceso de composicion. El proceso creativo se basé
en cuatro colores, enfocando la narrativa de las letras, la armonia y melodias a las emociones
asociadas por el grupo entrevistado. Posteriormente, se realizaron los procesos de produccion
musical para las composiciones derivadas, teniendo en cuenta la grabacion, edicion, mezcla 'y

masterizacion para consolidar el Extended Play (EP) llamado ABNA.



Metodologia de investigacion

Inicialmente, se realizo un rastreo documental, con el fin de recolectar informacion de
investigadores y artistas que se han dedicado a explorar la tematica o alguna de las areas
relacionadas; como lo son la psicologia del color, la psicologia de la musica, y la musica y el
color juntos, como una herramienta de creacion musical. Posteriormente, se profundizo en varias
de las fuentes abordadas, extrayendo informacion puntual para el proceso creativo.

En la siguiente fase del proyecto, se realiz6 un estudio de diversas canciones de géneros
musicales afines al proyecto y de habla hispana. Este andlisis se centré en identificar referencias
a un color, permitiendo comprender distintas maneras de abordar la temética o la sensacion
asociada al color, asi como los elementos musicales y narrativos que contribuyen a reforzarla.

De manera subsecuente, en la fase de trabajo de campo del proyecto, se llevé a cabo una
serie de encuestas semiestructuradas con un enfoque cualitativo, para indagar sobre las
emociones 0 sensaciones que las personas de mi entorno asocian con diferentes colores del
circulo cromaético.

Para la fase final del proyecto, teniendo en cuenta la informacién que se pudo obtener
tanto de las investigaciones, como de las encuestas, se logro crear una conexion entre algunos
colores y sensaciones y/o emociones; lo que me dio una base para comenzar con el proceso de
composicion, teniendo claridad sobre cual era la intencion de cada una de las canciones, y
buscando elementos en la letra, la armonia, la produccion y la mezcla para reforzar el mensaje de

la emocidn que se debio transmitir y/o hablar de ella.
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OBJETIVOS

Objetivo general
Crear un Extended Play (EP) de indie rock-pop que explore asociaciones entre el color y
los materiales musicales, a partir del anélisis de un repertorio que explore la tematica 'y de la

percepcion de un grupo de jovenes en el Area Metropolitana del Valle de Aburra.

Objetivos especificos

e Analizar referentes tedricos y artisticos que exploren la relacién entre color y emocion en
obras artisticas.

e Analizar la relacion entre los materiales musicales y sensaciones de una seleccién de
canciones que utilizan los colores como vehiculo narrativo.

e Determinar un grupo de colores y sensaciones correspondientes, a partir del analisis realizado
y las encuestas hechas a un grupo focal.

e Implementar los hallazgos de las encuestas y el analisis musical en el proceso de
composicién de cuatro canciones.

e Producir el EP de las cuatro canciones compuestas en el marco del proyecto, con un enfoque
especializado en el énfasis de la emocion transmitida por cada pieza, mediante la mezcla'y

masterizacion.
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PLANTEAMIENTO

Las sensaciones como puente entre los colores y la musica se basan en la recoleccion de
informacion y el analisis sobre la relacion entre la musica y los colores del circulo cromatico,
teniendo como base distintas asociaciones de sus respectivas épocas y contextos culturales.
Usando esto como una herramienta de creacion musical, se desarroll6 la composicion y
produccién de un EP, el cual explora la armonia musical y la narrativa lirica basada en cuatro
colores, para poder evocar en los oyentes las sensaciones 0 emociones que nos transmiten,
dependiendo de nuestros entornos y contextos culturales.

Este proyecto proporciona una perspectiva innovadora para el campo de la produccion y
la composicion musical, ya que permite la exploracion en el campo sensorial y emocional,
ofreciendo un refuerzo en la composicion romantica; que se caracteriza por buscar transmitir
sentimientos o sensaciones, generando mas empatia y sinergia con los consumidores de masica.
Adicionalmente, proporciona un enfoque particular de composicién, enfocado en resaltar las
asociaciones que hacemos, que son fuertemente influenciadas por los distintos escenarios que
enfrentamos en nuestras vidas.

Esta investigacion se sustenta en la exploracién de diferentes antecedentes y referentes de
manera interdisciplinaria, desde el ;como se perciben los colores?, hasta el ;como la musica en
su naturaleza esta hecha para transmitir mensajes?, también, se analiza la teoria del color como
insumo para detonar el proceso creativo, por medio de la reflexion sobre la influencia de nuestro

entorno en la percepcion de nuestras emociones.
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ANTECEDENTES

Antecedentes Teoricos

A continuacion, se hara un recorrido por las investigaciones y creaciones pertinentes que
pueden dialogar con los temas relevantes que nutren este trabajo de grado, y que pueden tener
relacion con la conexidn existente entre los colores, las sensaciones y las emociones, con la

armonia musical.

Psicologia del color

La teoria de la psicologia del color de Johannes Itten (1961) fue propuesta en su libro El
arte del color. El autor propone que los colores tienen un impacto psicolégico en las personas,
influyendo en sus emociones y sentimientos; para él, el color rojo evoca pasion, mientras que el
azul puede evocar la calmay la serenidad. El aporte que hace este libro al proyecto es tener una
base que explica detenidamente cémo funciona el circulo cromatico, y como podemos percibir

subjetivamente de distintas maneras estas sensaciones.

Psicologia de la musica

Musica, lenguaje y emocion: una aproximacion cerebral es un texto escrito por José Luis
Diaz (2010) en el que hace un estudio exhaustivo de la psicologia en la musica con base a
grandes eruditos de la musica que a través de la historia la han asociado como una herramienta
transmisora de emociones; y como la estructura de tension- reposo ha dado paso para relacionar
las construcciones musicales con emociones fuertes y elementos culturales. Este estudio rectifica
la relacion emocional y de fuertes sensaciones que a lo largo del tiempo hemos construido con la

musica que nos gusta y nos acomparna a lo largo de nuestras vidas.
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Musica y Color

En La teoria de la Sinestesia (Scriabin, n.d.) finalizando el siglo XIX, describe la relacion
de los colores con la musica, desde el lado sensorial, puede dar pie a pensar en la sinestesia, la cual
es un fendmeno en el que las personas en términos neuroldgicos tienen la capacidad de conectar
sus sentidos; y escuchar colores. Sin embargo, el autor sugiere una asignacion y una relacion
directa entre los colores y las tonalidades mayores, luego de organizar el circulo de quintas sobre
el circulo cromatico, asignando asi, un color a cada tonalidad.

Por otro lado, la investigacion Sonido y percepcién: La mdsica y el color -
correspondencias e interacciones (Dolores et al, 2014), nos da un punto de vista en el cual sus
autores exponen la manera en que nuestros contextos culturales y sociales pueden tener una gran
influencia en la manera que se percibe la musica, y a su misma vez, se relaciona con los colores.

El resultado de estas investigaciones permite conocer las percepciones de los autores y los
diferentes usos que pueden tener estas asociaciones. En Musica en Colores, Andlisis de una
situacioén didactica en el proceso de aprendizaje de la lectoescritura musical a través de sistemas
y mecanismos no convencionales de representacion musical (Castilla, 2017), la autora expone esta
relacion como una herramienta didactica para la pedagogia en la ensefianza de la musica; aunque
esta claro que no podemos asegurar que un color tiene un significado, podemos crear asociaciones
influenciadas por lo que nos rodea.

Antecedentes Artisticos

Existe una gran variedad de canciones que muestran una conexién con los colores a la
hora de crear masica, apoyandose en la narrativa visual. Por ejemplo, el album Lemonade
(2016), de la artista Beyoncé, y Dark side of the moon, de Pink Floyd (1973), juegan con las

experiencias visuales del album y la relacion que crearon con las tonalidades, y sonoridades
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escogidas para la consolidacion de las canciones. De manera contrastante, obras como “Yellow”,
de Coldplay (2000), “Purple haze”, de Jimi Hendrix (1967), y el album Amor Amarillo, de
Gustavo Cerati (1993), apoyan su relacion con los colores desde el mensaje transmitido en las
letras, para hacer énfasis en la emocidn o circunstancia que quieren contar con su muasica, y de
esta misma manera, la tonalidad juega un papel importante como conductora de sensaciones.
Desde las artes visuales, trabajos artisticos como Improvisacion (Kandinsky, 1910), Color
Music (Liz West, 2016) y The Color in Anything (James Blake, 2013) han implementado los
colores como un elemento que enfatiza la emocidn o tematica principal de cada obra. Por ejemplo,
en las obras del pintor Kandinsky, quien tenia sinestesia (una condicion sensorial que influy6 en
su manera de hacer pintura'y que permitié que conectara sus sentidos y pudiera “escuchar” colores
0 “ver” la musica), se puede evidenciar como esta habilidad le permitid interpretar la pintura de

una manera distinta, estrechamente conectada con lo que la musica le permitia escuchar o ver.
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REFERENTES TEORICOS

Para poder desarrollar este trabajo de grado, se exploro la relacion que existe entre la
musica y las emociones humanas. El libro Emotion and Meaning in Music (1958) escrito por el
musicélogo Leonard B. Meyer, se centra en explorar esta relacion y explicar cdmo la musica en
su naturaleza logra evocar emociones especificas y coémo los oyentes experimentan esa
transmision de un mensaje como receptores, a traves de la misma emocion. El autor resalta que
la estructura musical juega un papel fundamental en el proceso de provocar un determinado
sentimiento, y que, gracias a la misma, la emocion en la musica no es del todo subjetiva; sino
que esta conectada con sus caracteristicas musicales y se encuentra una fuerte conexién con
diversos elementos culturales. Los conceptos mencionados anteriormente deben ser claros para
poder desarrollar este proyecto, por esa misma razon, este libro sirve como referente para poder
explicar y comprender a fondo la relacion que tiene la musica con poder evocar y transmitir
sensaciones, y a entender el por qué la armonia, la melodia, el ritmo y la forma de una obra
puede inclinarse a hacernos sentir una cosa u otra, teniendo en cuenta que nuestro contexto
cultural y el c6mo hemos sido criados también puede influenciar nuestra respuesta emocional
ante una cancion.

Este texto nos expone que el principal encargado de evocar sensaciones es la estructura
musical y esta informacién es muy valida para este proceso de investigacion, debido a que el
principal elemento que se busca utilizar para evocar sensaciones y emociones puntuales en los
oyentes es la armonia musical. Esto se vera plasmado en el producto final de este trabajo de
grado.

Por otro lado, Color, Music and Emotion: Bach to the Blues (2018) es una investigacion

que estudia la asociacion de la masica con los colores a través de una serie de experimentos con
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tres grupos distintos de personas que debian cumplir con una serie de tareas asignadas. EI primer
grupo constaba de 18 mujeres que presentaban vision normal y no poseian sinestesia, ellas se
encargaron de escoger los tres mejores y tres peores colores de una serie de 37 colores que se les
mostrd, luego asignaron los 37 colores a una lista de 10 emociones que se les dio previamente.
Después de esto, escucharon 34 fragmentos musicales y los asignaron a la misma lista de 10
emociones que tenian previamente; por ultimo, respondieron un cuestionario sobre la sinestesia.
El segundo grupo estaba conformado por 15 masicos, cuya tarea fue evaluar los 34 fragmentos
musicales y asignarles una caracteristica muasico-perceptual. Y, por Gltimo, el tercer grupo evalud
los 37 colores en cada una de las cuatro dimensiones del color (saturacion, claro/oscuro,
amarillo/azul y rojo/verde). De este estudio se pudieron sacar varias conclusiones, que
ejemplifican y demuestran cuéles elementos en la musica son los que nos pueden llevar a evocar
alguna sensacion y como consecuencia de esto, relacionarlo con algun color.

Segun lo he mencionado anteriormente, la musica mas rapida y donde el tempo es mas
acelerado, se suele asociar con colores mas vividos. Sin embargo, en este estudio se encontr6 que
la musica con tempos mas rapidos se asocio con colores mas oscuros y rojos, estas diferencias
pueden darse debido a los otros elementos que tienen estas piezas musicales, como la armonia 'y

la forma.

Este estudio es importante para el desarrollo de este trabajo de grado debido a que es una
investigacion basada en encuestas y experimentos, centrada en un trabajo de campo,
precisamente, para entender las percepciones del color y cual emocion se le puede asignar a cada
color, se deben realizar encuestas de caracter subjetivo aplicadas a personas de un mismo
contexto cultural, para asi, entender la naturaleza de los colores que nos transmite a las personas

que estan a mi alrededor.
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REFERENTES ARTISTICOS

En esta seccidn se analizan tres referentes artisticos que implementan la conexion entre la
musica, la letra 'y los colores como una herramienta para hacer alusién a un sentimiento o
emocion a través de una composicion musical. Posteriormente, se hace un andlisis de repertorio
del cual se extrajeron los colores con los que se desearia trabajar para la composicion de las

canciones que conformaron el EP en Gltima instancia.

Analisis preliminar

Amor Amatrillo

Tonalidad: La mayor

Color: Amarillo

Amor amarillo (1993) no solo es el nombre del primer album como solista de Gustavo
Cerati, sino que también es el nombre de la cancidn que se analiza como referente. Este album
nace de la necesidad de experimentar del compositor, inspirandose fuertemente en el momento
que estaba viviendo para escribir las letras y pensar como queria la musica. En esa época, estaba
recién casado y a la espera de su primer hijo. Este trabajo naci6 en la sala de su casa donde vivia
al lado de su esposa en su primer embarazo, y sus canciones son dedicadas al amor de familia,

bastante relacionado con el momento que estaba viviendo.

Los elementos de esta cancion que permiten esa asociacion de la musica con una emocion
y esta emocion con el color amarillo vienen primeramente la armonia, al estar en una tonalidad
mayor, la armonia aporta una sonoridad muy brillante y alegre a la pieza; lo que conecta con lo

que se esta contando en la letra. La letra, por otro lado, es bastante poética y el uso de metaforas
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y simbolismos da paso a distintas interpretaciones, pero en términos generales, es claro que se
habla de una emotividad muy grande, una sensacion de nostalgia y un anhelo hacia el amor. Del
lado de la produccién musical, es una cancion que tiene mucha presencia en las frecuencias
medias y bajas, lo que da una sensacion de calidez, esto permite conectar con elementos que den

paso a la misma sensacion de calor, como lo es el sol, y como puede ser el amor.

Yellow

Tonalidad: Si mayor
Color: Amarillo

Esta asociacion del color amarillo con situaciones que generan felicidad, emocién o un
amor apasionante, también se puede evidenciar en la cancion titulada “Yellow” (2000) de la
banda inglesa Coldplay. La letra habla de una historia de amor profundo hacia alguien y todo lo
que esto puede generar en el sentir de una persona. Para narrar esta historia, se utiliza una
tonalidad mayor, cominmente asociada con sensaciones de alegria y calidez. Esta misma
perspectiva puede vincularse al color amarillo, evocando climas célidos, el amor y la calidez que

brinda una buena compafiia.

Purple Haze

Tonalidad: Mi menor
Color: Morado

“Purple haze” es una cancion lanzada en 1967 por el virtuoso guitarrista e idolo del
movimiento hippie, Jimi Hendrix. Esta cancion recibe su nombre debido a un tipo de marihuana,

lo que tiene mucho que ver con el contexto en el que el compositor desarroll6 su carrera. La
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portada de esta cancion tiene tonalidades moradas y este color esta presente en el titulo de la
misma. Esto nos hace asociar un poco el color con el movimiento hippie y la psicodelia, que
representaba esta época en sus vestimentas y maneras excéntricas de expresarse debido a que la
sonoridad de esta cancion es bastante particular desde la introduccion. La tonalidad le aporta
sonoridades enérgicas y nostalgicas a la vez, y podemos escuchar que entre la linea del bajo y la
guitarra se forman intervalos de tritonos en octavas, lo que le da una color algo disonante.

Para el adecuado desarrollo de este trabajo de grado, se seleccion6 una lista de canciones
que usan en su narrativa colores para hacer énfasis en la sensacion o emocién de la que habla
cada cancidn, posteriormente se realiz6 un analisis musical detallado en el cual se examinaron
los siguientes aspectos en cada color: Tonalidad, tempo, Artista, autor, pais, género musical,
instrumentacion y como es incluido el color dentro de la narrativa de la letra. Los colores
escogidos para este ejercicio fueron verde, azul, blanco, negro, amarillo y naranja; se analizaron
de dos a tres canciones de cada color, para poder tener distintas perspectivas de lo que pueden
significar los colores en los distintos contextos de las canciones.

Analisis de colores en un repertorio seleccionado

A continuacion, se abordan referentes artisticos que mencionan o evocan colores en sus
letras, analizando el como se relacionan con lo musical. Este insumo sirve para determinar las
posibles opciones de emociones y sensaciones que se utilizaran como opciones de respuesta en la
encuesta (ver seccion Trabajo de campo - Formulacién de encuestas), para asi, designar una

emocion a cada color y poder abrirle paso al proceso de composicion

Color verde

De las cuatro canciones analizadas, tres son de artistas emblematicos de la historia del

rock latinoamericano: “No me dejan salir” (Charly Garcia, 1983), “Verde” (Café Tacvba, 1994)
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y “La Muralla Verde” (Enanitos Verdes, 1986). Podemos observar que solo una hace parte de un

género musical diferente, Verde, de J Balvin (2019), que es de corte urbano.

El color verde es interpretado en las distintas canciones como un color que puede

representar la paz, la tranquilidad y una sensacion de cambio. Aunque en las canciones de

Charlie Garcia y de J Balvin se puede ver un punto de vista completamente diferente, donde el

color se relaciona con estar maduro y con el consumo de drogas en un ambiente de fiesta

respectivamente. Segun esto, las emociones que fueron escogidas para el color verde en la

encuesta son: Tranquilidad, cambio y festejo.

Tabla 1. Analisis musical de las canciones que mencionan el color verde.

Titulo de
la
cancién

Tonalidad

Artista

Autor

Pais

Tempo

Género

Narrativa

Instrumentacié
n

No me
dejan salir
(Estoy
verde)

Do mayor

Charly
Garcia

Charly
Garcia

Argentina

162bpm

New wave,
Synth pop

En el coro, la
letra de la
cancién utiliza
la frase “estoy
verde” para
referirse a estar
inmaduro, 0
estar poco
preparado para
ciertas
situaciones de la
vida. El color es
mencionado
como parte de
los versos de la
cancion 'y la
armonia
mientras se
menciona el
color verde se
mantiene en el
acorde Sol 7, el
acorde
dominante de la
tonalidad del
tema

Banda
(Teclados,
Guitarra, Bajo,
Bateria y voz)

Verde

Mi mayor

Café
Tcvba

Enrique
Rangel
Arroyo,
José
Alfredo
Rangel

México

87bpm

Rock
Alternativo

En esta cancién
se hace alusion
al color verde al
inicio como
parte de los
versos  “verde,

Banda, guitarra
acustica, celloy
voz
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Arroyo, es tiempo de
Emmanue regresar al
| Del Real verde” como
Diaz, algo que genera
Rubén paz, tranquilidad
Isaac y conexion con
Albarran el planeta. En
Ortega esta seccion la
armonia se
mantiene en el
quinto 'y el
segundo grado
menor
La Sol menor | Enanitos Daniel Argentina 130bpm Rock en En esta cancion | Banda
Muralla Verdes Piccolo, espafiol el color verde no | (Teclados,
Verde Horacio es mencionado Guitarra, Bajo,
Cantero en la letra, pero Baterfa y voz)
al llevarlo en el
titulo, se hace
referencia a lo
que representa
esta muralla
COmo un antes y
un después, o un
cambio
significativo
Verde Sol # JBalvin | Alejandro Colombia 95bpm Reggaeton | Elcolorverdeen | Sintetizadores,
menor Ramirez la tematica de | percusion
Suarez, esta cancion es | sampleaday voz
José asociado al
Alvaro ambiente de una
Osorio fiesta, y el
Balvin, consumo de
Ronald alcohol y drogas
O'neil Jr. para
Spence desinhibirse,
aunque el color
no se menciona
en la letra
Color azul

Para este color, se observaron distintos géneros dentro del rock y el pop: “Azul” (Natalia

Lafourcade y Rodrigo Amarante, 2012), “Azul” (Zoé¢, 2018), “Azul sabina” (Joaquin Sabina y

Juanes, 2012) y “Estoy azulado” (Soda stereo, 1985). A través de estas canciones, el azul se trata

como un color que puede representar una tristeza por amor y tiempos pasados, 0 una sensacion

de cambio y tranquilidad. En las canciones de Natalia Lafourcade y Soda Estéreo se hace énfasis

en esa sensacion de calma, regresando a la tonica de la cancion cuando se menciona el color.




Tabla 2. Analisis musical de las canciones que mencionan el color azul.
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Titulode | Tonali Artista Autor Pais Tempo Género Narrativa Instrumentac
la dad ion
cancion
Azul Mi Natalia Maria México 90bpm Indie pop | El color es Cuerdas,
mayor | Lafourcade Teresa mencionado Guitarra
, Rodrigo Lara haciendo acustica,
Amarante referencia a piano
un cambio
esperanzador
“mi paisaje
triste, se vistio
de azul”, la
armonia en
este
fragmento se
inclina hacia
el segundo
grado menor,
antes de pasar
a la dominante
con 7may
resolver a la
tonica
Azul Sol Zoé Ledn México 98bpm Rock El color azul Banda
mayor Larregui alternativo | se menciona (Teclados,
en la letra Guitarra,
como parte Bajo, Bateria
del segundo y vVoz)
verso, cuando
el acorde es
F#m,
describiendo
el vestido que
lleva puesto la
enamorada de
esta historia,
la cual habla
de un amor
que no se ha
superado, y
que aun trae
tristeza al
presente.
Azul Mi Joaquin Joaquin Colombia, | 111bpm Blues, El color azul | Guitarra
Sabina menor Sabina, Sabina, Republica tropipop | es acustica,
Juanes Juanes, Dominican mencionado trompeta,
Juan Luis a, en esta | Trombon,
Guerra Espafia cancion, Bateria,
cuando se | Contrabajo,
habla del | piano, violin,
género Banyo,
musical Clarinete, voz
“blues”
Estoy Do Soda Gustavo Argentina | 130bpm Rock en En esta | Banda
Azulado mayor Stereo Cerati espafiol cancion el | (Teclados,
color azul se | Guitarra,




23

menciona Bajo, Bateria
como partede |y voz) Yy
un juego de | saxofén
palabras para
decir “estoy a
su lado”, pero,
se menciona
que para estar
con alguien se
cambiaria de
color entonces
se dice “estoy
azulado”,
cuando  esta
frase aparece
en la cancion,
la armonia
vuelve a la
tonica
generando una
sensacion  de
reposo

Segun lo anterior, las emociones asignadas al azul para la encuesta son Melancolia,

tristeza y tranquilidad.

Color Amarillo

En la tabla presentada a continuacion se puede evidenciar el analisis de las canciones
escogidas para el color amarillo, estas tres canciones tratan este color de formas diferentes. La
primera cancion, “Amor amarillo”, del cantautor Gustavo Cerati (1993), habla de este color
como algo que representa la felicidad y el amor, ya que se relaciona directamente con el calor de
tener compafiia de alguien; la cancién “Amarillo” de Shakira (2017), también habla del amor y
hace un recorrido a través de los colores en la cual menciona el color amarillo cuando habla de
sentirse afortunada; y por Gltimo, la cancion de llya Kuryaki “Aguila Amarilla” (2012) conecta
el color con una sensacion nostalgia a raiz de extrafar a alguien que fallece.

Tabla 3. Analisis musical de las canciones que mencionan el color amarillo.

Titulo | Tonalidad Artista Autor Pais Tempo | Género Narrativa Instrumentacion
de la
cancion
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Amor
Amarillo

Si mayor

Gustavo
Cerati

Gustavo
Cerati

Argentina

70bpm

Rock
en
espafiol

Esta cancion le
da un
significado al
color amarillo
ligado al amor
y asocia el
calor humano
con el calor
que emana el
sol, el color se
mencionaen la
frase del
segundo verso
“cristales  de
amor
amarillo” y en
el  momento
que se
menciona el
color la
armonia
regresa a la
ténica  para
luego hacer el
acorde
dominante
menor.

Banda (Teclados,
Guitarra, Bajo,
Bateria y voz)

Amarillo

La mayor

Shakira

Shakira
Mebarak,
Luis
Fernando
Ochoa

Colombia

130bpm

Pop
Latino

Esta es una
cancion de
amor, y en el
coro, la letra
hace un
recorrido  por
colores
hablando de
sensaciones
que puede
generar el
amor,
“amarillo, me
tienes en los
bolsillos”, esta
frase hace
alusion a tener
monedas en
los bolsillos, y
a decir de una
forma
diferente que
siempre  esta

para esa
persona y que
puede ser

afortunado de
tenerla como
lo es tener
dinero.

Cuando el
color amarillo
se menciona,
la armonia

Banda (Teclados,
Guitarra,  Bajo,
Bateria y voz)
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hace una
progresion | —
V - Vima lo
largo de esa
frase.

Aguila
Amarilla

La menor

lllya
kuryaki and

the
valderramas

Dante
Spinetta
Salazar,

Emmanuel

Javier

Horvilleur

Argentina

148
bpm

Rock,

pop,
hip hop

La letra de esta
cancion puede
ser
interpretada a
través de
sentimientos
de nostalgia y
melancolia por
la ausencia de
alguien, a
través de
simbolismos y
metaforas. El
color amarillo
es mencionado
en el primer
verso de la

cancion, el
cual expresa el
extrafiar a

alguien que ha
muerto.
Cuando se

menciona el
aguila
amarilla, la
armonia de la
cancion

regresa a la
ténica,
generando una
sensacion  de
estabilidad.

Banda (Teclados,

Guitarra, Bajo,
Bateria y voz)
Percusion y
vientos

De acuerdo con lo analizado, las emociones seleccionadas para en color amarillo en la

encuesta fueron alegria, amor, fortuna y nostalgia.

Color Blanco

En la Tabla nimero 4 se analizan las canciones que hablan del color blanco. Se tienen

tres canciones de diferentes artistas y nacionalidades, pero todas giran alrededor del géenero del

rock y sus variantes (como rock alternativo, rock-pop y rock en espafiol). El “blanco”, en la

cancion “Blanco” (2020), de Distimia Agorafobica, se menciona haciendo alusion a la ausencia
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del color y la sensacion del vacio. También podemos ver que en la letra de “Blanca Mujer”

(1996), de Robi Draco Rosa, se habla de perder la vida y la ausencia de la felicidad, desde un

punto de vista en el cual el color blanco se relaciona en esta misma cancién como la plenitud y el

concepto que se puede tener sobre el cielo. Por Gltimo, en “Mil horas” (1983), de Los abuelos de

la nada, se hace énfasis al color blanco mencionando a una mujer que adopta una actitud seca,

fria y distante. Segun esto, las emociones seleccionadas para el color blanco fueron vacio,

plenitud e indiferencia.

Tabla 4. Analisis musical de las canciones que mencionan el color blanco.

Titulo
dela
cancio
n

Tonalida
d

Artista

Autor

Pais

Tempo

Género

Narrativa

Instrumentacio
n

Blanco,

Mib
mayor

Distimia
Agorafdbic
a

Carlos
Bonilla,
Cristian
Garzon,

Heiber

Fernande
z'y Mateo
Morales

Colombia

70 bpm

Rock
alternativ
0

El color
blanco es
mencionado al
inicio de la
cancién
describiendo
un lugar
blanco,
cuando  esto
sucede la
armonia
regresa a la
tonalidad de la
cancién desde
un Cm (VIm)
haciendo
alusion a la
ausencia  de
color mas
hacia el final
de la cancién.
Se hace
énfasis en la
sensacion  de
vacio y la
confusion que
genera  este
lugar.

Banda (Teclados,
Guitarra, Bajo,
Bateria y voz)

Blanca
Mujer

Mi menor

Robi Draco
Rosa

Robi
Draco
Rosa,

Luis

Gbémez
Escobar

Puerto
rico,
Estados
Unidos

81bpm

Pop, rock
en
espafiol

El color
blanco es
mencionado
en el primer
verso de la
cancion “Te lo
pido mi blanca
mujer

Banda (Teclados,
Guitarra, Bajo,
Bateria y voz)




27

Que me lleves
a tu eterna
guarida” luego
de una frase
que especifica
el quererse
quitar la vida,
lo que da a
entender que
el color blanco
estd asociado
con el
concepto  del
cielo y la

plenitud
Mil Sol menor | Los abuelos Andrés Argentin 100bp Rocken | El color | Banda (Teclados,
Horas de lanada | Calamaro a m espafiol blanco es | Guitarra, Bajo,
, Marcelo mencionado Bateria y voz)
Scornik en el precoro | Vientos

de la cancién,
cuando se esta
hablando de la
indiferencia de
la mujer
protagonista,
se puede
asociar
directamente
con la falta de
emocion y
entusiasmo
que esa mujer
expresa por la
relacion.
Cuando se
canta la frase
“vos estas tan

blanca” la
armonia

vuelve a la
tonica y

posteriorment
e al 6to grado
que resuelve
en la ténica
cuando entra
la seccion del
coro.
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Por otro lado, en el siguiente cuadro, se hizo un analisis particular de algunas canciones

que tratan los colores blanco y negro juntos. Se puede entender que en estas canciones se hablan

del blanco y del negro como una pérdida de color en la vida, lo que se puede conectar con la falta

de felicidad, la tristeza y una pérdida de emocion en las diferentes situaciones que se pueden

presentar, sobre todo en el &mbito amoroso.

Aunque estos colores se incluyeron en la encuesta de manera independiente, es decir,

blanco y negro por separado, este analisis sirvio de base para entender también como se pueden

interpretar estos colores independientemente desde otros puntos de vista.

Tabla 5. Analisis musical de las canciones que mencionan a los colores blanco y negro.

Titulo
dela
cancion

Tonalidad

Artista

Autor

Pais

Tempo

Género

Narrativa

Instrumentacién

Reggae
rojoy
negro

Sol mayor

Los
piojos

Daniel
Alberto
Fernandez

Argentina

90bpm

Reggae,
pop

Los colores se
hacen presentes
en el coro de la
cancion donde la
progresion
armoénica hace
un V- bV, en la
frase “este
reggae es rojo y
negro”. En este
caso, el
significado  de
esta asociacion
se puede
comprender con
el  significado
que les dan a
estos colores en
la cultura
rastafari, donde
el rojo
representa la
sangre
derramada por
quienes dieron
su vida por el
préjimo 'y el
negro representa
el color del
pueblo africano.

Banda (Teclados,
Guitarra,  Bajo,
Bateria y voz)

Todo
Cambio
(Blanco

y negro)

Do #
mayor

Camila

Mario
Alberto
Dominguez
Zarzar, José

México

76
bpm

Pop
latino,
Balada

romantica

El blanco vy
negro se
mencionan  al
inicio de la
cancién en el

Guitarra acustica,
Bajo, Bateria,
cuerdas y voz
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Luis Ortega
Castro

primer verso “de
blanco y negro
al color”
haciendo
referencia a un
cambio
importante,
segln la
tematica de la
cancion, la
aparicion de un
amor que aporta
sentimientos
emocionantes.

Depende
(Blanco

y negro)

Do mayor

Jarabe
de Palo

Pau Dones
Cierra

Espafia

95bpm

Rock en
esparfiol

En la cancion, se
hace mencién de
los colores
blanco y negro
al inicio del
primer  verso.
Esto ocurre
mientras la
cancién estd en
el acorde Do
mayor. La letra
de la cancion
hace referencia a
que los colores
son tan exactos
como los
nimeros, pero
plantea la idea
de que podria
depender de
varios factores
para que veamos
las cosas desde
distintas
perspectivas.

Banda (Teclados,
Guitarra, Bajo,
Bateria y voz)
Guitarra acustica
y percusion

Color Negro

Para el color negro, se analizaron tres canciones las cuales forman parte del género rock y

sus variantes. En la primera, “Nubes negras” de Los de Adentro (2004), el color hace alusion a

una sensacion de tristeza debido a la ausencia de un ser querido. De manera similar, en la

cancion de Juanes titulada “La camisa negra” (2004) donde se habla de la tristeza, la ausencia y

el luto que se puede sentir a causa de un amor. Por ultimo, la cancién “Negro dia

4

» (Kinky, 2012)
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hace énfasis en el tema de la muerte y todos los recuerdos de una vida. Este analisis permitio

escoger las emociones para la encuesta correspondiente al color negro: Luto, nostalgia, misterio

y ausencia.

Tabla 6. Analisis de las canciones que mencionan el color negro.

Tatlo | Tonalidad | Artista Autor Pais Tempo | Género Narrativa Instrumentacion
de la
cancién
El Sol # Karol g Carolina | Colombia 144 Reggaeton | En  esta, se | Sintetizadores,
barco menor Giraldo, bpm menciona los | caja de ritmos,
(Blanco Daniel colores blanco | samplers, Bajo,
y Echavarria y negro, lo que | vozy guitarra
negro) Oviedo, puede
Gabriel interpretarse
Mora como una
Quintero representacion
de la dualidad
de emociones 'y
experiencias en
la vida. La
cancion parece
explorar la
complejidad de
las relaciones
humanas y las
experiencias de
vida,
utilizando
metaforas
visuales como
el blanco vy
negro. En el
coro laarmonia
acompafia con
la progresion
Im7 -1IVm7 — 11
—1l-VI
Nubes | Sol mayor Los de Eliuth Colombia 130 Rock, pop | Enestacancién | Banda (Teclados,
negras adentro Enrique bpm el color es | Guitarra, Bajo,
Martinez, mencionado en | Bateriay voz)
Gabriel el coro
Sabbagh, haciendo
Johann alusion a la
Turbay sensacion  de
Daccarett, tristeza  que
José puede causar la
Roberto C ausencia de un
Matera, ser querido.
Luis Vidal
La Fa# Juanes Juan Colombia 97 Pop, rock | El color negro | Banda (Teclados,
camisa menor Esteban bpm Influencia | es mencionado | Guitarra, Bajo,
negra Aristizbal latina en varias | Bateriay voz)
secciones de la
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cancién, esta

habla de la
tristeza, la
ausencia y el
luto que se

puede sentir a
causa de la
pérdida de un
amor. Se hace
mas énfasis en
la frase “tengo
la camisa
negra, porque
negra tengo el
alma” en el
coro, y la
armonia
acompafia con
la tonica
seguida del 5to
grado.

Negro
dia

Fa mayor

Kinky ft.
Mala
Rodriguez

Agustin
Gilberto
Cerezo,
Carlos A.
Chairez,
Cesar
Pliego,
Joaquin
Ulises
Lozano,
John
Robert
King, Juan
Omar
Goéngora
Rangel,
Maria
Rodriguez
Garrido

México

97bpm

Rock,

dance,

funk,
electronica

En la letra de
esta cancion el
color no es
mencionado.
Pero, se hace
énfasis en un
dia que llega de
manera
inesperada en
el que se debe
emprender un
viaje al que se
deben  llevar
recuerdos, se
entiende que se
habla del dia de
la muerte. El
color  negro
culturalmente
ha sido el color
del luto hacia
la muerte de
alguien.

Banda (Teclados,
sintetizadores,
Guitarra, Bajo,
Bateria y voz)

Color Naranja

Para finalizar, el altimo color para analizar en distintas canciones fue el naranja. Son tres

canciones inscritas en diferentes géneros como el rock, el pop y el reggaeton. En estas se hace

énfasis al color en cuestion a través de la letra; hablando de la felicidad y el positivismo. En la

cancion “Sol naranja” (1992), de Babasonicos, el color es interpretado como el encontrar la luz
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después de un tiempo de oscuridad e incertidumbre, abriendo pasos a momentos de vitalidad y

creatividad; por otro lado, en la cancién “Naranja a morado” (2022), de Caloncho, Carlos

Colosio y Charles Ans, se evidencia una transicion de sentimientos entre estos dos colores,

donde el papel del naranja es representar la energia y la alegria, mientras que el morado

representa la imaginacion y la tranquilidad. Por ultimo, la letra de la cancién “Anaranjado”

(Jowell y Randy, 2020) habla de momentos intensos y encuentros pasados de un amor llevado

por una conexion profunda. Es importante destacar que las instrumentaciones de estas canciones

resaltan en la alegria, utilizando tonalidades mayores como un elemento que nos refuerza la

narrativa de hablar de sensaciones mas felices y alegres. Por esto mismo, las emociones

escogidas para la encuesta correspondientes al color naranja fueron alegria, vitalidad y energia.

Tabla 7. Analisis de las canciones que mencionan el color naranja.

Titulode | Tonalida Avrtista Autor Pais Temp Género Narrativa Instrume
la cancién d 0 ntacion
Sol naranja | Re mayor | Babasonic Adrian Argentina | 77bp | Rock, pop | En estacancion, el | Banda
0S Hugo m color naranja se | (Teclados,
Rodriguez, interpreta como un | Guitarra,
Gabriel simbolo de | Bajo,
Mannell vitalidad, energia | Bateria y
y creatividad. | voz)
También  puede
representar la
busqueda de la luz
y la positividad en
medio de la
oscuridad. Cuando
se hace énfasis en
la frase  "sol
naranja", la
armonia estd
haciendo el tercer
grado segin la
tonalidad, que
seria el acorde de
fa # menor.
Naranja a Sol Caloncho, Oscar México 130 Pop, folk | La cancién habla | Banda
morado mayor Carlos Alfonso bpm de unatransiciono | (Teclados,
Colosio y Castro un cambio de | Guitarra,
Charles Valenzuela, sentimientos, El | Bajo,
Ans Carlos naranja puede | Bateria y
Miguel representar la | voz)
Segura energia, y la | Guitarra
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Ramirez, alegria, mientras | acUstica y
Carlos que el morado | ukelele
Alberto puede simbolizar
Colosio la espiritualidad y
Nufiez la  imaginacion.
Los colores se
mencionan
finalizando el
primer verso en la
frase
“y de naranja a
morado” donde se
pasa de un Do
mayor a un Sol
mayor (IV-1)
Anaranjado Re b Jowelly | Joel Mufioz, | Colombia, 90 Reggaeton | La letra de la | Bateria,
mayor Randy,J | José Alvaro Puerto bpm cancion habla | bajo,
Balvin Osorio rico sobre un amor | sintetizad
Balvin, intenso y | ores,
Randy Ortiz apasionado.  Se | simples y
Acevedo, mencionan voces
Diego momentos
Castillo, pasados, la
Osorio intensidad de un
Balvin, Juan encuentro
Camilo amoroso y la
Vargas, conexion profunda
Daniel entre dos
Alfonso personas. El color
Rojas naranja, aunque no
Betancur es mencionado en

la letra, se puede
interpretar  como
la expresion de
emociones fuertes
y vivencias
compartidas, la
pasion 'y la
vitalidad.
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TRABAJO DE CAMPO

En esta seccidn se describe el proceso de realizacion de encuestas, las cuales fueron
aplicadas a un grupo diverso de personas que comparten distintos entornos sociales conmigo,
tales como compafieros de universidad, de trabajo, muasicos amigos, amigos, familiares y
allegados. Se les pregunt6 qué emocion o sensacion asociaban con los colores seleccionados en
el andlisis previo. Las opciones de emociones y sensaciones fueron basadas en aquellas
identificadas en las canciones del repertorio, bajo la composicion de diferentes artistas.
Formulacion de encuestas

El paso para seguir fue la formulacion de la encuesta con las emociones correspondientes
de cada color. A continuacion, se muestran las especificaciones de la encuesta y como fue
formulada antes de su difusion.

La encuesta fue respondida por 80 personas y arrojo diversos resultados que permitieron
asignarle una emocion a cada color. Para el color blanco, la emocion mas votada fue la plenitud
con un 61,3% de votos.

Figura 1. Blanco.

Blanco

80 respuestas

@ Vacio
® Plenitud
Indiferencia
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Para el color naranja, se obtuvo un resultado del 58,8% de votos por Energia, mientras
que en el color negro el 58, 8% de los votantes se inclinaron por el misterio.
Figura 2. Naranja.

80 respuestas

® Alegria
@ Vvitalidad
@ Energia

Figura 3. Negro.

80 respuestas

® Luto

@ Nostalgia
@ Misterio
@ Ausencia

En los casos del verde y el azul, la emocidon méas votada fue la tranquilidad, con 53,8% y
48,8% respectivamente. Por esta razon, se tomd la decision de incluir solo uno de estos colores

en el EP, el Azul.



Figura 4. Verde.

80 respuestas

Figura 5. Azul.

80 respuestas

4

@ Cambio
@ Tranquilidad
@ Festejo

@® Melancolia
@ Tristeza
@ Tranquilidad
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Para finalizar, en el color amarillo se obtuvo un resultado del 50% de los votos inclinados

hacia la alegria.
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Figura 6. Amarillo.

80 respuestas

@ Alegria
® Amor

@ Fortuna
@ Nostalgia

En resumen, los colores seleccionados para el proceso de composicion fueron azul,
negro, blanco y amarillo. Adicionalmente, se escogieron las emociones asociadas a cada uno de
ellos, que respaldarian la narrativa de cada pieza: tranquilidad, misterio, plenitud y alegria,
respectivamente. EI nombre elegido para el Extended Play fue ABNA que hace referencia a los

colores seleccionados.
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PROCESO DE COMPOSICION

En esta seccion se procede a describir el proceso de creacion musical haciendo uso de
toda la informacion que se pudo obtener de las etapas anteriores. Se expone cada una de las
cuatro canciones resultantes, en términos de armonia y letra, para posteriormente hablar de las
relaciones correspondientes con el color y la sensacion, y finalizar explorando el arreglo
consolidado.

Es fundamental considerar que el proceso de composicion de la cancion "Negro” fue un
esfuerzo colaborativo, que involucro las opiniones y contribuciones de todos los integrantes de la
banda NOVA, de la cual hago parte como cantante, tecladista y compositora.

La composicion fue un proceso paralelo, donde a medida que se construia la armonia, se
pensaba en la melodia y se agregaba la letra, creando canciones cohesivas. Esto resultd en cuatro
versiones iniciales, que posteriormente se consolidaron en arreglos finales, explorando las
posibilidades de la forma y la orquestacion. Es necesario sefialar que los colores no siempre son
mencionados de forma explicita en todas las canciones. Por ejemplo, en “Negro” y “Amarillo”
no se mencionan los colores directamente, mientras que en “Azul “se hace referencia en el
precoro y en “Blanco” se menciona el color explicitamente. Mas que simplemente incluir los
colores en la letra, el objetivo en esta etapa se transformd en evocar la emocion a través de las
situaciones expresadas en las letras, apoyandose en la armonia. De esta manera, se buscaba
sentar las bases para las intenciones que se querian lograr en las fases posteriores del trabajo:

grabacion, edicion, mezcla y masterizacion.
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Azul!

Inicio del proceso

Antes de desarrollar la letra especifica o la melodia, se elabord una progresién arménica:
Ebmaj7 - Cm - F - Gm - Bb/D. Esta facilitd y guio el proceso de escritura melddica, utilizandose
en la introduccion y los versos. Una vez definidos los acordes de los versos, se empez0 a trabajar
en la melodia para esa seccion. Posteriormente, se buscaron los acordes correspondientes al coro:
Gm — Gm — Bbmaj7/G — G — Cm/G — F7 — F7. Esto permitio estructurar la melodia de esta
seccion. Los acordes y la estructura final de la cancion quedaron organizados de la siguiente
manera:

Intro

||:Ebmaj7|Cm7|F7|Gm-Bb/D:||

|Ebmaj7|Ebmaj7-Bb/D|

Verso 1

|Ebmaj7|Cm|F|Gm-Bb/D|

Eb|Cm|F|Gm-Bb/D|

Pre-coro

|[Ebmaj7|Cm7|F7|Gm7-Bb/D]|

[Ebmaj7|Cm7|F7|F7|

L Version final de “Azul”, que forma parte del EP ABNA disponible en:
https://drive.google.com/drive/folders/1e1dldQbHcRU9QtFSOL8ZfAA8BKZcWSvnn?usp=drive link



https://drive.google.com/drive/folders/1e1dldQbHcRU9QtFS0L8ZfAA8KZcWSvnn?usp=drive_link
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Coro

|Gm|Gm|Bbmaj7/G|Cm/G|F7|F7|

Inter

|Ebmaj7|Cm7|F7|Gm-Bb/D|

Verso 2

|Ebmaj7|Cm7|F7|Gm-Bb/D|
|Ebmaj7|Cm7|F7|Gm-Bb/D|

Pre-coro

|[Ebmaj7|Cm7|F7|Gm7-Bb/D]|
|[Ebmaj7|Cm7|F7|F7|

Solo

|Gm|Gm|Bbmaj7/G|Bb/G|Cm7|F7|F7|

Coro
|Gm|Gm|Bbmaj7/G|Bbmaj7/G|Gm|Cm7|F7]
Salida

Gm

A medida que se fue avanzando con la estructura armonica, la letra se fue modificando y

adaptandose a la misma. La Figura 7 muestra la version inicial de la letra.



Figura 7. Primera version de la letra escrita correspondiente a la cancion “Azul”.




La letra presentada a continuacion es la que dio forma a la version final de la cancion:
Intro

Verso 1

El silencio en mis recuerdos

Me trae la calma

El viento sopla mi pelo

Y no me falta nada

Pre-coro

En el mar azul

Mi reflejo viaja con la marea

Y veo una luz

De un faro que parece que espera
Coro 1

La brisa viene ya

Cuidando el silencio

Y no temo mas por cada sentimiento
Es lo que llevo adentro
Interludio

Verso 2

Y cuando veo al espejo

Solo esta mi alma

Disfrutando el firmamento

Y el agua trajo calma
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Pre-coro
En el mar azul
Mi reflejo viaja con la marea
Y veo una luz
De un faro que parece que espera
Solo
Coro 2
La brisa viene ya
Cuidando el silencio
Y no temo mas
Por cada sentimiento
Debo rescatar

Lo que llevo adentro.

Relacion entre color y sensacién

De acuerdo con los resultados del trabajo de campo, la cancion 'Azul' debia transmitir
tranquilidad. Durante la composicion, se buscd evocar esta sensacion a través de la letra,
haciendo asociaciones con lugares como el mar y el viento, que suelen generar paz y serenidad.
Esto se evidencia en el minuto 1:07, cuando la letra dice: “En el mar azul, mi reflejo viaja con la
marea”. Al igual que en la cancidn “Azul Sabina”, se opto por una tonalidad menor (Sol menor)
y un tempo lento (75 BPM). Ademas, se procuré que la estructura de la cancion no tuviera

cambios bruscos, con el fin de generar estabilidad y evocar calma. Esto se puede escuchar, por
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ejemplo, en la transicion entre la introduccion y el primer verso (00:40), donde la progresion
armonica se mantiene, pero se reduce la carga instrumental cuando entra la voz.
Arreglo

Para el arreglo de la cancidn, como se menciono anteriormente, se buscé generar cambios
suaves dentro de la misma estructura, creando una atmdsfera que permitiera sentir tranquilidad al
escucharla. Por esta razon, la carga de instrumentos en el precoro y el coro es idéntica. Al entrar
la voz en los versos, se decidié darle mas espacio, eliminando algunos instrumentos. En el primer
verso, se suprimen la guitarra y el teclado, mientras que en el segundo verso se retira la bateria.

La Tabla 8 muestra cdmo se estructurd el arreglo final de “Azul”:

Tabla 8. Estructura de la cancion “Azul”.

Verso Pre Verso Pre
Coro INT Solo
1 Coro 1 2 coro 2
. . i A .
A: motivo | Elsilencio En el mar La brisa . i L pel En el mar Solo La brisa
teclado) e azul viene ya... Motive veoal azul vitarra | vieneya
( recuerdos... (guitarra) espejo 8 ya...
Op 1.sin
drums Op 2. BV:
Solo guitarra
VNosOpi3 Acople a
Bajo, drums y dos voces
voz
Guitarra Guitarra Guitarra Guitarra Guitarra Guitarra Guitarra | Guitarra Guitarra
Teclado Teclado Teclado Teclado Teclado Teclado Teclado Teclado
Bajo Bajo Bajo Bajo Bajo Bajo Bajo Bajo Bajo Bajo
Bateria Bateria Bateria Bateria Bateria Bateria Bateria Bateria Bateria

Antes de llegar a esta version, se analizaron varias opciones para la segunda parte.
Finalmente, se decidio dejar a la voz con la guitarra y el bajo hasta el pre-coro 2, donde entra

nuevamente la bateria.
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Amarillo?

Inicio del proceso

Esta cancion tuvo un proceso de composicion diferente al de “Azul”, ya que la letra se
escribio simultdneamente con la melodia, sin haber planificado previamente una estructura
armonica. A través de los contornos melddicos pensados para la voz, se fueron guardando las
ideas para luego buscar una progresion arménica y un motivo que enfatizara la emocién, ademés
de ubicar la melodia en una tonalidad adecuada. La primera version de la letra quedoé de la

siguiente manera:

2 Version final de “Amarillo”, que forma parte del EP ABNA, disponible en:
https://drive.google.com/drive/folders/1e1dldQbHCRU9QtFSOL8ZFAABKZcWSvnn?usp=drive link



https://drive.google.com/drive/folders/1e1dldQbHcRU9QtFS0L8ZfAA8KZcWSvnn?usp=drive_link

Figura 8. Imagen de la primera cancion de la letra escrita de “Amarillo”.
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Finalmente, la letra no tuvo muchos cambios, se afiadieron un par de frases para reforzar
el mensaje y quedd de la siguiente manera:

Intro

Verso 1

Vale més un beso

Pesara el recuerdo

No te pido mas

Déjame quedar

Perlas brillan solas

Como va la aurora

No te pido mas

Déjame quedar

Coro

Verso 2

El sol me esta sonriendo
El calor de estar despierto
Guardo este momento
Abrazo el sentimiento de brilla
Guardo este momento
Abrazo el sentimiento

No pido nada mas

Coro

Luego, se penso en el motivo del piano y, posteriormente, con la guitarra y el bajo, se

completo la estructura armdnica que quedo de la siguiente manera:
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Intro

|[:Em|Em|Bm|Bm:||

Verso
||:Em|Em|Bm|Bm|Em|Em|Bm|Bm|Am|Am|G/B|G/B|Am|Am|G/B|G/B:||
Coro

|[Em|Em|Bm|Bm|Em|Em|Bm|Bm|A|A|G/B|G/B|A|A|G/B|B|

Relacion entre color y sensacién

“Amarillo” busca evocar un sentimiento de alegria; sin embargo, al observar que en la
encuesta la segunda emocién con mas votos fue la fortuna, se decidi6 inclinar ligeramente el
enfoque hacia este sentimiento. Como resultado, la cancion se apoy6 principalmente en la letra
para transmitir un mensaje que invita a las personas a ser agradecidas y a valorar cada momento
que viven. Esto se evidencia en el minuto 1:50, cuando la letra dice: “El sol me estd sonriendo, el
calor de estar despierto”. En cuanto a la musica, esto se busca evocar con la linea del bajo, que le
aporta movimiento a la cancion.

Arreglo

El arreglo de esta cancion es muy estable y carece de grandes cambios, centrandose en la
incorporacion de texturas mediante el uso de las voces. “Amarillo” tiene la intencidn de ser un
canto colectivo que agradece las cosas hermosas de la vida. Esto se evidencia en la siguiente

tabla:



Tabla 9. Estructura final de “Amarillo”.

Verso 1

Coro sin letra, con
varias voces
siguiendo distintos

Verso 2

Guardo este
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Coro sin letra, con
varias voces
siguiendo distintos

A: motivo Vale mas un beso, atrones melddicos El sol me esta momento, patrones melédicos
(teclado) pesara el recuerdo P Le entre si. e sonriendo abrazo el gue entre si, le
q Y sentimiento aportan rigueza
aportan riqueza armonica a la
armdnica a la seccion seccion
Guitarra (Dobla ) . P ) ) ’
) ( Guitarra Guitarra (Armonia) Guitarra Guitarra Guitarra
motivo)
Teclado Teclado Teclado Teclado Teclado Teclado
Bajo Bajo Bajo Bajo Bajo Bajo
Negro®

Inicio del proceso

La cancién “Negro” surge de un motivo de guitarra y busca evocar el misterio segun los

resultados obtenidos en la encuesta. Ademas, se queria crear una atmdésfera oscura y pesada

aprovechando el formato de banda de rock. Por esto mismo, el proceso de composicion fue un

poco diferente, ya que se busco primero para el motivo de la guitarra, que esta pudiera causar

recordacion, y luego se empez6 a armar la armonia en la tonalidad de Mib menor. Una vez se

tuvo la armonia de lo que después se convertiria en introduccion, verso y coro, se empez0 a

pensar en una melodia y en una letra.

% Version final de “Negro” que forma parte del EP ABNA, disponible en:
https://drive.google.com/drive/folders/1e1dldQbHcRU9QtFSOL8ZfAABKZcWSvnn?usp=drive link



https://drive.google.com/drive/folders/1e1dldQbHcRU9QtFS0L8ZfAA8KZcWSvnn?usp=drive_link

Intro
||:Ebm|Ebm|Ebm|Db-Ebm-Db-Ebm:||
|[Ebm|Gb|Ebm|Gb|

Verso

|[Ebm|Gb|Ebm|Gb|
|Ebm|Gb-Ab/Db|Ebm|Gb-Ab/Db|
|Ebm|Gb-Ab|Ebm|Gb-Ab|Ebm|Gb]
Coro

||l:Gb|Gb-Db|Bbm|Bbm:||

Inter
|Ebm|Ebm|Ebm|Db-Ebm-Db-Ebm|
|Ebm|Gb|Ebm|Gb|

Verso
|Ebm|Gb-Ab/Db|Ebm|Gb-Ab/Db]
|Ebm|Gb-Ab/Db|Ebm|Gb-Ab/Db]
|Ebm|Gb-Ab/Db|Ebm|Gb-Ab|Db-Ch|
Coro

||l:Gb|Gb-Db|Bbm|Bbm:||

Final
|Ebm|Ebm|Ebm|Db-Ebm-Db-Ebm|
En cuestiones de letra, el coro tuvo dos versiones. La version final fue escrita en

compaiiia de Pedro, guitarrista y vocalista de la banda.
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Figura 9. Primera versién de la letra escrita de “Negro”.
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La letra quedd de la siguiente manera:

Intro

Verso

Te veo y no lo puedo evitar

Tus ojos que no puedo descifrar
¢Es miedo o solo es soledad?
Que alimentaran las ganas

Coro

Y cuando las horas

Miren frente a frente

Cambiara la historia

Incognita

Intro

Verso 2

Espejo revela toda verdad
Mensajes que nunca van a llegar
Acertijos y enigmas por donde vas
¢uUn angel o un demonio?

Coro

Y cuando las horas

Miren frente a frente

Cambiara la historia
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Incognita

Y cuando las horas
Revelen la fuente
Cambiara tu historia

Incognita

Relacion entre color y sensacion

La sensacion principal de esta cancion es el misterio, el cual se busca enfatizar desde la
tematica de la letra. Esta describe a una persona enigmaética, dificil de comprender y que genera
curiosidad por su forma de ser. Esto se evidencia al inicio del primer verso, en 0:27, cuando la
letra dice: “Te veo y no lo puedo evitar, tus ojos, que no puedo descifrar”. Ademas, esta
sensacion se refuerza en momentos especificos de la cancidén, como en el corte donde la figura
del bajo genera tension, sobre 2:00.
Arreglo

“Negro” fue concebida como una cancion con un enfoque mas tradicional, inclinAndose
hacia el rock y teniendo en cuenta el formato de la banda NOVA (dos guitarras, bajo, bateria,
teclado y dos cantantes). Su arreglo busca equilibrar las diferentes secciones de la cancién. Por
esta razon, se incluye una seccién antes de cada verso que tiene como objetivo neutralizar la
energia después de la introduccion y ofrecer un respiro antes del coro, ya que este ultimo es el

momento de mayor intensidad en la cancion.
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El ejercicio realizado con la cancion fue clave para definir con mayor precision los
momentos en que el teclado intervendria, aportando més fuerza a la composicion. Asimismo,
permitio determinar en qué partes el bajo duplicaria el motivo principal interpretado por las

guitarras, logrando un mayor equilibrio y cohesion en la estructura musical.

Tabla 10. Estructura final de la cancion “Negro”.

Verso
INT Verso1 Coro Intro INT 2 Coro Outro

Blanco*
Inicio del proceso

Inicialmente, se planted que la cancidn fuera interpretada con piano y guitarra.
Comenzaba con una melodia en el piano y la guitarra acompafiado con los acordes de la seccion,

esto hasta el 00:26. Bajo esta premisa, se comenzd el proceso de composicion buscando primero

4 Version final de “Blanco”, que forma parte del EP ABNA, disponible en:
https://drive.google.com/drive/folders/1e1dldQbHcRU9QtFSOL8ZFAABKZcWSvnn?usp=drive link



https://drive.google.com/drive/folders/1e1dldQbHcRU9QtFS0L8ZfAA8KZcWSvnn?usp=drive_link
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una progresion de acordes que evocara una sensacion de plenitud y paz: Amaj7 - C#m7 - Dmaj7
- Dm7. Esta progresion se utilizé para la introduccion y los versos. A medida que se
desarrollaban las diferentes secciones, se fue trabajando en la melodia y la letra que las
acompafiarian. Por ejemplo, la primera letra compuesta, fue la que corresponde al primer verso
desde 00:26. Finalmente, los acordes de la cancion quedaron de la siguiente manera:

Intro

|:Amaj7|C#m7|Dmaj7|Dm7:|| Amaj7

Verso

||:Amaj7|C#m7|Dmaj7|Dm7:|

Coro

||:F#EM7|Dm7|C#m7|C#mT:||

Inter

||:Amaj7|C#m7|Dmaj7|Dm7:||

Verso

||:Amaj7|C#m7|Dmaj7|Dm7:||

Coro

||:F#EM7|Dm7|C#mM7|C#mT:||

Salida

F#m

La letra de la cancion aborda un tema profundo y emotivo, desde la perspectiva de
alguien que se va 0 muere, y busca tranquilizar a aquellos que quedan atras; intenta transmitir

una sensacion de plenitud y paz, a través de un viaje de sentimientos y sensaciones. Es como si la



persona que se va estuviera diciendo: "Estoy bien, estoy en paz, y finalmente me siento

completo”.
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Fig ura 10. Primera version de la letra escrita de “Blanco”.




La letra terminada tom¢ la siguiente forma:

Letra

Intro

Verso

Cuando yo me vaya

Recuerda que te quise

Piensa en la mafiana

Que nunca me encanto

Dormi hasta tarde

Siempre que pude

Y organicé la ropa por color
Fui siempre dulce

Mas de la cuenta

Y no probe un café que me gustd
Coro

No me extrafies mas

El tiempo te dird

Nunca fue mi plan hacerte dafio
Aunque yo estoy bien

Te veo y no me ves

Pero tu recuerdo no esta en blanco
Verso

No me arrepiento de nada
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Se que a mi huele tu almohada
Las cosas que me decias

Tuve muy claro que ti me querias
Y no me queda mas

Que verte desde aca

El mar sin mi si va, no

Coro

No me extrafies mas

El tiempo te dird

Nunca fue mi plan hacerte dafio
Aunque yo estoy bien

Te veo y no me ves

Pero tu recuerdo no esté en blanco
No me extrafies mas

El tiempo te dird

Nunca fue mi plan hacerte dafio
Aunque yo estoy bien

Te veo y no me ves

Pero tu recuerdo no esta en Blanco.
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Relacion sensacion y color

La cancion "Blanco™ tiene como objetivo evocar un sentimiento de plenitud, lo que se
logro a traves de la letra y la creacion de un ambiente tranquilo y estable. La letra y la melodia se
crearon simultaneamente con los acordes en piano. Desde la letra, esta tematica es clara cuando
aparecen las frases “Aunque yo estoy bien, te veo y no me ves, pero tu recuerdo no estd en
blanco” y “las cosas que me decias, tuve muy claro que tU me querias” en el minuto 01:28 y
01:59 respectivamente.

Arreglo

Durante la etapa de produccidn, se optd por un arreglo minimalista compuesto
Unicamente de guitarra y voz. Esta decision resalto la profundidad emocional de ambos
elementos, logrando un ambiente intimo y profundamente conmovedor.

Inicialmente, se penso6 que la cancion seria para piano y guitarra; pero, durante la etapa de
produccion, se decidié que la cancion fuera solo para guitarra y voz. Este enfoque minimalista
permitié destacar la emotividad de la voz y la guitarra, creando un ambiente intimo y emotivo.
Aportando mas color desde el apoyo de segundas voces que aparecen en secciones como los

coros en los minutos 01:17 y 02:17.



Tabla 11. Estructura final de “Blanco”.

Intro

Verso 1

Pre coro

Verso 2

Pre

coro 2
(INT)

. Cuando yo me Dormi hasta NE’ me i . No me Y no me queda No me
A: motivo . extrafies mas, A: motivo . . ~
vaya, recuerda tarde siempre . arrepiento de mas, que verte extrafes
(teclado) ) el tiempo te (teclado) . .
que te quise... que pude... diré nada desde aca mas...
Acople a dos Acople a dos Acople a
voces voces dos voces
Guitarra Guitarra Guitarra Guitarra Guitarra Guitarra Guitarra Guitarra
Teclado Teclado Teclado Teclado
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PRODUCCION MUSICAL

Como ya se menciond, los musicos que grabaron los instrumentos fueron los integrantes
de NOVA 'y, ademas, se sumaron musicos allegados a mi. El equipo completo se menciona a
continuacion:
e Bateria en “Negro” y “Azul”: Luis Guillermo Botero
e Bajo en “Negro”: Nicolas Toro
e Bajoy guitarra en “Blanco” y “Amarillo”: Mateo Rincon
e Guitarra en “Negro” y “Azul”: Pedro José Aranzazu
e Guitarrista en “Negro” y “Azul”: Juan Pablo Gomez
e Voces de apoyo en “Negro”: Pedro José Aranzazu
e oz principal, voces de apoyo y teclado: Sofia Palacio Olarte
El proceso de grabacion fue muy fluido, gracias a que se realiz6 sobre las maquetas
desarrollados a lo largo del proceso de composicion. La captura de las baterias de las canciones
"Negro™y "Azul" se llevd a cabo en el estudio de grabacién de la Facultad de Artes 'y
Humanidades del ITM, y conté con la colaboracion de Valeria Preciado y Juan José Garcia como
asistentes de grabacion. Se decidio utilizar 12 canales, etiquetados de la siguiente forma: Kick in,
kick out, snare up, snare down, tom 1, tom 2, HH (hi-hats), OH L (overhead L), OH R (overhead
R), room mono, room L, room R. Para el room se utiliz6 una técnica Blumlein.

A continuacion, se muestran imagenes de la sesion:



Figura 11. Sesion de grabacion de baterias con el baterista Luis Botero.
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Figura 13. Inicio de la toma de capturas.
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Aunque se logré capturar la esencia de ambas canciones, la grabacion de “Negro”
requirié mas tiempo, debido a la complejidad ritmica y la busqueda de un sonido que se ajustara
mejor a la intencién de la composicion. Este proceso permitio explorar diferentes enfoques y
consolidar un resultado satisfactorio. En contraste, “Azul” se grabé de manera mas fluida,
gracias a su estructura simple y caracter tranquilo.

Posteriormente, se grabaron las guitarras y bajos de “Azul” y “Negro” en el home studio
del ingeniero de sonido, productor musical y miembro de la banda NOVA, Juan Pablo Gomez.
Las guitarras utilizadas para estas canciones fueron una Fender Stratocaster y una Gretsch. Alli
se conto con el aporte de los musicos para buscar los colores adecuados en cada cancion,
probando con distintos efectos y amplificadores digitales, como el Fender Twin Reverb Amp y el
Marshall JH Gold; esto quiere decir que, para la captura de guitarras y bajos no se utilizaron

amplificadores fisicos; sino que se grabaron con emulaciones de estos digitales.



Figura 15. Grabacion de las guitarras de “Negro” y “Azul” con el miisico Juan Pablo Gémez.
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El siguiente paso en el proceso fue la grabacion del bajo de “Amarillo”. Este se grabé con
un Fender Contemporary Active Jazz bass de cinco cuerdas. La captura fue directa a la interfaz
de audio. También se grabaron las guitarras de esta cancion y “Blanco”, con la guitarra Smiger
LG2. Estas grabaciones se realizaron en mi home studio, utilizando el amplificador Fender Twin

Reverb-Amp de Amplitube para obtener el sonido deseado.

Figura 17. Grabacion de las guitarras de “Amarillo” y “Blanco” con el musico Mateo Rincon.

Posteriormente, de manera similar y empleando instrumentos virtuales, se grabaron los
teclados para todas las canciones del proyecto, asegurando una produccion consistente y de alta
calidad.

Mientras se avanzaba en la grabacidn de las canciones, se realizaba de manera simultanea

la edicion de las pistas grabadas, con el objetivo de garantizar la méaxima calidad en el sonido y
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la coherencia en la produccién. Lo altimo que se hizo fue la grabacion de todas las voces del EP,

también en mi home studio, usando un micr6fono Shure SM58.
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MEZCLA'Y MASTER

Para la mezcla y masterizacion de las canciones, también se decidio trabajar con el
productor e ingeniero de sonido Juan Pablo Gomez. Para garantizar una vision clara y coherente,
se proporcionaron referentes de estilos musicales para cada cancion y se mantuvo una
comunicacion abierta. Esto permitié explicar la emocion y el mensaje que se queria transmitir en
cada cancion, en funcion del color asignado y la narrativa expresada a través de la letray la

armonia.

Referentes de estilo

Azul (Tranquilidad)

Los referentes para esta cancion fueron “Demasiado” (Bandalos chinos, 2018) y
“Cabildo y juramento”® (Conociendo Rusia, 2018). La primera sirvié para mostrarle al ingeniero
de mezcla lo buscado en cuanto al color célido y vintage de la bateria, evidente en toda la
cancion, pero especialmente en la introduccion (0:00-0:14), y las atmdsferas vocales del coro
(1:42). Por su parte, “Cabildo y juramento” inspir¢ las transiciones de los coros hacia los versos,
como en el minuto 1:00, donde se retoma el color de la introduccion para crear un respiro entre
secciones. En la mezcla, se usé reverberacion para dar espacio a los instrumentos, mientras que

la voz se mantuvo clara, con delay en secciones mas ligeras para evocar tranquilidad.

5 Disponible en: https://www.youtube.com/watch?v=pcwPAx8mKkQ
& Disponible en: https://www.youtube.com/watch?v=TiZQuUWOxvKw



https://www.youtube.com/watch?v=pcwPAx8mKkQ
https://www.youtube.com/watch?v=TiZQuWOxvKw
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Negro (Misterio)

Los referentes para esta cancion fueron “Out of the black”” (Royal blood, 2013) y “Little
Monster® (Royal blood, 2014). Ambas canciones, al pertenecer a la misma banda y album,
comparten un estilo caracteristico. Para la produccién del album, se tomé como referente el color
utilizado por Royal Blood en los riffs, que en su caso son ejecutados por el bajo. Sin embargo, se
busco un color similar para las guitarras, con un caracter imponente, distorsion potente y una

esencia rockera que destacara en la mezcla y la narrativa de la letra; evocando asi el misterio.

Amarillo (Fortuna, Alegria)

Los referentes para esta cancion fueron “Sabré Olvidar® (Silvana Estrada, 2022) y “Te
guardo™'? (Silvana Estrada, 2018), que sirvieron también como fuentes de inspiracion para lo que
se buscaba en “Negro”; ya que ambas canciones pertenecen a la misma artista y comparten un
estilo similar. Para la produccion de “Amarillo”, se tomaron como referencia los coros de “Te
Guardo” en el minuto 1:26 y “Sabré Olvidar” en el minuto 1:20, que también influyeron en la
composicion. Aqui las voces son protagonistas, con una sonoridad calida, espaciosa y en

movimiento, lo que ayudd a reforzar la emocion alegre buscada en la cancidn.

Blanco (Plenitud)

7 Disponible en https://www.youtube.com/watch?v=bSdtvfBQd6c

8 Disponible en https://www.youtube.com/watch?v=ere2MstI8ww

® Disponible en: https://www.youtube.com/watch?v=f 5jYUvgH3U
10 Disponible en: https://www.youtube.com/watch?v=C8JIxmVQIKI



https://www.youtube.com/watch?v=bSdtvfBQd6c
https://www.youtube.com/watch?v=ere2Mstl8ww
https://www.youtube.com/watch?v=f_5jYUvgH3U
https://www.youtube.com/watch?v=C8JJxmVQ9KI
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Los referentes para esta cancion fueron “Gone”*! (Lianne la havas, 2012) y “TQM”*?
(Rawayana, 2023). Ambas se escogieron debido a su atmosfera intima, lograda con pocos
instrumentos y un acompainamiento destacado para la voz. En “Gone”, el piano es el
protagonista, mientras que en “TQM” lo es la guitarra. Sin embargo, se tom6 como principal
referencia el color de la guitarra en “TQM?”, ya que su capacidad para generar una sensacion de
amplitud en el espacio contribuye a reforzar la narrativa de la letra cuando se habla de plenitud.
Por el otro lado, “Gone” se us6 como punto de partida por lo intima y cercana que se siente la

voz durante toda la cancion.

1 Disponible en: https://www.youtube.com/watch?v=vZKpHVSdDEU
12 Disponible en: https://www.youtube.com/watch?v=GBbaZ0IpQp0



https://www.youtube.com/watch?v=vZKpHVSdDEU
https://www.youtube.com/watch?v=GBbaZ0IpQp0

72

CONCLUSIONES

El Extended Play ABNA evidencia de manera efectiva como la musica y el color pueden
vincularse dentro de procesos investigativo-creativos de manera tangible. Después de finalizar el
trabajo de grado Las sensaciones como puente entre los colores y la armonia musical, del que es
parte, puede concluirse que:

El anélisis de referentes tedricos y artisticos fue fundamental para la realizacion de este

EP, ya que permitié comprender como otras personas han creado conexiones entre los

colores y la musica, explorando sus puntos de encuentro. Este proceso no solo enriquecio

mi perspectiva del proceso de composicion, sino que también ayudo a entender con

mayor claridad por qué la mdsica, por su propia naturaleza, es capaz de transmitir

emociones, y como los colores, en su propio lenguaje, pueden lograr un efecto similar,

reforzando la narrativa emocional en las composiciones.

1. Laescucha critica de distintas canciones que mencionan colores en sus tematicas
permitid, desde una perspectiva musical, identificar los elementos clave que ayudan a
representar o transmitir sensaciones especificas. Aspectos como el ritmo, la tonalidad, la
instrumentacién, la tematica de la letra y el registro de los instrumentos desempefian un
papel fundamental en la conexion emocional y en la representacion simbdlica de los
colores a través de la masica. Entender esto fue crucial para el proceso de composicion y

produccion de ABNA.
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2. Larealizacion y difusion de la encuesta, en la que los participantes compartieron las
sensaciones y emociones que asocian con cada color, permitié conocer las opiniones y
apreciaciones de las personas cercanas. Esto ayudo a conectar cada color seleccionado
con una emocion y sensacion especifica, orientando la composicion al 100% hacia el
énfasis de esa emocion en todas las caracteristicas de la cancion. De esta forma, se buscd
evocar el color en los oyentes de manera efectiva.

3. Implementar los hallazgos de las encuestas en las composiciones permiti6 identificar
claramente la emocidn que le corresponde a cada color, lo que facilitd la creacién
musical, entendiendo en cuestiones de ritmo, tonalidad, instrumentacion y registro de
instrumentos qué seria lo méas adecuado paralas emociones que se buscaban transmitir.

4. La produccion del EP, una vez finalizado el proceso de composicion, logré materializar
toda la investigacion y el trabajo realizado previamente, evidenciando la relacién

existente entre la masica y los colores, con las sensaciones como el puente que los une.

En conclusién, el EP ABNA es el resultado de un proceso investigativo y creativo que
logro fusionar musica y el color a través de las sensaciones como eje principal. Este trabajo no
solo permiti6 explorar nuevas formas de transmitir emociones mediante la masica, sino que

también evidencié como los colores pueden enriquecer la experiencia creativa.
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