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Los escritos que se presentan a continuacion conforman el primer
volumen del proyecto editorial de la Red Académica de Diseno
(RAD) llamado Chiribiquete: Panoramas sobre el disefio. Estos
constituyen el resultado de la primera convocatoria dirigida a
profesionales, académicos e investigadores del campo del diseno
en el contexto colombiano. Su objetivo es la recuperacion de

lo que se ha hecho efectivo en los tiempos iniciales del diseno

en este pais, con el intento de limitarse, en lo posible, hasta los
anos noventa del pasado siglo, especialmente para reconocer
también los trabajos activistas, académicos v profesionales

que ya han sido tenidos en cuenta por la historiografia, pero

muy especialmente también por aquellos trabajos que se han
llevado a cabo de forma mas particular y, hasta ahora, con menos
reconocimiento publico e historico. No obstante, mas alla de este
indispensable reconocimiento, la finalidad del presente volumen

es principalmente poner de manifiesto la fecundidad, complejay
culturalmente rica, de la tradicion que iniciay funda el protodiseno
y del diseno en Colombia. Y todo ello ha sido posible gracias a la red
de generosa conexion personal que significa la RAD v la iniciativa de

sus dirigentes y personal comisionado.
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Sobre la tradicion vy la
historia del diseno
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| presente volumen retine un total
de trece escritos sobre diversas
experiencias vividas durante los
primeros periodos de aparicion
del diseno en Colombia. Con este conjunto
de textos e imagenes no se pretende
mas que una aportacion creativa que
exponga aquello que, sin mas pretension
de investigacion historica, muestre unas
aproximaciones a lo sentido, lo anhelado, lo
padecido, lo advertido v apreciado en esta
época inicial. Unas vivencias y reflexiones
inevitablemente desiguales que, a lo sumo,
conjuren el acercamiento a un recuerdo
compartido; recuerdos acaso divergentes de
lo acontecido en la paulatina aproximacion
activa, profesional y académica de los
primeros anos del disenar, para la luz de

una identidad de este territorio cultural



especifico. Trazos significantes que evocan
los caminos y las cicatrices de tradiciones
entrelazadas. Son textos sobre lo que esta
en disposicion de constituirse en la primera
tradicion del diseno en Colombia, una
tradicion desde el prediseno al diseno.
Ciertamente estos textos pueden
apuntar la existencia de personalidades
individuales o colectivas, hasta ahora
desconocidas, que esta historia del diseno
debe incorporar por su significatividad o,
como minimo, por su simple existencia
todavia no evaluada. El caso de las mujeres
seria un motivo suficiente de vindicacion.
Pero también de los subalternos que
han estado siempre a la sombra de las
personalidades reconocidas y de los
proyectos mas ambiciosos. Y, por supuesto

de otros v otras cuya labor haya pasado

desapercibida. A pesar de que estos
reconocimientos puedan ser una feliz
consecuencia, no es esta la finalidad de los
textos que se presentan en este volumen.
Lo que se pretende es, principalmente,
aportar algo a lo que deberiamos llamar
tradicion del diseno en Colombia. Los textos
reunidos a continuacion han tenido que
enfrentarse con este propdsito v, por ello,
con la dificultad intrinseca que contiene
el mismo concepto de tradicion. Este es,
quizas, el mayor de los méritos a considerar
en su lectura. La referencia a lo tradicional
contiene ya, en simisma, un ndcleo de
perplejidades a las cuales se debe hacer
frente en cualquiera de los intentos que
realice, con el objetivo de senalar dicha
tradicion como uno de los origenes de una

presumible identidad cultural.
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La palabra ‘tradicion’ suele contener un sentido preceptivo,
incluso normativo. Hay algo en lo tradicional que exige ser
modelo de referencia, ritual de estilo y de procedimiento. Y, como
es sabido, las exigencias, que nunca lo son solo de forma sino
especialmente de valor, generan facilmente oposiciones por las
limitaciones que, reales o aparentes, obligan a someterse en
lo cultural. Para quienes seguimos la revuelta generacional de
los anos sesenta y setenta del pasado siglo, este era su Gnico y
repulsivo significado. La tradicion era lo ya agotado en la ignominia
civilizatoria de las grandes guerras. Solo mas tarde, cuando los
anos pasaron, aprendimos que, en nuestras pasiones de “playa
bajo los adoquines’, se escondia, en parte, otra moral: la del ritual
de los valores del mercado financiero globalizado.

Tal acepcion normativa no es la que ha guiado el concepto
de tradicion en los textos que vienen aqui compilados. Este
moviliza también otras significaciones mas cercanas a lo
personal, a los aprendizajes ofrecidos directamente de persona a
persona, por las antiguas a las nuevas promaociones en lo técnico,
social y cultural como homenaje a la continuidad de la vida. No
en vano descubrimos hoy que los ideales que pretenden guiar
el diseno en la actualidad, los compromisos con el feminismo,
con lo humanitario y con la sostenibilidad, ya estaban presentes
desde los inicios del diseno, y que nos llegaron desde que
el diseno empezo a escribirse a si mismo como apuesta de
cultura, de sentido regenerador. Sean de donde sean dichos

inicios, siempre que lo sean y no meras copias de prestigios
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ajenos, seran inicios propios y se transmitiran de persona a
persong, en contacto directo y no siempre con conciencia de
esta transmision. Es una tradicion fundamentada en la confianza
del destinatario hacia el emisor. En ella no es necesario aducir
prestigios ajenos, puesto que la familiaridad en lo personal no
entiende ni de celebridades, ni de metropoalis, ni de soberanias.
Esta tradicion es todo un empuje para encontrar sentidos y
valores propios.

La tradicion nace en lo personal, pero no se limita a lo
personal. Para que la tradicion sea eso precisamente, debe
extenderse mas alla de los limites de la significatividad en
el destinatario, aunque se origine justo en una significacion
estrictamente personal. Ello, en primer lugar, porque el emisor
no siempre se localiza en una unidad personal o colectiva.

Puede ser un ambito o un trasiego de ambitos de distintos
origenes culturales: los que pertenecen a un colectivo académico,
profesional o activista de un entorno regional concreto; los que
han ido intercambiando entornos en el recorrido vital de las
experiencias personales, tanto si estos son vividos directamente,
como si lo son por referencias e influencias de procedencia
ajena. Incluso, es posible que el llamado ‘emisor’ no haya
existido: se trata de un hecho de significacion activado por los
que determinan el significado vy la significatividad que va a pasar
a ser tradicion. El 'emisor’ puede ser simplemente en conjunto
de ambitos coyunturales, sociales, culturales y politicos donde

se incluyen personas, maquinas y procesos productivos. La
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confianza del destinatario es la que crea un supuesto emisor,
humano, divino o mitico. Alguien a mi semejanza debe haber
puesto en los margenes del camino aquella piedra que me ha
permitido descansar.

Sin embargo todo esto no es suficiente, pues, en segundo
lugar, dicha significatividad personal, que configura alguien
(individuo o colectivo), no tendra el derecho de llamarse tradicion
hasta que no se enfrente a las perplejidades de lo histérico. Es
la transformacion formal de lo que ha nacido como aprendizaje
individual y que puede convertirse en una significatividad
generalizada para empujar al colectivo que debera seguir
recorriendo la incierta pendiente de bajada por la que rodamos vy
gue llamamos “futuro”.

Al hablar de historia parece que no puede separarse el
aspecto relativo de lo narrado saobre los hechos acontecidos v
los verdaderos acontecimientos. Y, sin embargo, esta distincion
gueda siempre como ineludible porque es aquella que da
sentido a la investigacion historiografica. La investigacion sobre
la historia no puede dejar de presuponer una unica realidad
de lo acontecido. Si la botanica es el estudio del reino vegetal,
dicho reino queda decretado como una realidad efectiva. La
historiografia también tiene como objeto un reino, el reino de
lo acontecido decretado también como realidad efectiva. Si el
abuelo de elevada edad se atreve a cuestionar la afirmacion de
la joven investigadora sobre |a localidad en la que ocurrio un

determinado suceso, aludiendo que él vivio directamente tal
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suceso en otra localidad, es que ambos estan de acuerdo en
que existio una Unica realidad para el reino de la historia, aunque
tengan esta discrepancia. Tampoco es aceptable el relativismo
hermenéutico: |a cortesia para el respeto de las divergencias
entre interpretaciones asume, asi mismo, una Unica realidad,
justamente aquella en la que estas se dan. La condescendencia
tolerante respecto la realidad del otro sigue comprometida con
una Unica realidad historica, en la cual nacen las interpretaciones,
en la que no puede haber otras historias. La constante tarea de
recuperar lo perdido en la memoria de lo historico es, sin duda
encomiable, pero afirma implicitamente una sola realidad de
recuerdos.

El reino de una Unica realidad basica de lo que acontece
no se enfrenta Gnicamente a la subjetividad de las narraciones
0 interpretaciones —sean éstas bajo formas de trama, de
argumentacion o de implicacion ideologica (White, H.,1992)—,
0 a la relatividad de los requerimientos metodologicos o
protocolarios. En alguna practica tedrica, se enfrenta al
cuestionamiento de la unicidad continua de lo acontecido.
El cambio de la historiografia de poderes palaciegos a la
historiografia de situaciones socioeconémicas no es un simple
cambio de interpretaciones, sino un cambio de realidades,
de mundos. La afirmacion de que solo es posible una tnica
realidad (y, ademas, coherente en si misma) ya trae consigo una
dependencia de las necesidades metodologicas de los ideales de

lo historiografico para tener el derecho a llamarse conocimiento.
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Ademas, el caracter de representacion narrativa
historiografica compromete al lector respecto a la narracion
de sentido de su propia actualidad. La cualidad de lo humano
y lo cultural queda afectada cuando se establece la aparicion
de la escritura como inicio de lo historico propiamente dicho,
hace unos 2700 anos (Bottéro, J. 1985. pp. 6-11). La expresion
“Chiribiquete: panaramas sobre el diseno” que titula el presente
proyecto general, nos recuerda esta perplejidad reflejada en
la que es a la vez, antigliedad y actualidad de los grafismos
sagrados de las paredes en los ‘tepuyes’ de esta serrania, —
que se han datado de 22.000 hasta 20 anos—, que deberian
ser estudiados a la vez por la historiografia, por la antropologia
y por la arqueologia y custodiados por todos (Castano Uribe,
2016). Aduciendo la escritura como origen, se impone la
idea de lo humano como capacidad “cuneiforme” del registro
administrativo de lo social, como civilizacion, mas alla de lo
meramente colectivo vy personal de los humanos “anteriores”.
Como el mismo diseno que se pretende establecer como tal, en
tanto que responsabilidad publica normativizada como profesion
en los anos ochenta del pasado siglo, aun sabiendo que tiene su
“prehistoria” activista y preprofesional de un siglo de antigtiedad.
Los limites temporales del inicio configuran esta
perplejidad metodologico-ontoldgica también para el disenar;
pero, en el otro extremo, también existen los limites del
enfrentamiento entre historiografia y periodismo o publicidad

(esta expresion académico-cortesana que se llama a si misma
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"historia de la contemporaneidad”). El calificativo de ‘diseno
emergente’ contiene estos dos extremos: por un lado, la
propaganda del “who is who" en la actualidad; v, por el otro, la
presuncion de que podremos detectar, sin dudarlo, aquellos
latidos del hoy que van a ser memorables vy que ya estan
haciendo acontecimiento histérico.

Asimismo, la universalidad de Ia historia es también un
motivo de perplejidades. Un concepto exige su universalizacion
para poder referirse a algo practicable en argumentaciones. No
obstante, la constatacion de la existencia de acontecimientos
no equiparables entre si pone en cuestion la generalizacion de lo
que ha venido ocurriendo. Y, por supuesto, las lenguas también
dan a sus nombres referencias v sentidos no equiparables. No
es lo mismo el término 'diseno’ en una cultura en la que el dibujo
esta reverenciando lo armonico, que en la imagen calculada en el
blueprint de una copia de plano. Las tradiciones estan igualmente
sometidas al universalismo, a la instauracion civilizatoria de la
escrituray a la estandarizacion de referencias y sentidos en la
enajenacion de la aldea global.

Quizas solo nos quede lo meramente formal, las lineas
del terreno de juego, para salvar la libertad de movimiento;
para salvar la creacion del verdadero contenido significativo
como el recurso mas riguroso tanto procedimental como
protocolariamente; las lineas de la ensonacion que permiten
la recuperacion de la fantasia, antes de volverse imagen e

interpretacion. Como explicaba aquel el maestro de escuela en
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el filme de Alain Tanner (Tanner y Berger, 1976) (Leach, J., 1984,
pp 125-150): los pliegues del tiempo, como pliegues de una
grasienta salchicha, estan llenos de los agujeros en los que,
con sus punzones de esperanza y razon, los profetas [todos
nosotros] ensartaban el futuro. Los anhelos de sentido del
comprometerse con este momento llamado presente, en el que
el pasado se come el futuro (Bergson, H. 1896. p.163), invocan
unos agujeros significantes por los que, en sentido contrario, la
investigacion historica es capaz de proponer una narracion de
lo que acontecio. Quizas es por esto por lo que se considera que
la historia empieza cuando hay textos que hagan de testimonio
de las propuestas proféticas; pero también deberian incluirse las
tradiciones orales, las canciones, los perfumes, los gustos; y las
fiestas que se repiten anualmente remitiendo a un tiempo ciclico,
un tiempo en el que no hay el constante horizonte del progreso.
Los textos que se presentan aqui han tenido que hacer
frente a una revision de los conceptos habituales que vienen
asociados a la idea de tradicion. Ademas de sus contenidos
explicitos, sus autores y autoras han tenido que hacer un
esfuerzo especial de rememoracion y escritura para mantener
el grado de verbalizacion mas cercano a lo vital de la huella, en
vez de caer en la tentacion de instaurar una sistematizacion
del sentido historico de lo ocurrido. Es el intenso y riguroso
esfuerzo creativo que afronta la pregunta por las verdades,
antes de que sean revelados los negativos y expuestos en una

positividad concluyente.
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Reconstruir esta tradicion de comunidad entre vidas
personales concretas no es, sin embargo, algo inmediato.
Contiene también sus momentos criticos, pues incluye el mismo
concepto resbaladizo de historia. La redencion narrativa de las
tradiciones representa el renacimiento de la gracia originaria
de determinada opcion de vida, del centelleante ensueno de
cada apuesta, pero a sabiendas de los ineludibles procesos de
degradacion que volvera a sufrir ciclicamente.

La tradicion hay que reconstruirla, como resplandor
originario (Benjamin, W. 2008. pp. 303-318) también en la
particularidad de lo personal. Es eso lo que viene a continuacion.
Las autoras y autores de los textos que aqui se presentan no
han pretendido hacer subir al pedestal de Ia historia unificada a
los protagonistas de sus narraciones. Lo expuesto es la ilusion
recuperada de las coherencias proyectadas en los pliegues de
lo que todavia no era historia, para recordar cada exuberante
primavera que se mecia en la cuna de su origen, incluso sabiendo
ya su inevitable degeneracion.

El orden en el que se disponen los textos de este volumen
no puede dejar de tener cierta arbitrariedad. Aunque es posible
contar con una especie de cronologia que también haga la tan
merecida justicia a los diferentes esfuerzos personales, colectivos
y regionales, lo tradicionalmente significativo que se haido
gestando durante todos estos anos iniciales se ha dispuesto con
criterios que provienen de las reflexiones antes mencionadas

sobre |a historia y la tradicion. Se parte del intento de senalar los
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trabajos para la identificacion de algunos de los protagonistas
personales, quienes dieron sus esfuerzos por readaptar las
tradiciones de las actividades artisticas a la nueva situacion
productiva del pais. Posteriormente se incorpora la exposicion

de los esfuerzos creativos de nuevas realidades activistas,
profesionales y académicas, incluyendo la narracion personal de
las experiencias de aprendizaje. Una vez se han padido exponer
esta vision mas centrada en lo personal, a continuacion, se
incluyen aquellos textos que nos aportan una mirada, igualmente

personal, pero mas centrada en la recuperacion y distribucion

temporal de lo disenado durante este periodo, terminando con una

reflexion mas directa sobre la misma historia cultural del diseno.
En este sentido el volumen empieza por el texto escrito
por Victoria Eugenia Peters y Milena Trujillo Acosta sobre la
significacion de las creaciones de muy diversa indole de Sergio
Trujillo Magnenat para el estudio del desarrollo del diseno grafico
colombiano. Los trabajos que han permitido la redaccion de este
capitulo se han basado en la extraordinaria oportunidad de poder
acceder al archivo de materiales que viene siendo conservado,
estudiado vy custodiado en forma experta, por miembros de la
familia de este autor polifacético y de gran inquietud intelectual:
pintor, artista grafico, escultor, fotografo ceramista, mueblista,
ilustrador, etc. El texto incluye una muestra del amplio ambito
de referencias graficas y escritas de este autor, incorporando
también lo mas personal y una referencia a estudios académicos

ya realizados sobre el autor.

24



Miquel Mallol Esquefa Prologo: sobre la
tradicion y la historia
del disefo

En este mismo animo de identificacion de actores se
incluyen seguidamente tres visiones sobre lo personal y la obra
de Humberto Chaves Cuervo, redactadas por Rafael Diaz Rey,
Maria Isabel Giraldo v Diego Giovanni Bermudez-Aguirre. Algo que
probablemente ocurre en los inicios del disefo, en muchos de los
ambitos culturales, es el vinculo con las artes plasticas que conduce
alas primeras aportaciones de la tradicion del diseno. Y, tratandose
de diseno grafico, ello se concreta en la pintura. En este caso, la
tradicion es familiar y no se limita, como era de esperar, a una
simple transmision de saberes. Asimismo, aborda la vinculacion de
la cultura a los esfuerzos sociales en regiones especificas —en este
caso en el departamento de Antioquia—, e incluso politicas, con
todo el ambito de reflexiones que ello conlleva en la consideracion
de una dependencia, supuestamente inevitable, respecto a los
centros culturales de cada pais. Son las historias locales, incluso las
imagenes de las “microhistorias” personales y colectivas las que
generan los contenidos y reflexiones de una tradicion. Sin embargo,
las transformaciones en las formas de vida también llegan a lo
local, como un gradual aporte de lo cambiante y de progreso
modernizador. Ademas de los modelos que van apareciendo para
una nueva reflexion plastica, el disefo debe su impulso también a la
modernizacion del entorno v a sus consecuencias en los contenidos
de aquello que se ilustra graficamente.

Los dos textos mencionados nos hablan de autores
cuya experiencia profesional anade otra mirada respecto a la

situacion inicial de lo que ha venido a llamarse diseno, tanto en
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su consideracion cronologica y de tradiciones, como diversidad
de contenidos para tener en cuenta. Sin embargo, lo que

viene despueés de estos, y seguro muchos otros inicios, es una
historia que ha tenido ya su narrativa diversa, pero también
una delimitada orientacion basada en contextos lejanos v
comunmente tenidos como referente global. La exigencia de
disponer de material vivido para revisar, y “cambiar la narrativa
con la que se ha ensenado” esta historia, se convierte en un
trabajo ya indispensable.

Este es el contenido del siguiente articulo de Fernando
Alberto Alvarez Romero, quien aborda una revisién de las causas
del diseno industrial en Colombia. Dicho texto parte de una
investigacion previa sobre las narraciones establecidas respecto
a esta historia, en una reflexion acerca de sus posibles origenes
y sobre diversas etimologias vinculadas a los términos que se
emplean en dichas reflexiones. De dicho estudio se pueden
establecer diversas conclusiones parciales sobre el objeto de
investigacion y sobre los referentes y procedimientos que deberian
tenerse en cuenta. En ella se realizaron diecinueve entrevistas
a personalidades que podian aportar datos y consideraciones
de interés. Entre ellas, el texto de Alvarez Romero selecciona y
transcribe una realizada al disenador industrial y académico Jaime
Pardo Gibson. La informacion y meditaciones presentadas en
la entrevista hacen hincapié en la creacion y organizacion de los
ambitos académicos, profesionales, asi como sobre las politicas

comerciales de Colombia.
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El relato del maestro Renzo Fajardo Cobo sobre el
nacimiento del programa de Diseno Grafico de la Universidad
del Cauca, —en el contexto del proyecto del Museo Ambiental
Interpretativo del Parque Nacional Natural Puracé— es el
contenido del siguiente texto de la profesora Marisol Orozco-
Alvarez. Centrado en los afios sesenta y setenta del pasado siglo
la comunicacion personal de Fajardo-Cobo con la profesora nos
muestra como el estudio acerca de la forma, color, textura, linea,
composicion, asi como de los objetos resultantes y su relacion
psiquica en tanto relaciones dinamicas de sus estructuras
y, por supuesto, con el saber de los artesanos y el contexto
de la “ciudad lienzo" de Popayan, constituyeron, juntos, los
principios para el proyecto de los elementos expositivos y de
la misma concepcion del Museo. Estas investigaciones sobre
la morfologia, su percepcion y el ambito espacial y humano
en el que se sittan los artefactos resultantes, llevaron, como
consecuencia en 1970, al concepto de arte-disenado vy, por
consiguiente, la preparacion de los programas para la nueva
Facultad de Humanidades de la Universidad del Cauca que
incluia a la Escuela de Bellas Artes v, en especial, la seccion de
artes plasticas. El programa se implico durante cinco anos en la
planeacion y desarrollo del museo del parque nacional natural
citado. El museo fortalecio el turismo de la zona vy fue Util para
la educacion infantil y para la defensa fehaciente del ecosistema
del mismo parque, como ejemplo para la conciencia de la

necesidad de amparo de cualquier otro ecosistema.




CHIRIBIQUETE

Los capitulos que vienen a continuacion tienen como
protagonistas a los mismos relatores de sus textos, aunque
se refieran a autores directamente conocidos o a experiencias
concretas también vividas directamente. Son narraciones mas
evidentes sobre lo vivencial, sobre las relaciones humanas
implicadas.

El primero de estos textos, de Ever Patino Mazo, expone
en forma de cartas, su experiencia como estudiante desde la
entrada al estudio del diseno, en especial en los aprendizajes
que realizo con el profesor Luis Alfonso Ramirez Arango. Una
verdadera representacion narrativa que, como tal, no se limita
al desarrollo de algunos conceptos concretos, sino que abre el
abanico completo de sensaciones, sentimientos y vinculaciones
personales, en el marco de sus aprendizajes vy de las relaciones
entre las experiencias de distintas generaciones. La tradicion
es también una vinculacion afectiva. El recuerdo v la tradicion
como homenaje.

El segundo de estos textos es también una narracion
homenaje. En este caso, al ya reconocido disenador David
Consuegra. Sin embargo, el interés del texto de su esposa
Zoraida Cadavid Blanco es precisamente la narracion de la
experiencia vital respecto al mundo del disefo que rodeaba a la
unidad familiar y que, asimismo, la vinculaba en la resolucion de
proyectos de diseno, de investigacion, educativos y editoriales.
Muchos de los autores que hoy tienen ya un prestigio historico,

—norteamericanos, europeos v latinoamericanos— estaban
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vinculados a esta vida cotidiana y, justo por ello, el texto abre una
gran cantidad de oportunidades de investigacion ulterior. Pero,
quizas lo mas significativo del texto es que la voz narradora lo
es de una mujer que formaba equipo con su esposo y que, una
vez él fallecio, continud con su labor de potenciacion del legado
—que es también su legado— vy del desarrollo de su recorrido
artistico mas personal. Una obviedad que, no obstante, debe
repetirse adn: |a historia y las tradiciones de una especialidad
son también, por supuesto, aquello que han aportado v siguen
aportando los componentes de los equipos de trabajo, en
especial, los equipos con vinculacion familiar en donde las
mujeres tienen un papel historico evidentemente trascendente.

Las asociaciones en equipos de trabajo o académicos
deben ser también consideradas en la recuperacion del sentido
de una tradicion. Muchos de los textos aqui consignados asi lo
demuestran de manera fehaciente. La cantidad de personas
involucradas en cada coyuntura expuesta es siempre elevada
y su papel en la creacion de la tradicion debe considerarse, en
cualquier caso.

Pero la asociacion de personas respecto a un proyecto
activista, profesional o académico no es tampoco la Gnica forma
de constitucion de una comunidad. Desde que el disefio puede ser
considerado una actividad profesional, es decir, de responsabilidad
publica, el asociacionismo es una necesidad indispensable. El
siguiente texto de Carolina Agudelo Bernal y Juan Sebastian

Hernandez Olave aborda las experiencias sobre la asociatividad
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en el ambito del diseno en Colombia. El diseno se convierte en un
ente humano que tiene también unas tradiciones y una historia
vital en las asociaciones. El texto se nutrié de diez encuentros

con algunos de los protagonistas de los trabajos para la creacion
de instituciones de asociatividad, unos espacios que los autores
abren en una especie de nuevos encuentros con los lectores. Los
contenidos se organizan en seis asuntos que aparecen COMo
fundamentales para la comprension del trabajo de agremiacion
profesional. En primer lugar se trata el contexto general de las
entidades fundadas, entre ellas la Asociacion Colombiana de
Disefadores (ACD), Prodiseno v la Asociacion Latinoamericana

de Disenadores (ALADI), dando a conocer el recorrido realizado
durante los distintos anos v los avances obtenidos en la capacidad
de creacion de espacios con vinculacion gubernamental y con
entidades internacionales, asi como la generacion de publicaciones.
Un esquema es de gran ayuda para comprender las relaciones

de evolucion historica de estas entidades. El segundo asunto
trata mas concretamente el tema del liderazgo. Fundadores y
conductores parecen imprescindibles para establecer y mantener
los colectivos asociados, asi como para evidenciar la necesidad

de estas asociaciones. El tercer asunto trata de la necesidad de
concebir las asociaciones como entes institucionales para su
vinculacion con otros ambitos institucionales y para la asignacion
y reconocimiento de responsabilidades. El cuarto punto trata la
necesidad de formacion especifica respecto las formas de gestion

de empresas e instituciones estatales. El quinto tema aborda la
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necesidad de comprension de que la asociacion de unos con otros
cuyos objetivos son compartidos es indispensable como ayuda
mutua. Y el Gltimo trata de la necesidad de contar con adecuadas
estrategias de comunicacion, especialmente cuando el nmero
de los asociados v potencialmente interesados excede el de los
pequenos grupos con facilidad de contacto inmediato.

Experiencias particulares respecto a personalidades y
respecto a su asociatividad es lo que tratan los textos hasta
ahora presentados. Pero la historia del diseno, aunque no deja
nunca de ser personal, también lo es de los resultados obtenidos,
de los artefactos: graficos, industriales, artesanales, etc. Los
textos que vienen a continuacion mencionan la historiay la
significatividad de estos objetos.

El primero de ellos es la exposicion de la evolucion de
un objeto inicialmente tradicional pero que, debido a dicho
proceso, muestra como éste, siempre con respeto a su origen,
va transformandose en la evolucion cultural y social de su uso.
Evelyn Patino Zuluaga y Gustavo Adolfo Sevilla Cadavid toman
como protagonista del “taburete de jardin’, la silla y su entorno
definido v, a la vez, definidor, tanto como artefacto como espacio
vivencial de uso v de evolucion en el espacio cultural. El jardin
antiogueno, como entorno, acogio en los anos cuarenta este
mueble para recibir a los paseantes en los “rincones” taberneros.
Habia sido fabricado por los expertos artesanos de las ricas
maderas de los bosques cercanos, con referentes de los estilos

de la colonizacion europea. Después coloreado, al principio por
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un pintor itinerante —con tematicas del entorno humano, del
folclore, imagenes religiosas, animales— al que después se
fueron anadiendo otros artistas y temas que acabaron haciendo
de este "taburete” un sincero objeto de identificacion de toda una
biografia humana y regional. Una artesania compartida sobre

la cual se ha hecho consciente su representatividad como una
genuina reflexion sobre la cultura: un diseno.

También los libros de texto escolares son objetos de uso
comun y compartido. En el siguiente escrito, Leonardo Paez
Vanegas parte de unas investigaciones historicas previas —
senaladas en su apartado— sobre métodos de ensenanzay los
libros de texto. Estas experiencias de investigacion estuvieron
atravesadas por enormes dificultades para su realizacion.
Justamente, teniendo presente tales retos, el escrito nos
presenta la importancia del diseno de las imagenes v los graficos
en aquellas publicaciones cuyo objetivo era la formacion de
escolares. Su importancia es incuestionable: toda la sociedad ha
sido beneficiada por ellos. Aqui son especialmente significativas,
en la evolucion en Colombig, las influencias de las llamadas
misiones internacionales, sobre todo las tres misiones alemanas,
que llegaron al pais desde finales del siglo XIX hasta mediados
del XX. A pesar de las dificultades de todo orden, deben
considerarse sus interesantes beneficios, politicos y sociales, de
estas misiones. La tercera mision alemana, ya pudo influenciar
mas directamente en la preocupacion por los procedimientos

educativos v, entre ellos, la produccion de libros de texto. Las
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ilustraciones —con los avances técnicos de impresion—
tuvieron que hacer frente a las limitaciones econdmicas de
produccion vy a la reflexion sobre los referentes existentes en la
representacion de caracteres humanos autoctonos, por ejemplo
en lailustracion de juegos. Limitaciones que se reflejaron
también en la preocupacion por los mismos pormenores
técnicos de las artes graficas, como la arquitectura grafica de la
paginacion vy la propia tipografia.

El texto del disenador industrial Fernando Ramirez
Jiménez nos presenta una sintesis organizada por tematicas
de toda una labor personal y formativa sobre Ia historia del
diseno industrial en Colombia que se centra en sus experiencias
y archivos particulares, en publicaciones y en la organizacion
de fichas tematicas vinculadas a la formacion de estudiantes
en diseno industrial. Quizas podria decirse que es como un
plano de situacion de una época: los artefactos disenados, las
revistas, los personajes, los inicios académicos, los eventos, las
exposiciones, las empresas, las instituciones, la legislacion, los
premios, ... No es oportuno, en este resumen, sacar con ligereza
unas conclusiones de sintesis respecto a estos minuciosos datos
historicos v técnicos. Sin embargo, una lectura experta y atenta
a los detalles podria, muy probablemente, llenar los contenidos
historiograficos, politicos, culturales, e incluso teoricos, que
entrelazaran las referencias citadas. Bastaria con recorrer el
plano de situacion, descendiendo al terreno de las vinculaciones

personales, culturales, intelectuales, técnicas e institucionales
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de esta tradicion, para que pueda conocerse, en el recuerdo, su
verdadera y extraordinaria extension.

Las decisiones necesarias en los ambitos teoricos del
diseno se perfilan siempre como retos de vinculacion de lo que las
rutinas y los protocolos han disociado como campos totalmente
aislados. Y son retos que no afectan solamente a términos,
conceptos y argumentos sino a actitudes. Uno de estos casos es
lo que presentan Carlos Adolfo Escobar Holguin, Adriana Gomez
Alzate y Felipe César Londono Lopez en su escrito, en forma de
descripcion del inicio de un trayecto a la vez intelectual, vital y
sacial: del dibujo arquitectonico al diseno visual. Con lo disefado
y con sus vinculaciones productivas y comerciales, se interviene
en lo real determinado de antemano. El diseno ha presumido
muy a menudo —o ha necesitado creerlo de esta forma— en su
capacidad de transformacion, en la creacion de otras realidades.
Es evidente que eso ha sido asi en muchos casos, aungue en otros
su influencia puede ser muy cuestionada o, como minimo, sutil. No
obstante, tal capacidad esta ahi, en todos los procesos de reflexion
sabre el sentido del diseno. Transformar es un acto técnico, y los
protocolos académicos del diseno se refieren a dicho potencial
de la técnica para defender su posicion y sentido. Sin embargo,
este aspecto del diseno lo determina con mucha parcialidad. Era
necesario vincular el diseno con la integridad conceptual de la idea
—moderna— de imagen, cuyo espacio se abre a lo artistico v,
por ello, a la actualidad de la cultura de cada momento y sociedad.

Esta vinculacion no abrid solo una puerta a lo conceptual sino
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que, como ha ocurrido en otras muchas valientes ocasiones en
diseno, procurd integrar el vendaval de lo que sobreviniera a su
alrededor, incluidas las ciencias. VViento que renueva y expediciones
saobre patrimonios locales, experiencias directas constructivas

y simbolicas —Ia torre del cable—, para la “coexistencia de la
tradiciony la vanguardia’, como se senala en el texto.

Y, por supuesto, expediciones por otros territorios de
Suramérica y otros lugares del mundo. Toda esta experiencia
llevd a la posibilidad de ofrecer contenidos y criterios en un nuevo
programa de Diseno Visual en la Universidad de Caldas, a partir
de una luz tri-cromatica y tri-caracterologica de sus impulsores
y de muchos de los que, a partir de aguel momento participaron
en este programa de estudios. Toda esa experiencia no cerrd
la puerta a nuevos vientos gracias a la creacion del Festival
de lalmagen y otros eventos posteriores con participacion
internacional.

En relacion con este descenso a lo real del recuerdo, el
texto de Jaime Lopez Osorno es una muestra especialmente
significativa. En su escrito, se nos presenta el proceso de
creacion del pregrado en Diseno de la Universidad Auténoma
de Occidente (Cali). Los protocolos administrativos estan
presentes, pero lo fundamental es lo estrictamente personal,
en tanto que formaciones, perfiles profesionales y académicos,
incluso caracteristicas de sus diversas personalidades. La
tradicion de este pregrado, como un ejemplo mas entre otros,

nace de este “material” significativo. En una narracion sobre
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las experiencias particulares de la creacion de dicho pregrado y
fundamentalmente en este periodo, se van extendiendo sobre
la mesa del recuerdo, y por tanto, de la tradicion y la historia,
toda una serie de encuentros con profesorado, con actividades
paralelas —ilustracion—, sobre referentes tedricos de la época
vinculados a distintos ambitos que incluyen también lo filosofico,
literario, linguistico y semictico, proyectual etc., ... Todo ello
servia para establecer los conceptos v planificaciones, pero
también para conseguir un lenguaje para el grupo constituyente
que pudiera hacer avanzar todo lo demas en las reuniones

y decisiones necesarias. En definitiva, crear un programa
académico comporta una serie de decisiones tedricas y su
critica subyacente. Solamente con este trabajo es posible llegar
a conseguir la confianza necesaria (tedrica y de grupo personal)
sobre la coherencia para un proceso abierto a sus posibilidades
de futuro. Un futuro (hoy) en el que en vez de alojarnos en éxitos
competitivos podemos volver, aunque sea en un juego, a una
vuelta al pasado, en el “hilo conductor” del recuerdo.

Como se ha podido constatar, todos los textos, incluso
los que tienen un contenido mas decididamente historiografico,
contienen una reflexion ante el dificil arbitraje acerca de la
significatividad de la historia, sobre lo que va a constituir, 0 no,
el fondo de una tradicion. El siguiente "texto” epigrafico, de
Neftali Vanegas Menguan, es un desafio directo para el examen
de dicho arbitraje entre lo que “esta siendo” y lo que “fue” una

historia, entre su presencia actual y su pasado representado.
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Con unas cuantas palabras o argumentos simples no podriamos
poner mas luz a aquello que sugiere este autor. Pero, con

cierto atrevimiento, diriamos que, en sus paginas, se propone
evidenciar el intrincado camino entre la historia real, aquella que,
como asociaciones anecdaticas, comparece ante la consciencia
como un indicativo imperfecto (espectro en la escucha, la mirada,
la lectura, el oir o el gustar) v los relatos de representacion de
algo pretérito, tenidos siempre de un proposito o una esperanza.
Una apuesta para abrir nuevas formas de comprender la historia

del diseno en Colombia.
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El archivo artistico y documental de Sergio
Trujillo Magnenat (1911-1999) cuenta
con diversidad de tipologias documentales
relevantes para la construccion e
interpretacion de la historia local, de su
biografia y de su trayectoria laboral y
artistica. Gracias a la recuperacion de este
corpus documental, en el ano 2013, se ha
evidenciado su protagonismo en las artes
graficas de Colombia durante el siglo XX.

El texto narra como se consolido el archivo

Palabras clave:
artes graficas;
publicaciones;

caligrafia.

artistico y documental conservado por el
artista en su estudio; como, a partir de este
corpus, se ha evidenciado su rol como artista
grafico y las investigaciones realizadas
considerando estas fuentes primarias y
secundarias. Finalmente, en el texto se
propone maostrar un pequeno corpus del
archivo documental en el que se profundiza
en su universo personal y artistico alrededor
de dos personajes relevantes: Carolina

Cardenas y Gonzalo Ariza.



1 Por parte de una de las autoras que hace parte de

la familia.

Introduccion
| texto que se presenta en esta
publicacion narra la recuperacion
y consolidacion del archivo de
Trujillo Magnenat a través de
acontecimientos relativamente recientes’,
y tiene el proposito de dar a conocer la
diversidad de los materiales encontrados
en el estudio del artista, en el ano 2013,
pertinentes para cualquier reconstruccion
historica. El archivo hallado también
expone como su figura fue tomando
importancia dentro de Ia historia del diseno
grafico colombiano. Por dltimo, en el texto,
se toma un pequeno corpus del archivo
documental sobre el que se profundiza en
su universo personal y artistico alrededor
de dos personajes relevantes: Carolina

Cardenas y Gonzalo Ariza. Se exploran una
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serie de cartas con Gonzalo Ariza que dan
cuenta de las inquietudes que compartian
ambos artistas frente a la cultura de
Japan, como el idioma, la caligrafia, los
materiales utilizados para elaborar sus
representaciones graficas y las reflexiones
que hacian frente a los sucesos de esa

época.

El archivo documental y artistico de
Sergio Trujillo Magnenat

Después de mas de diez anos de la muerte
de Sergio Trujillo Magnenat, en 2013 sus
hijos vendieron la casa familiar a unos
jovenes y contemporaneos arquitectos
gue proyectaron cinco apartamentos y

dos locales comerciales, en esta peculiar
arquitectura patrimonial declarada bien de
interés cultural. La casa unifamiliar de estilo
art déco? fue disenada por Victor Schmidt,
en 1946, en el barrio Chapinero Alto y,
desde entonces, se convirtid en un icono
de lamodernidad arquitectonica en Bogota
(Figura 1). Al vivio vy trabajo el artista junto
con su esposa, Sara Davila, y su creciente

descendencia.

42

2 El estilo art déco fue una fusion basada en

el purismo formal y material, la geometria, v el
predominio del funcionalismo de la arquitectura
moderna con materiales y elementos tomados de los
estilos de la tradicion arquitectonica. Juntos aportaron
rigueza a las construcciones v el uso de formas
curvas y ventanas redondas en sus interiores v a las
fachadas que evocaron la elegancia y el glamour de

los transatlanticos de la época.
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Sebastian Sernay Santiago Pradilla fueron los jovenes
arquitectos que restauraron la casa Art Déco, en 2014. En
una entrevista sobre este trabajo para el periodico El Tiempo
del 25 de julio de 2014, manifestaron sus inclinaciones por la
conservacion de las construcciones historicas: “Ahora todos
andan tumbando casas para hacer edificios, nosotros cogemos
edificios de patrimonio vy los restauramos’, cuenta Santiago
(Gbmez Lema, 2014).

Figura 1. Casa Trujillo estilo art déco, Chapinero Alto, Bogota

/ “Mﬂ{: &

I

Fuente: Archivo fotograficos de los herederos Trujillo Davila, s./f.
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Para la remodelacion de la casa, en 2013, los hijos de
Trujillo Magnenat desocuparon el espacio con rapidez. La
reparticion entre los hermanos de los muebles y las obras
heredadas se hizo con agilidad. Pero, en la medida en que la casa
se vaciaba, iban quedando esas cosas que no se sabe para qué
pudieran servir y quién podria conservarlo. Entre esos objetos
de dificil reparticion estaba la biblioteca, y era confusa la utilidad
de los muy diversos documentos que no hacian parte de los
procesos para la creacion de las piezas artisticas.

Trujillo Magnenat habia seleccionado v guardado
cuidadosamente todo tipo de documentos que recogian su vida
laboral y privada, desde 1920 hasta 1990. Probablemente,
movilizado por el apego a sus trabajos y a los recuerdos de su
vida, el artista consolido en su estudio un archivo documental
robusto vy significativo.

Por la formacion como historiadora del arte de una de
las autoras, por haber sido nieta de Trujillo Magnenat y, sobre
todo, por la casualidad de haber estado en ese momento en que
descopaban la casa Deco de Sara y Sergio, propuso conservar los
documentos guardados. Con el consentimiento de sus herederos,
este archivo, en el ano 2013, se guardd en cajas y sobres para ser
ordenado. Gracias al apoyo del Archivo General de la Nacion, sus
consejos, su bibliografia y el tiempo que dedicaron a dar todas las
orientaciones pertinentes, desde 2018 se estan organizando los
documentos historicos conservados por periodos y asuntos, en

carpetas. No se clasificaron los diversos materiales del corpus, tales
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como fotografias y sobres de cartas, ni se
separaron los folios por sus formatos para
preservar la unidad tematica. El objetivo
de la organizacion de dicho archivo ha sido
el de generar un repositorio de fuentes
primarias que contribuya a la construccion,
interpretacion, reinterpretacion de las
diversas historias locales.

La tipologia documental que
contiene el archivo de Trujillo Magnenat es
variada. Se encuentran: cartas, postales,

fotografias, dibujos, facturas, cuentas,

textos en borrador, manuscritas y escritas -
en maquina de escribir, notas, textos para
conferencias, invitaciones a exposiciones,
programas radiales, tarjetas de
i

presentacion personales v, especialmente,
soportes documentales sobre su periodo
de trabajo en la Escuela de Bellas Artes,

durante la década de 1930, entre otros.

A través del archivo documental
se han podido consolidar v verificar

hechos del pasado.? Se pudo saber con

3 Los documentos encontrados en el archivo L )
) , precision el origen de los encargos v sus
guardado por Trujillo Magnenat han funcionado

como cimientos fundamentales para la construccion vinculaciones institucionales. Por ejemplo,

rigurosa de la historia de las artes menores locales. se preciso que Trujillo Magnenat fue
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contratado como dibujante de la Seccion de Publicaciones del
Ministerio de Educacion Nacional, entre 1936y 1938, por parte
de Jorge Zalamea, director de dicha seccion. Se supo también
que Sara Davila fue su alumna por un listado de estudiantes

de la década de 1930. Dentro de los documentos historicos

de los anos treinta hay un corpus que soporta el periodo de
trabajo de Trujillo Magnenat en la Escuela de Bellezas Artes

en la Universidad Nacional de Colombia, junto con programas
académicos de asignaturas dictadas por él, cartas a estudiantes,
profesores y directivos de la institucion, e incluso la carta de
renuncia que expone las razones que lo llevaron a dejar su cargo.
El archivo también contiene la contabilidad de la produccion de
muebles del artista durante la década de 1940, asi como notas a
las personas que trabajaron en la carpinteria.

Dentro del conjunto de la documentacion guardada,
llamaba la atencion el gran volumen de documentos epistolares
de variadas funciones y usos: desde las mas intimas hasta
las mas protocolarias. Cartas escritas por él y recibidas desde
su ninez hasta las Ultimas décadas de su vida. Cartas intimas
escritas a sus papas, cuando en 1925 hizo un viaje en barco
hasta Francia, en las que describe cada fase del itinerario y
sus sentimientos. Cartas que Sara le escribio desde Santa
Marta, en épocas de noviazgo, v las que Trujillo Magnenat le
envio. Cartas carinosas de sus hijos escritas en las distintas
épocas. Cartas de los familiares caldenses de su papa, don

Prospero Trujillo. Cartas de conversacion heredadas de su
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4 Par ejemplo, en la década de 1930, Trujillo
Magnenat realizd cuadros de retratos puntillistas de
Carolina Cardenas con influencias de las vanguardias
artisticas para la geometrizacion del espacio y la
figura. Ademas, realizo paisajes locales afectados
por las corrientes europeas postimpresionistas, asi
como retratos académicos de personajes historicos

colombianos, entre muchos otros.

Sergio Trujillo
Magnenat

mama, Ellen Magnenat, con los familiares
francofonos. Cartas de su hermana

Lidie. Cartas que mostraban el afecto de
Sus amigos mas intimos v cartas a sus
amigos, donde les contaba acerca de su
universo emocional, psicoldgico y sobre
sus trabajos artisticos, etc.

A través de las cartas se pueden
conocer fragmentos del tejido social,
cultural y artistico a lo largo de su vida
laboral; algunas de las personalidades e
instituciones que le encargaron piezas; el
circulo de amigos cercano en los distintos
periodos de la vida y partes desconocidas
de su biografia, entre otros temas de
estudio historico. Particularmente, en
las cartas ha quedado inscrito sumundo
interior emotivo y psicologico.

Ademas del corpus documental,
se conservan las obras en artes menores
y mavyores, junto con los soportes que
sustentan sus procesos creativos. Dentro
de este archivo existen artes finales
en tintas para impresos, pinturas de
diferentes géneros, estilos y técnicas®;

también muebles, ceramicas, fotografias y
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esculturas originales. El archivo conserva
algunos de los dibujos preliminares

para pinturas, retratos, ilustraciones,
tipografias; asi como ejercicios
académicos de perspectivas, paisajes,
retratos, manos y dibujos con modelo

al natural; planos para la construccion

de muebles y catalogos de los modelos
(Figura 2); proyectos para murales y
carteles; bocetos para caricaturas, piezas

publicitarias y educativas, entre otros®.

5 En su estudio, habia cantidad de planos a tamano
natural de los muebles disenados en su carpinteria,
en la década de 1940. También se encontraron
varios catalogos de espacios interiores amoblados
ilustrados con su trazo firme, e incluso el logo del
taller de muebles. También habia bocetos v tintas
para murales, fotografias artisticas, fotografias

de sus esculturas y ceramicas. Adicionalmente,

se encontro un importante volumen de bocetos
para la ilustracion de libros y cuentos; bocetos para
la construccion de tipografias y cabezotes para

impresos, entre otros.
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Figura 2. Pag. siguiente.
Boceto e ilustracion para
el catalogo de muebles
de la carpinteria de
Trujillo Magnenat

1) Boceto para la
ilustracion del catalogo
de muebles de la
carpinteria de Trujillo
M, s/f:

2) llustracién para el
catalogo de muebles de
la carpinteria de Trujillo
M., s/f.

Fuente: Archivo de los
herederos Truijillo Davila.
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Entre otros campos de estudio,
mediante la indagacion documental de
los procesos de las piezas artisticas se
puede verificar la versatilidad en técnicas,
materiales y oficios en los que trabajo.
Asimismo, es posible profundizar en los
diversos aspectos estéticos v estilisticos
de sus obras, entre las décadas de 1920
y 1990; indizar las piezas realizadas para
las artes aplicadas v las artes mayores;
y visibilizar los procesos productivos
y creativos para las artes graficas, los
muebles, los murales, la publicidad, las
pinturas y las ceramicas.

Dentro de la reconstruccion
histarica sobre la produccion artistica
de Trujillo Magnenat, la conservacion
realizada por Maria Clara y Carolina Trujillo
(hijas del artista) de una parte de su
extensa biblioteca, ha sido relevante para
comprender la profundidad del conocimiento
técnico, histarico, literario, cultural, visual y
cientifico que fundamento toda su obra de
creacion auténoma o realizada por encargo.

Ademas de la seleccionaday

cuidada biblioteca®, el artista consultaba
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6 No se encontraron libros de la biblioteca de

Trujillo Magnenat con ningln tipo de rastro, no hay
anotaciones ni paginas dobladas. En las cartas

del archivo documental se encontraron peticiones
explicitas de titulos que el artista encargaba a amigos
o familiares que viajaban a Estados Unidos o Europa.
Su biblioteca contenia también un amplio repertorio
de tematicas: habia libros de literatura, historia,
ciencias, tipografias, decoracion de interiores, asi

como enciclopedias de historia del arte.
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7 La referenciacion de las imagenes que se han
podido relacionar hasta el momento son:

1) obras pictéricas de Ia historia del arte de los
periodos del Renacimiento, en cuanto a los retratos,
los escorzos en figuras para compaosiciones
dramaticas propios de la pintura y los frescos
barrocos; referencias al paisajismo de la pintura
romantica en el dramatismo de las nubes y la

carga emotiva del viento en los arboles; en el estilo
egipcio, tan de moda en la década de 1920, para la
representacion de actividades humanas con cuerpos
de perfil; alusiones a los codigos medievales y al cine
animado de la época;.

2)imagenes de personajes, barcos, muebles, objetos
y modelos de las indumentarias propios de los libros
de historia;

3) referencias aimagenes de las ciencias naturales,
de la astronomia y de la agriculturg;

4) modelos tipograficos compositivos de los libros
usados entre otros ejemplos que podrian ser, en si

mismos, un tema a desarrollar en un texto.

Sergio Trujillo
Magnenat

las colecciones de diversas revistas

que, probablemente, le proporcionaron
actualidad historica, intelectual vy artistica.
En el altillo de su estudio, se encontraron
gran cantidad de volimenes de Life,
Cromos, Estampa, National Geographic,

L llustration, Popular Science, entre otras
publicaciones. Junto con las enciclopedias,
los manuales técnicos, las cartillas, la
diversa tipologia de libros vy las laminas

de las abras de |a historia del arte, las
revistas nacionales e internacionales
completaron el repertorio de publicaciones
para la consolidacion de su cultura técnica,
intelectual y visual.

En el trabajo artistico de Trujillo
Magnenat se puede evidenciar la
presencia y el uso de los diversos
impresos. Ello se alcanza mediante el
entrecruzamiento de los bocetos para la
creacion de las obras y las piezas finales
con la ubicacion de las diversas imagenes
referenciadas’ visualmente contenidas
en algunos de los impresos de la
biblioteca o del corpus de revistas que el

artista tenia en su estudio.
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Figura 3. llustracion

del libro ilustrado y
manuscrito por Sergio
Trujillo MagnenatM,+
Romancero del Virrey Sf.
Dn. Joseph Solis Folch
de Cardong, fechado en
diciembre de 1937.

Fuente: Archivo de los herederos Trujillo Davila.
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8 William Marris fue un artista romantico y
revolucionario de las artes decorativas de Inglaterra,
en la segunda mitad del siglo XIX. Morris, como
alternativa a la frialdad de los objetos e impresos
industrializados con el ecléctico estilo victoriano,
retomo el estiloy el espiritu de la Edad Media para
la renovacion de las artes graficas, la tipografia, los

objetos y muebles de interiores, entre otros.

Sergio Trujillo
Magnenat

Por ejemplo, en la Figura 3 se
encuentran relaciones visuales con el libro
de la biblioteca del artista Printing types.
Their history, forms, and use. A study in
survivals, con una de las ilustraciones del
libro y manuscrito por Trujillo Magnenat
Romancero del Virrey Sf. Dn. Joseph
Solis Folch de Cardona. En esta imagen
se rememora y reinterpretan las letras
capitales ilustradas y ornamentadas
propias de los codices medievales.
Mediante el estudio del libro descrito de
la biblioteca del artista, se pudo observar
el uso en la Figura 3 de la tipografia
“Chaucer’, de William Morris,8 asi como
la tipografia “Centuar’, de Bruce Rogers,
ambas con ornamentos vegetales
sinuosos. En laimagen 3, predominan
las referencias ornamentales en la
composicion y la letra capital alternadas
con figuras de persongjes.

De acuerdo con estas evidencias,
se puede afirmar que las obras
producidas por fueron, en gran medida,
el resultado de un determinado campo

de conocimiento interdisciplinario
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adquirido principalmente a través de las diversas publicaciones
nacionales e internacionales consultadas. Si bien no hay textos
donde Trujillo Magnenat declarara sus intenciones artisticas
ni sus posturas estética y/o ideologicas, |a evidente presencia
de algunas de las publicaciones en sus obras finales puede ser
un punto de partida para comprender como estas nutrieron y
configuraron su vida intelectual, técnica y estética. También son
una clara muestra para interpretar su universo cultural y su rol
como pintor, fotografo, ceramista, hacedor de muebles, artista
grafico y escultor.

A simple vista, el eclecticismo de impresos consultados
por el artista da indicios de su necesaria versatilidad para asumir
los diversos encargos y generar recursos econoémicos; de su
profundo interés en las artes mayores y menores; de su continua
autoformacion en estos campos. Asimismo, de su gran inquietud
intelectual, cientifica y literaria propia su espiritu artistico, como
propone Daniel Berkley (1937) en la portadilla de su libro: “Nunca
han tenido, ni tienen las artes otros enemigos que los ignorantes”.

Otros materiales que han sido de gran valor para
comprender la actividad laboral y artistica de Trujillo Magnenat han
sido recortes de publicaciones periodicas e impresos que guardo
de algunas de las publicaciones en las que participd como artista
grafico. Se encontraron cientos de paginas del periddico El Tiempo,
ndmeros de la revista infantil Rin Rin, la Revista del Maestro, varios
volimenes de la Revista de Indias y de la revista Hojas de Cultura

Popular, las cartillas ACPO para la educacion rural, por mencionar
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algunas. Entre los libros se encontraron E/
pais de Lilac, Romancero de la Conquista y
la Colonia, entre muchos otros.

Por tanto, la diversidad de
materiales del archivo conservado por
Trujillo Magnenat, que oscila entre fuentes
primarias y secundarias, permite conocer
las interrelaciones entre las fuentes y
estas como fundamento para interpretar el
particular entretejimiento técnico, cientifico,
estético vy cultural, a partir del que el artista

configurd de su universo artistico y su

_ i
cultura visual.
El archivo de las artes graficas de Sergio
Trujillo Magnenat
i

Sergio Trujillo Magnenat (1911-1999)
se conocia en la historia del arte de
Colombiga, especialmente en las areas del

dibujo, la pintura vy los retratos, gracias a

9 Las exposiciones organizadas por historiadores las exposiciones y publicaciones que se

de arte como German Rubiano y Alvaro Medina, en hicieron de esta tipologia de obras, sobre

las decadas de 1980y 1990, procuran, de alguna todo a partir los ochenta®. Se sabia de

manerga, rescatar a esta generacion de artistas . L P
su trabajo como “artista grafico” por una

degradada por la imposicion del arte moderno v los

discursos estéticos beligerantes, particularmente serie de carteles FeImpresos a finales de

provenientes de la pluma de Marta Traba. la década de 1980, realizados para los
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Juegos Bolivarianos, en Bogota (1938),
asi como por otras piezas expuestas

y pocos estudios de investigacion. Sin
embargo, no se conocia la dimension que
tuvo su continua presencia como artista
grafico local y el volumen de trabajos
para impresos que él realizd entre finales
de los anos veinte y 1980. Sus pinturas,
esculturas muebles y objetos decorativos
fueron las tipologias mas visibles entre
los espacios familiares.

En su altillo, habia imagenes
acabadas o bocetadas'™ para afiches,
revistas, cartillas, libros, panfletos
publicitarios y/o periodicos que
correspondian a la diversa procedencia
de los encargos para los medios de
comunicacion masivos de la Iglesia
catolica, el Partido Liberal, el Partido
Conservador, asi como de diversas
instituciones de la educacion, la salud y
la historia. También habia ilustraciones
para obras de literatos y poetas, junto
con imagenes que atendian a algunas
necesidades visuales de otros sectores de

la sociedad colombiana.

10 Algunos de los proyectos de las artes graficas

conservaban los procesos de su creacion.
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Figura 4. Imagenes creadas para diversos pablicos

1) Boceto publicidad de caja de ahorros (sin fecha).
Fuente: Archivos herederos Trujillo Davila (imagen
adjunta Caja de ahorros publicidad); 2) Tarjeta

de navidad religiosa (sin fecha). Fuente: Archivos
herederos Trujillo Davila (imagen adjunta Tarjeta
de navidad).
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1

El amplio espectro de “clientes’
para los que Trujillo Magnenat trabajo
que evidenciaron los impresos vy
documentos del archivo,™ reitero su rol
como artista grafico y visibilizo el gusto
por el estilo clasico de la academia,
generalizado entre los partidos politicos,
el clero, algunas instituciones y un sector
de la sociedad civil en Colombia (Figura
4). Como tantas veces comento Juan
Pablo Fajardo, conocedor del diseno
grafico de Colombia en el siglo XX, la
particularidad de las artes graficas del
maestro Trujillo Magnenat se basaba en
su destreza como dibujante, cualidad
propia de la formacion en las Bellas Artes
gue impartio la academia’®, donde la
“genialidad” era el dominio técnico del
dibujo vy la pervivencia del clasicismo se
reflejaba en el uso de la mimesis vy la
referencialidad al hombre como medida

de todas las cosas (figuras 5y 6).
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11 En paralelo al encuentro del archivo
documental y artistico de Trujillo MagnenatM,
desde 2013, su hijo Sergio Trujillo Davila junto
con Juan Pablo Fajardo, se habian encargado de
comprar en librerias de segunda mano todo tipo de
publicaciones que tuvieran cualquier intervencion
grafica del artista. Esta tarea de acopio constante
de impresos ilustrados, sumado a la coleccion

de publicaciones guardadas por el artista en vida
ha sido una compilacion muy significativa para
realizar la indizacion de las publicaciones que
contienen las artes graficas producidas por Sergio
Trujillo Magnenat, a lo largo del siglo pasado.

12 Sergio Trujillo Magnenat ilustro, realizo
tipografias y dibujo para miembros del Partido
Liberal, pero también para el Partido Conservador,
para encargos de la Iglesia, para poetas vy literatos,
para cartillas educativas rurales y urbanas, para
publicidad de empresas privadas, para cajas de
ahorro, para instituciones culturales pdblicas y
privadas, entre otros.

13 Acorde al Diccionario de Estética (Henckmann
y Lotter, 1998), el academicisimo se refiere a

una doctrina o sistema de practicas que tienden

a configurar obras de arte alrededor de formas
instituidas por la academia. Esta proclama el
estudio y la imitacion de las obras de arte del
pasado y la estética clasicista, a partir del uso

de una serie de técnicas tales como el dibujo,

la perspectiva, la anatomia, el claroscuro y, en
especial, la intencion de reproducir pictéricamente

la realidad tal y como es percibida (mimesis).



Figura 5. Tintas de cabezotes con tipografia e imagen elaborados a mano

4UVENTUD
DIVINO
TESORQ

Fuente: Archivo de los herederos Trujillo Davila, s/f
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Figura 6. Boceto sobre papel

Fuente: Archivo de los herederos Trujillo Davila, s/f
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14 Su estilo es clasico, a la vez que ecléctico, por la
diversidad de estilos historicos del arte, asi como la
referencialidad a los periodos del arte renacentistas,
barrocos, manieristas, entre otros que incorpora en
las imagenes. Sin embargo, se necesita de un texto
dedicado al desarrollo de esta idea por las complejas
relaciones que intervienen y las argumentaciones que
se deberian exponer.

15 Consecuente con la mencion que hace Philip B.
Meggs en el prologo de su libro Historia del Diseno
Grafico, "el disenador grafico contemporaneo es
heredero de unos antepasados distinguidos...

Los escribas sumerios, los xilografos chinos, los
iluminadores medievales y los impresores y cajistas
del siglo XV forman parte del rico patrimonio y de la

historia del disefio grafico!” (Meggs, 2010, p. 9).

Sergio Trujillo
Magnenat

La indizacion de las artes graficas
de Trujillo Magnenat impresas en
publicaciones entre las décadas de 1920
y 1980 se realizo entre 2016 y 2022,
gracias al invaluable apoyo técnico
y metodologico de Robinson Lopez,
en el periodo en el que trabajo en la
Biblioteca Nacional. Este corpus visual
con cientos de imagenes indizadas —
en el que aln se esta trabajando-ha
expuesto la tendencia del artista hacia
el estilo clasico™ de sus obras graficas,
especialmente a partir de la década de
1940, y también sus aportes al desarrollo

del diseno grafico en Colombia™.

Investigaciones y exposiciones de las
artes graficas de Sergio Trujillo Magnenat
Entre los mas recientes estudios vy
anterior a la recuperacion del archivo,

en 2010, Neftali Vanegas escribio la
tesis para maestria Tiempo y Accion

en laimagen. La nocion de imagen
dialéctica en las ilustraciones de Sergio
Trujillo Magnenat en El Tiempo y Accion
Liberal (1930 — 1939)". Este texto se
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centra en el estudio de las imagenes del maestro para medios
de comunicacion masivos y argumenta el estatus dinamico

y auténomo de la imagen en la configuracion de la cultura
visual de la década de 1930 (Vanegas, 2010). Las aportaciones
del trabajo grafico de Trujillo Magnenat también fueron
relacionadas en el libro Una historia del libro ilustrado para
ninos en Colombia, editado por Maria Fernanda Paz Castillo y
publicado por la Biblioteca Nacional, en 2011.

Paralelamente a la recuperacion de los archivos del estudio
del artista, en el ano 2013, Sergio Trujillo Davila (su hijo) y Juan
Pablo Fajardo (editor de “La Silueta,” investigador y curador de la
exposicion Historia del Diseno Grafico en Colombia) encontraron,
en la tradicional libreria Merlin, publicaciones inéditas con artes
graficas de Trujillo Magnenat, hallazgos que fueron dando pistas
mas solidas sobre el valor historico de una parte del corpus
grafico que contenia el archivo.

Carlos Restrepo, en su articulo E/ alfabeto imaginario
de dos maestros del periodico El Tiempo (Restrepo, 2013)
narra como Juan Pablo Fajardo realizo el libro Cartilla objetiva o
alfabeto imaginario, a partir de la combinacion entre el alfabeto
dibujado por el artista con los versos de Rafael Pombo. Este
libro se hizo posible —cuenta el articulo—, gracias a los dibujos
hallados en |a libreria Merlin y el entrecruzamiento con los
documentos del archivo grafico dejado por Trujillo Magnenat.

A partir de este primer proyecto y apoyado en la riqueza

en artes graficas del archivo dejado por Trujillo Magnenat y los
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hallazgos en las liberarias de segunda
mano, Juan Pablo Fajardo realizo, entre
2013y 2014, la curaduria e investigacion
para la exposicion itinerante Sergio
Trujillo Magnenat, artista grafico (1930 —
1940), del Banco de la Republica.™®

A'lo largo de su investigacion, Fajardo
pudo hacer atribuciones histaricas a una
serie de obras pertenecientes al periodo
en el que Trujillo Magnenat trabajo como
dibujante para la Seccion de Publicaciones

del Ministerio de Educacion Nacional (1936-

1938), dentro del proyecto de la "Revolucion -
en Marcha’, del gobierno de Alfonso Lopez
Pumarejo, y encontro diversos textos
de la época relevantes para comprender
I

contextualmente sus artes graficas.
En paralelo a la contextualizacion
de las artes graficas, en esta exposicion

itinerante, se pudo evidenciar la calidad

como artista grafico y multidisciplinar
de Trujillo Magnenat La compilacion

de obras expuestas en el catalogo vy

16 En el mismo ano, Andrés Arias publico la novela o
i _ _ . _ en los plafones itinerantes mostraron
Y t0 que deliras basada en la biografia de Carolina

Cardenas, a partir de la reconstruccion de los sus particularidades visuales y su

capitulos por fotograffas v archivos de la época. proliferacion productiva, entre 1930y
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1940. Fueron expuestas al pablico las ilustraciones y tipografias
del artista para la revista infantil Rin Riny la Revista de las
Indias (6rganos de difusion estatal); asi como para los libros
El pais de Lilac con cuentos de Oswaldo Diaz; La Ciudad del
Creyente, escrito por Manuel Mosquera Garcés; Cuaderno
del Tropico, de Dario Samper; y Romancero de la Conquista
y de la Colonia, de Ismael Enrique Arciniegas. Se compilaron
también las laminas para murales realizadas por el artista para
las escuelas rurales y las laminas educativas que ensenaron
los oficios v las imagenes destinadas a la ensenanza de la
lectoescritura. Asimismo, se completd la divulgacion del
corpus de carteles que Trujillo Magnenat realizo para los
Juegos Bolivarianos en Bogota, en 1938, sumados a otros
carteles creados por él para difundir diversas actividades para
la conmemoracion del IV Centenario de Bogota (1938). Se
expusieron carteles encargados por el Ministerio de Trabajo e
Higiene del ano 1939. Junto con una cita de fuentes primarias,
se pusieron todas las letras del alfabeto que Trujillo Magnenat
desarrollé como laminas educativas para el Ministerio de
Educacion Nacional. Las artes graficas para las intendencias
colombianas de 1930y 1931 fueron presentadas por Fajardo
como trabajos realizados por el encargo estatal, contrario a los
principios de la solitaria inspiracion del artista moderno.

En la exposicion vy a través del catalogo, circularon las
elegantes caricaturas de la década, las fotografias creativas

hechas al lado de Carolina Cardenas, asi como las fotos que



65

V/ictoria Eugenia Peters Sergio Trujillo
Milena Trujillo Acosta Magnenat

le hizo a Sara Davila antes de su matrimonio, los logos vy
tipografias hechas para el Ministerio de Educacion Nacional, las
publicaciones del periodico Accion Liberal con sus ilustraciones,
las portadas y tipografias de la Revista Bolivarianay de la
Revista del Archivo Nacional, entre otros.

A partir de las aportaciones de Vanegas v Fajardo,
desde 2017, se han venido realizando proyectos conjuntos
entre las autoras vy otros profesores y estudiantes alrededor
del archivo y trabajo del artista. El proyecto de investigacion
Las aportaciones graficas del artista Sergio Trujillo Magnenat
(1911-1999) y de Chanchito, revista ilustrada para ninos, en
los periodos de la modernizacion y la modernidad en Colombia
— Estudios de caso, han realizado la descripcion del proceso
de investigacion y algunos de los resultados de creacion
enmarcados en el proyecto. La participacion de estudiantes ha
generado diversas iniciativas que aportan significativamente a
la interpretacion del archivo, y producen resultados en los que
se evidencian tanto la sensibilidad y las busquedas personales
de los estudiantes a partir de este trabajo de archivo historico;
como la consolidacion de un tejido en colectivo dentro de la
tipologia investigacion-creacion.

Una de las autoras realizo la tesis de maestria sobre la
revista infantil Rin Rin (2019), desde las perspectivas historico-
contextuales propia de los estudios visuales, a partir del
levantamiento de las fuentes primarias que evidenciaron las

motivaciones para la configuracion y publicacion estatal de la
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revista." En conjunto las autoras, han
publicado articulos académicos que ponen
en paralelo las revistas infantiles Chanchito
y Rin Rin y un texto sobre las cartillas
educativas ACPO.

El archivo documental de Sergio Trujillo
Magnenat, un fragmento de su universo
personal y laboral durante 1930

Muy particularmente se ha revisado la
obra grafica y los documentos del archivo
pertenecientes a la década de 1930,
porgue fue un periodo en el que Trujillo
Magnenat tuvo un crecimiento artistico,
laboral y biografico. Gracias a la consulta
de este archivo se ha podido consolidar
la informacion que, a continuacion, se
presenta.

Durante los anos treinta, Sergio
Trujillo Magnenat también realizo artes
graficas para el periodico El Tiempo,
entre otras aportaciones graficas a
diversas publicaciones culturales. En
esta década, dedico parte de su tiempo a
la experimentacion creativa, estilistica y

técnica con Carolina Cardenas; estrecho los
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17 Aungue hay oposiciones dentro de la academia
por escribir alrededor de un familiar, la intencion
fundamental ha sido la de contextualizar las
imagenes de Trujillo Magnenat dentro de las diversas
fuerzas que intervinieron en su constitucion, asi
como reconstruir el momento en el que se gesto la
revista Rin Rin, para contribuir en la incipiente historia

patrimonial de las artes graficas nacionales.
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vinculos con sus proximos amigos-artistas; participd activamente

en la Escuela Nacional de Bellas Artes; y, en 1939, se caso con

Sara Davila, esposa y madre de sus hijos.

Figura 7. Imagen

de ceramica de
composicion geométrica
de Sergio Trujillo
Magnenat de la década
de 1930

Fuente: Archivo de
los herederos Trujillo
Davila, s/f

En este periodo, Trujillo MagnenatM fue amigo cercano de
Carolina Cardenas y Gonzalo Ariza, con quienes compartio sus
inquietudes artisticas y su universo personal. Por la influencia
de Carolina Cardenas, exploro el estilo art decd™ y, en conjunto,

realizaron experimentos creativos, compositivos vy técnicos. Su
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trabajo artistico parecia estar impulsado
por el espiritu irreverente y moderno de
Carolina. En la ceramica, indagaron en los
esmaltes chorreados v las composiciones
geometricas, toda una novedad o
escandalo en la ciudad (Figura 7). En las
fotografias artisticas, juntos compusieron
escenas inquietantes, simbalicas y
estéticas; asi mismo, Trujillo Magnenat
gozo realizando retratos de Carolina con
diversas indagaciones estilisticas (Figura
8). Carolina 'y Sergio les dieron estiloy
peso a las artes menores bogotanas.
Junto con el libre trabajo creativo
de la primera mitad de los anos treinta,
Trujillo Magnenat asumio distintos cargos
institucionales. En el archivo documental
aparece que, entre 1934y 1937, fue
jefe del Grupo de Artes Decorativas de
la Escuela Nacional de Bellas Artes y
profesor de la misma institucion. Carolina
murid pronto y joven, en 1936, periodo
en el que Trujillo Magnenat gozaba
de popularidad profesional. Aunque
parecian ser anos de logros artisticos y

laborales, ese mismo ano, el artista vivio
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18 El art déco fue un estilo cosmopolita configurado
como tal en la exposicion Universal de Paris de 1925.
Combina la modernidad de las vanguardias y la
iconografia narrativa propia del clasicismo, y estuvo
presente en su trabajo artistico durante la década de
1930, en todas las areas de las artes aplicadas en las

que incursiono.
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Figura 8. Retrato de
Carolina Cardenas
realizado por Sergio
Trujillo Magnenat en la
década de 1930.

Victoria Eugenia Peters
Milena Trujillo Acosta

Fuente: Archivos
herederos Trujillo Davila
(imagen adjunta Carolina
Cardenas por Sergio
Trujillo)

Sergio Trujillo
Magnenat
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la contradiccion del éxito junto con un profundo duelo que le
quitaba sentido a su vida.

En una carta del archivo escrita a Gonzalo Ariza, cuando
vivia en Tokio, en el ano de 1936, expresa su hondo pesar por la

pérdida de Carolina:

La vida esta ya no es lo mismo. El milagroso
entusiasmo de otro tiempo que nos
capacitaba para cualquier esfuerzo por
grande que fuera y que podiamos realizar a
cualquier hora y con cualquier tiempo ya no
existe. Todo eso se fue y tengo la sensacion
de usar ahora un cerebro distinto que no

es el mio... Es mas que natural que un
acontecimiento como este que acabamos
de vivir tan ilogico y absurdo, terriblemente
veridico y fuera de todo calculo, para el que
no hay explicacion, ante el que fracasan y se
nublan todos los hechos, las ideas, teorias,
deseos y aspiraciones, tengan toda la fuerza
para cambiar totalmente el concepto que
tenia de la existencia... yo vi como Carolina
se moria poco a poco sin que nada ni nadie
pudiera remediarlo... ;/No crees que lo Gnico
razonable y de acuerdo con el futuro es
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cruzarse de brazos?... Que risa me causa

este papel de hombre ocupado, del dibujo,

la pintura y demas ocurrencias. Fuera de

eso de morirse no veo nada trascendental.
Te puedes imaginar cuantos millones de
revoluciones realizd mi pensamiento en el
momento en que Coroline entornd los ojos. El
sentido de las cosas cambio radicalmente.

Fuente: Carta de Sergio Trujillo Magnenat a
Gonzalo Ariza. Hace parte del Archivo de los
herederos Trujillo Davila

Este fragmento, cargado de tristeza por la pérdida de
Caroling, revela su universo interior poco conocido entre sus
familiares por su reservado caracter. No obstante, la gran cantidad
de producciones de artes graficas que produjo Trujillo Magnenat
en 1936, contenidas en el archivo artistico, podrian indicar mas
bien entusiasmo vy vitalidad. La indizacion de las artes graficas
para impresos y su lectura cronologica muestra, por su parte, que
después de la muerte de Carolina su trabajo grafico toma un estilo
menos experimental y mas clasico. De esta manera, se puede
ejemplificar como el archivo documental ha sido un componente
clave para poder comprender con mayor profundidad v certeza los

acontecimientos laborales y personales del artista.
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Paralelamente, gracias al archivo
documental, se pudieron conocer las
vinculaciones Trujillo Magnenat con la
Seccion de Publicaciones del Ministerio de
Educacion Nacional y su participacion como
artista grafico en el programa de gobierno
de Alfonso Lopez Pumarejo. Dentro de este
proyecto, las artes se fortalecieron, con el
fin de nacionalizar su produccion, a la vez
que exportarla, para dignificar la imagen
de Colombia en el exterior, para exponer el
alto nivel cultural e intelectual nacional, v
poder aumentar los vinculos culturales y
mercantiles e introducir al pais en el orden
mundial, entre otras tareas.”

Las investigaciones acerca de este
periodo de gobierno alternado con la
revision del archivo documental y artistico
han servido como metodologia para conocer
que, durante la "Revolucion en Marcha',
se cred en el pais un ambiente propicio
para la extension cultural, para fomentar
la produccion artistica y propagar las
manifestaciones culturales e intelectuales
nacionales en el exterior. Asi lo revelan las

cartas que intercambio con Gonzalo Ariza.
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19 En 1934, Alfonso Lopez Pumarejo asumio la
Presidencia de Colombia con el claro propdsito

de transformar los 6rdenes sociales para

alcanzar la transformacion econoémica y politica,
mediante la modernizacion de los organismos
gubernamentales y los diversos campos de la
sociedad. Desde los inicios de su presidencia, se
tomaron acciones relevantes para comenzar el
cambio: la desarticulacion de los patrones culturales
y legislativos religiosos inmersos en el Estado; la
progresiva consolidacion estatal dentro del territorio
colombiano con el propdsito de crear un tejido
nacional; la incorporacion de las masas rurales en el
destino nacional, asi como la importante reduccion

de los beneficios a la oligarguia.
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Ariza hizo parte del programa de fomento a la produccion
artistica local mediante la formacion en el exterior. En 1936, el
Gobierno le otorgo una beca a para estudiar en Japon, y es muy
probable que hubiera adquirido el compromiso regulado por el
Ministerio de Educacion Nacional de prestar un servicio al pais a
su regreso a las instituciones. Entre 1940y 1942, fue profesor

en la Escuela Nacional de Bellas Artes.

Todo por correspondencia: las cartas entre Gonzalo Arizay
Sergio Trujillo Magnenat
Esta erala época en la que los contactos con el exterior
eran escasos e indirectos. Los conocimientos partian de la
consulta de libros ilustrados con reproducciones a blanco y
negro o a color de baja calidad. Partimos de la idea de Alvaro
Ricardo Herrera (2017) de que "Los archivos son mas que
un compendio, son producto de una politica en torno a una
disciplina y son en si mismos poseedores y productores de
un discurso” (p. 232), y que la configuracion y “disponibilidad”
de un conjunto de imagenes que componen ese archivo
puede entenderse como un ejercicio de diseno. Al hablar de
disponibilidad, nos referimos a la posibilidad de uso y circulacion
de su contenido como fuente de investigacion-creacion, de
manera que puede establecer conexiones entre estudiantes,
docentes, y publico en general.

Los hallazgos que nos han permitido hacer un giro para

indagar otros aspectos de la vida de Sergio Trujillo Magnenat
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son esos diversos documentos que no hacian parte de las obras
guardadas cuidadosamente por el artista a lo largo de su vida, a los
que se ha tenido acceso. Uno de estos hallazgos se encuentra en
las cartas que se presentan, a continuacion, y que hacen referencia
al vigje realizado por Gonzalo Ariza a Japdn, donde cuenta sobre su
experiencia, diferentes sucesos vividos en el pais, sus intereses por
profundizar en su formacion como artista, las posibilidades que
ofrece aprender nuevas técnicas de expresion v, desde los detalles
de sus relatos, establecer conexiones con diferentes artistas,
escritores e intelectuales de la época.

A Trujillo Magnenat le llegan algunas postales con
informacion concreta, en las que Ariza comparte algunas de
las actividades que esta llevando a cabo en Japdn, las cuales,
ademas, le permiten interactuar con esta cultura y entender
la manera de representarla. Uno de ellos son los temas de
las estampas japonesas que se inspiran en la vida cotidiana
de la poblacion: los actores de teatro, las mujeres hermosas
relacionadas con lo erético o los luchadores de sumo (El Rhazi
Moreno, 2021). Es el caso de una misiva con fecha del 2 de
mayo de 1936, donde informa el envio por correo ordinario
de un libro de una exposicion y una explicacion de un tangram
para que sea incluida en la seccion Pasatiempos de una de las
revistas de Rin Rin? del Ministerio de Educacion (habitualmente
ubicada en la pagina interior de la cubierta. La explicacion hace
mencion del nombramiento de Alberto Arango, caricaturista

politico, quieén reemplazo a Renddn en los diarios nacionales de

74



Victoria Eugenia Peters Sergio Trujillo
Milena Trujillo Acosta Magnenat

El Tiempo v El Espectador, como director
de la Escuela de Bellas Artes de Bogota.’
También le cuenta sobre la experiencia de
aprender conversacion y caracteres para
poder trabajar con japoneses.

Anivel grafico, se ve la parte
con caracteres japoneses impresos y
la denominacion en inglés. Asimismo,
la escritura de la postal evidencia los
diversos niveles de caligrafia, maydsculas
sostenidas giradas a 90° y, en sentido
horizontal, altas y bajas que, por el espacio
reducido, se va ajustando en su tamano

para incluir la despedida y la firma.

20 Una caracteristica de la revista Rin Rin,
principalmente entre 1936y 1938, es que hizo

de laimagen un elemento tan relevante como el
texto mismo; dio severidad vy seriedad a las figuras

mediante su tratamiento académico; y, ademas,

rompio las rigidas y pesadas cajas de texto con
imagenes agiles v divertidas (Trujillo, 2019).

21 Alberto Arango fue un dibujante v caricaturista
nacido en Manizales perteneciente la generacion de
artistas e intelectuales que, a comienzos del siglo XX,
integraba la vida cultural en la provincia y en Bogota
(Rey-Marquez, 2022).
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Figura 9. Imagen frontal y posterior de una postal de escritura caligrafica
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En sus cartas, Ariza mencioné vinculos con diferentes
persongjes de la vida nacional. En una de esas, fechada del 8 de
marzo de 1937, se dirigio al poetay escritor Leon de Greiff, en ese
momento, director de la Seccion de Publicaciones del Ministerio
de Educacion, a quién quedad de hacerle el envio de una obra para
publicar en su revista. Se ve clara la intencion de seguir trabajando

en su obra y mantenerse conectado con el pais, a partir de los

envios que podria hacer desde Japon.
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Figura 10.Imagen de carta dirigida a Leon de Greiff desde Tokio, 8 de marzo de 1937
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En otra carta del 10 de marzo
de 1937, ademas de contarle a Truijillo
Magnenat sobre los hallazgos que ha venido
realizando de muestras de colores, esmaltes
y lacas para ceramica, hace referenciaa la
"huelga de las geishas de Osaka', la cual fue
justa, seglin su criterio, y la compara con
la "huelga idiota que acaba con el primer
alcalde decente de Bogota“*. Aqui estaba
haciendo mencion de la alcaldia de Jorge
Eliécer Gaitan, que inicio el 8 de junio de 1936
hasta que fue destituido por el gobernador
Cardenas, el 13 de febrero de 1937.

22 El programa de gobierno de Gaitan parecio
entrar en concordancia con el espiritu modernizador
del gobierno liberal, al establecer actividades para
beneficiar a la poblacién, como instaurar en la ciudad
los conciertos gratuitos, inaugurar la primera Feria
del Libro en Bogota, crear bibliotecas moviles, la
"Semana de los Ninos', el "Dia de los Deportes’,
entre otras actividades pensadas para estimular la

educacion fisica en la ciudad (Torres, 2018).
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El jardin de los
taburetes

Figura 11. Imagen de
carta dirigida a Sergio
Trujillo Magnenat desde
Tokio, marzo 10 de 1937.

Fuente: archivo familia
Trujillo Davila, 1937.
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Conclusiones

A'lo largo de este escrito se menciona como la consolidacion
del archivo artistico y documental de Sergio Trujillo Magnenat
ha sido importante para recomponer e interpretar la historia,
asi como divulgar algunos fragmentos alrededor de su trabajo
como artista de las artes menores mediante investigaciones,
publicaciones v exposiciones. Si bien el archivo artistico es un
catalogo de las obras vy piezas producidas, de su cronologia, de
los procesos de creacion, del estilo, las técnicas y los materiales,
entre otros, el archivo documental informa sobre su vida intima
(familiar, emocional y psiquica), su vida laboral (las instituciones,
agentes y personalidades con las que trabajo) v el contexto
histarico local en el que estuvo inmerso.

Ademas del corpus de consulta de estas fuentes primarias,
el estudio de las fuentes secundarias de las publicaciones
consultadas y/o producidas graficamente por el artista son
importantes para comprender el entretejimiento de los muy
diversos conocimientos que configuraron su universo intelectual,
cultural, artistico y que fundamentaron la creacion de sus obras y
piezas artisticas. La interrelacion de fuentes primarias y secundarias
del archivo de Trujillo Magnenat ha sido una metodologia para
saber que las obras graficas del artista gozaron de la aceptacion
entre los muy diversos sectores politicos, institucionales y sociales
en Colombia, entre las décadas de 1930y 1960.

Paralelamente, el texto muestra el potencial metodologico

del archivo documental para la construccion de la historia
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mediante el estudio de una serie de cartas que el artista y Gonzalo
Ariza intercambiaron a finales de 1930.

Con los hallazgos de los archivos de Trujillo Magnenat,
el libro Cartilla objetiva o alfabeto imaginario, publicado por La
Silueta, asi como la exposicion itinerante del Banco de la Republica
llamada Sergio Trujillo, artista grafico 1930 — 1940,), entre otros
documentos de estudio e investigacion, se visibilizd con mayor
fortaleza el rol del maestro como artista grafico y como precursor
del diseno grafico en la historia de Colombia.

Los archivos artisticos y documentales de Trujillo
Magnenat, ademas de dar cuenta de su vida y obra, son
documentos relevantes para la construccion de la historia
politica, cultural y artistica de Colombia. Sin embargo, es reciente
el trabajo de los historiadores alrededor del archivo documental,
pues, hasta la fecha, se ha estado organizando para que, en
un futuro proximo, pueda ser consultado por parte del publico

general y el publico especializado.
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Humberto Chaves Cuervo es una
destacada figura de la grafica colombiana
en la primera mitad del siglo XX. Junto
con las narraciones de vida de Chaves

y su familia, podemos también contar,

de manera grafica y evidenciada en sus
obras, una historia de la region antioquena
y de gran parte de nuestro pais. Conocido
como El pintor de la raza, sus pinturas,
ilustraciones vy piezas publicitarias se
convierten en testigos que auxilian

una version del pasado, retratan unas
cotidianidades v las visiones frente a los

acontecimientos de la época. Las obras

Palabras clave:
memoria colectiva,
ilustracion
comercial, diseno
grafico, restitucion

historica.

elaboradas por Chaves traen consigo

un mensaje que termina construyendo
una memoaria colectiva en Antioquia:

son los personajes, los paisajes y los
objetos representados con los que el
lector y receptor de la imagen se sienten
identificados. Su obra trata sobre la vida
familiar, la ciudad y la region, las labores
del campo, los asuntos de la tradicion y
la cultura que posibilitan el recuerdo vy la
memoria, por lo cual presentamos tres
enfoques de los aportes de Chaves Cuervo
en el desarrollo del disefo grafico de

nuestro pais.



1 El proyecto Humberto Chaves Cuervo — Pintor

ha buscado subsanar estas falencias mediante un
trabajo riguroso de revision de periodicos y revistas
de un periodo comprendido entre 1920y 1940
buscando sus avisos publicitarios, y como resultado,
encontré mas de 350 piezas originales cuyas
repeticiones forman una base de 10.000 registros,
por lo que este trabajo permite demostrar que
Humberto Chaves fue el grafista antioquefio mas
destacado (...) no solo por la variedad de marcas que
atendi6, sino también por su originalidad y calidad
estética. (Palabras de Maria Teresa Lopera Chaves;

nieta del maestro).

Parte 1. Radicales, académicos y abuelos
pintores
ara Maria Teresa siempre fue
normal tener un abuelo pintor.
Las tarjetas de cumpleanos y del
Dia de la Madre siempre fueron
hechas a mano; era comun que un familiar
hiciera las veces del santo, del pescador
e, incluso, del libertador para posar para
los bocetos del abuelo. En retrospectiva,
siempre hubo pistas de que eso no pasaba
en todas las familias. Y ahora, lo que empezd
como una simple limpieza de la antigua casa
familiar por parte de Maria Teresa, se ha
convertido en un gjercicio de reivindicacion
histarica' y reconstruccion de memoria
colectiva y familiar. Pero, en realidad, esta
historia inicia con la llegada a Antioquia del

sefor (don) Rafael Chaves Murcia.
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Existen versiones contradictorias sobre la fecha exacta
en la que don Rafael llega, por primera vez, a Medellin. En
general, es poco lo que se conoce con certeza del padre
del maestro Humberto Chaves, y es mucho lo que se
puede atribuir a la especulacion y al recuento —y eventual
ornamentacion—de historias y recuerdos, perpetuados por
colegas artesanos y pintores. Algunos afirman que llego en
1896, mientras que otros lo ubican en la ciudad, al menos,
desde 1891, ano en que naciod su hijo Humberto. De Rafael
Chaves se sabe con seguridad que es oriundo de Bogota, de
donde parti6, tras una de muchas discusiones familiares,
dadas sus radicales inclinaciones liberales. Se sabe que, una
vez en tierra antioquena, se caso con dona Débora Cuervo,
oriunda de Marinilla (Antioquia), con quien tuvo cuatro hijos
antes de quedar viudo, en septiembre de 1899. Se sabe que,
entre el 11y el 25 de mayo de 1900, participo en la Batalla de
Palonegro, que tuvo lugar en el cerro donde hoy se encuentra el
aeropuerto internacional del mismo nombre que la batallay que
sirve a la ciudad de Bucaramanga. Se sabe que su militancia
liberal lo llevo a estar numerosas veces en batalla. Y se sabe
que la persecucion conservadora lo obligd a abandonar a sus
hijos. El abuelo, siempre evitaba este tema, nunca habld de
su infancia, incluso con Marta, que dicen fue la favorita de sus
nueve hijos. Muchos dicen que se dio a la fuga en Panamay
vivio de construir ataddes. Se presume que a esta region lo

llevo el hecho que, para entonces, era ahi donde los liberales
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estaban ganando la Guerra de los Mil Dias, y hasta se le
atribuye a la guerra su decision de entrar en tan particular, pero
artesanal negocio. No es del todo claro exactamente cuando
regreso don Rafael a Medellin, pero es evidente que formo a su
hijo Humberto como pintor desde pequeno v, de hecho, a pesar
de los anos de abandono, es él quien figura en su primera obra
reconocida (Figura 1).

Para 1906, en Medellin, habia unos veinte pintores. Uno
era Francisco Antonio Cano, otro era Rafael Chaves Murcia. En
ese entonces, y con escasos 15 anos, Humberto estaba proximo
a pasar de ser descendiente del segundo a discipulo del primero.
En 1910, siendo desconocido vy adn un artista en formacion,
gano su primer premio de pintura nacional y fue fotografiado en
el estudio del maestro Cano junto al Cristo del Perddn, obra que
hoy se exhibe en la Catedral Metropolitana de Medellin. A sus 21
anos, un joven Humberto Chaves heredaba la catedra de pintura
del Instituto de Bellas Artes por recomendacion del mismo
Francisco Antonio Cano. Habria sido el mismo don Rafael quien
llevase el (hoy reconocido) retrato al 6leo al estudio del maestro
Cano. Y asi, con esta simple accion, inicio la carrera académica y

artistica de Humberto Chaves Cuervo.
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Figura 1. Retrato de
Rafael Chaves Murcia
(padre del artista)

Fuente: Chaves Cuervo,
1906. Técnica: Oleo.
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En adelante, fue el maestro Chaves quien forjo su propio
legado, aunque, al igual que en la historia de su padre, las
remembranzas familiares tienden a mezclarse v, en ocasiones,
contradecirse con historias de viejos conocidos y amigos. Este es
precisamente el caso del Cristo del Perddn. Este cuadro al dleo, de
tres metros de altura, tardo diez anos en culminarse v fue pintado
dos veces: una en Paris y otra en Medellin. La primera version,
que el maestro Cano desarrolld durante una estadia académica
en Francia, fue danada en el barco durante su vigje de regreso. De
este primer cuadro, sobreviven los fragmentos mejor conservados
que se recortaron del lienzo, donde algunos hacen parte de
museos v colecciones locales. Por un lado, es ampliamente
aceptado que estos fragmentos forman parte de una extensa
y bien documentada metodologia de trabajo del maestro Cano.
Aunque nadie pone en duda el dano que sufrio el lienzo en su
vigje trasatlantico, hay los que aseguran con total conviccion y sin

evidencia alguna, que quien pinto ese cuadro fue Humberto.
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Figura 2. El maestro
Francisco Antonio Cano
(de izquierda a derecha)
con sus discipulos
Constantino Carvajal

y Humberto Chaves
Cuervo en su estudio
en Medellin (1910)

Fuente: Archivo
Fotografico Biblioteca
Pdblica Piloto, Medellin.
Autor: Toto Lopez Mesa
1910.

94




95 Rafael Diaz Rey La restitucion
Maria Isabel Giraldo historica de Humberto
Diego G. Bermidez-Aguirre Chaves Cuervo

i
Figura 3. Humberto Fuente: Archivo
Chaves dictando Fotografico de la
clase de pintura en el Sociedad de Mejoras
Palacio de Bellas Artes  Pablicas de Medellin. L

(Medellin, 1928) 1928.
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En su etapa docente, su influencia es innegable, dado
el nimero de personas que formg, primero en el Instituto de
Bellas Artes de Medellin (1912-1929) vy, posteriormente, de
forma particular en su estudio ubicado a un par de cuadras
del Parque Berrio, en el centro de la ciudad. Sin embargo, los
rumores y contradicciones al respecto no se hacen esperar.
Este es el caso de la fotografia del maestro liderando una de
sus clases de pintura en el Palacio de Bellas Artes, en la que
se decia puede verse como estudiante a una joven Débora
Arango, considerada hoy por muchos como la artista mas
importante (v polémica) de Colombia. También esta el hecho
de que, aunque fechas y registros corroboran que muchos
artistas antioquenos fueron sus estudiantes, las biografias
oficiales de los mas reconocidos no mencionan a Humberto
Chaves como maestro. Alrededor de este Gltimo hecho, las
explicaciones abundan. Se escucha hablar de las inclinaciones
politicas de su padre, o de la necesidad de distanciarse de un
personaje conocido por muchos como profesor de pintura de
amas de casa con dinero. Para la época, y en muchos aspectos
aln hasta hoy, era mejor vista una formacion artistica producto
de la experiencia empirica y los viajes por Europa, que como
parte de la academia colombiana. Sea cual sea la razon, esta
re-construccion autobiografica es también un ejercicio de
construccion de memoria. Un ejercicio que, aunque dificilmente
puede llamarse colectivo, muestra la forma como un individuo

en particular puede ser recordado. A través del re-cuento (y
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re-construccion) de estas historias, se evidencia el papel de
Humberto Chaves dentro de la memoria colectiva antioquena.
Mas alla de la veracidad de los hechos narrados, la existencia
de estas multiples verdades habla de una basqueda por dar
protagonismo a un personaje recordado por muchos. Un artista
que sobrevive en las historias de quienes lo conocieron. Un
ilustrador con un cuerpo de trabajo enorme y ampliamente
divulgado. Un docente, un maestro, una inspiracion para
creativos y disenadores por venir. Y, en partes iguales, abuelo,
artistay artesano.

Por su parte, y aparentemente ajeno a toda polémica,
Humberto Chaves se dedico a su oficio y a su familia. En el
centro de la ciudad, los vecinos del Edificio Atlas lo recuerdan
como alguien que toda su vida fue impecable para cumplir con
un horario. VVerlo pasar por la calle marcaba la hora del almuerzo
y el final de la jornada laboral. Su nieto Leonardo, quien lo
acompanaba a tomar el bus al finalizar la tarde, recuerda aquel
toque de queda de 1971 en el que, preocupado por el abuelo,
se escap0 temprano de clase solo para encontrarlo en su
estudio (como un dia cualquiera), haciendo retoques al retrato El
Libertador. Ese mismo ano, el dia 28 de agosto, murié en su casa,
después de sufrir un coma diabético en el centro de Medellin.

Su tltimo mes de vida se evidencia en uno de los muchos
cuadernos donde llevaba el registro exacto de sus finanzas.
Segln sus propias anotaciones, el 3 de agosto compro una

onza de amoniaco y el dia 4 pinto una acuarela de una papaya.
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El 23 pago por la inscripcion de su nombre "Humberto Chaves
— Artista Pintor” en el directorio telefonico y el 24 vendio en
una joyeria una acuarela de San Pedro. Pero, para Maria Teresa,
de esta pagina que relata lo activo que fue el maestro hasta

el final, aquello que mas resalta es que el dia 13 de agosto
compr6 un blogue de papel para escribir con un costo de $

7y, como parte de su metodico registro, anadié al final (y en

paréntesis) una sola palabra: ladrones.

Parte 2. Memorias de la ciudad en los ojos de Chaves
La imagen, bella o no, simulacro de la realidad, no es la
realidad histarica en si, pero trae porciones de ella, trazos,
aspectos, simbolos, representaciones, dimensiones ocultas,
perspectivas, [...] codigos, colores y formas en ella cultivadas.
(Paiva, 2006, p.87)

Con su obra, Humberto Chaves Cuervo permitio una
especie de participacion del pasado desde el tiempo presente,
aludiendo a su representacion propia. El artista observo las
dinamicas del espacio, del comercio en la ciudad, la produccion
y las interacciones entre la gente, para entender los procesos
de la memoria colectiva. Fue capaz de pensar la imagen
como una microhistoria que presenta a los lectores de su
obra un aparte de la historia local. Si bien los lectores tal vez
no vivieron (temporalmente hablando) lo narrado de manera
directa, hacen igual parte de forma indirecta y, a manera de una

invitacion implicita, se les posibilita incorporar a sus historias

98



99

Rafael Diaz Rey La restitucion
Maria Isabel Giraldo historica de Humberto
Diego G. Bermidez-Aguirre Chaves Cuervo

una memoria grafica de la ciudad/region. El maestro Chaves
uso las imagenes como rito para memorizar y para integrar las
generaciones que hicieron (o no) parte del suceso narrado.
Estas imagenes nos remiten al pueblo antioqueno, a los
personajes caracteristicos vy a los pobladores iniciales de estas
tierras. Asi, se marcan dos tiempos: el pasado que se recuerda
y que se quiere preservar, asi como el futuro promisorio que se
forja al ritmo de la memoria de la cultura antioquena. Hacemos
puntual alusion, en este texto, a las piezas de una coleccion
realizada para Cerveza Pilsen, en 1935, que circularon en el
periodico El Colombiano, pues hace referencia a personajes,
elementos y lugares propios de la region, asi como también
se aluden a comportamientos, habitos vy valores que se les

atribuyen a los habitantes de esta zona del pais.
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Figura 4. El arriero,
pieza marcada con el
No. 1 de la coleccion
De La Tierruca para
Cerveza Pilsen (abril de
1935)

- Fuente: periodico El
T, B A e e R S :  Colombiano, 1935.
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2 La palabra “arriero” la define la Real Academia
de la Lengua Espanola como “persona que trajina
con bestias de carga” La palabra tiene su origen
etimologico en el verbo “arrear’, que quiere decir:
“estimular a las bestias para que echen a andar,
para que sigan caminando o para que aviven el
paso” (RAE, s. f.)..

La restitucion
historica de Humberto
Chaves Cuervo

La arrieria fue en su tiempo, mas que
una institucion, una hermandad a la
cual se pertenecia por derecho de
capacidad, de valor o de progenitura. El
arriero y la mula son los simbolos del
pasado de Antioquig; ellos, confundidos
en el constante trasegar por las dificiles
trochas que seguian el accidentado
espinazo de las montanas, bordeaban
rios o canadas en vertiginosas
curvaturas, en donde mas de una vez
mulas y arrieros, tragados por los
barriales o absorbidos por los abismos,
juntos rodaban en turega, llevando
consigo, las mas de las veces, las
campanas de la iglesia de nuestros
pueblos. (Escobar, 2007, p. 14)

Durante el siglo XVIII, XIX'y
principios del XX, el arriero? se encargd
de transportar a lomo de mula las
mercancias desde y hacia los pueblos de la
region, debido a lo agreste de la geografia
del departamento de Antioquia, en donde
solo por este medio era posible llegar. El
campesino y la mula también son parte de
esta coleccion de personajes y, al mismo

tiempo, hacen referencia a los principales
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eslabones en el desarrollo econémico de la zona. Por un lado,
el arriero y su mula se encargaban de realizar el transporte de
las cargas cruzando las montanas de la region, convirtiendo al
primero en el comerciante por excelencia que lograba movilizar
los productos, a donde los otros medios de transporte no
lograban llegar. Y, por otro lado, el campesino, como base

de la economia local y quien era el encargado de trabajar la
tierray proveer a la region con los diversos productos para su
subsistencia. En la memoria de la region antioquena asociamos
al campesino con valores como el compromiso, la identidad, el
trabajo, el afecto y el hecho de pertenecer a una tierra.

Con estas piezas, el recuerdo y la memoria nos traen
el reconocimiento a una labor que, histéricamente, ha sido
resaltada como ruda o dificil, y que ha dejado un legado para la
construccion de la ciudad. El ser arriero nos habla de hombres
honestos y organizados con las mercancias, consideradas
personas serias que daban su palabray la cumplian.

Arriero, mula y campesino son usados por Chaves como
un mecanismo de asociacion a una tradicion que representa
orgulloy que, a su vez, transmite determinados valores que
se convierten en un legado a ser mantenido en los lectores.
Asi entonces, la imagen se convierte en el mecanismo de una
comunidad para mantener vivo un recuerdo y una tradicion
cultural que sirve como elemento cohesionador, para que los
individuos parte de ese colectivo se reconozcan a si mismos vy

su existencia adquiera valor y continuidad.
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Frente a los lugares que Chaves ilustra en estas piezas,
se hace referencia a aquellos espacios que los lugarenos
consideran como propios, el mercado v los caminos, donde
se habita y se circula, espacios de la comunidad. Por un lado,
el mercado representa claramente —y aun para estas épocas
(1935)- el lugar de encuentro de los campesinos que venden
y los pabladores urbanos que compran sus productos, es el
entorno de las relaciones sociales.

Por otro lado, los caminos por donde se transitay
que se convierten en espacios para el compartir. El andar en
compania teje relaciones sociales, v es por medio de estas

relaciones sociales que se trasmiten los legados, las historias,

las tradiciones. Podria decirse que el mercado junto con los -
caminos que se transitan para llegar hasta la ciudad son

espacios de la memoria, escogidos por Cerveza Pilsen de la

mano de Humberto Chaves para transmitir esa remembranza -

para construir un legado. La memoria y el recuerdo se
construyen aqui desde el espacio geografico que se habitay se
transita. Los lugares, los espacios no solo son lugares fisicos

donde se tienen relaciones utilitaristas (vivir, comer, sembrar),

sino también relaciones simbalicas, pues es a través de los
lugares que las comunidades se construyen. Estos, a su vez,
le dan un significado y lo transforman para su beneficio y para
darle sentido a su existencia.

En su obra, el maestro Humberto Chaves evidencia y dibuja

los lugares/espacios en donde suceden las interacciones, en donde
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se interacta con el otro, se tejen redes; suceden las tradiciones,
las creencias, las transformaciones culturales. Es en los lugares/
locales en donde se construye la identidad de un pueblo, pues alli

se siente identificado con el espacio geografico que habita.
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Con esta coleccion también se puede pensar que Chaves
pone en evidencia un universo social (local), en donde son
determinados personajes, espacios y elementos que realizan
un aporte a la construccion de una memoria colectiva de la
ciudad y la region. Asi pues, se re-crean, se re-construyeny
se manifiestan para indicar o intuir una historia de ciudad y
de region, al mismo tiempo que se hace una especie de re-
conocimiento a dichos personajes v lugares, evidentes en la

construccion de la region, de sus memorias y sus recuerdos:

La memoria colectiva es el grupo visto desde adentro, la

memoria presenta al grupo una pintura de si mismo que

transcurre en el tiempo, puesto que se trata de su pasado, L
pero de manera que el grupo se reconozca en ella, siempre.
(Halbwachs, 2004, p. 384)

Parte 3. El dibujante publicitario s

Las diferentes maneras como Humberto Chaves Cuervo
represento la realidad que lo rodeaba solo vienen siendo

una clara consecuencia de las condiciones epocales de su

existencia. Somos lo que hemos vivido y lo que recordamos,

de alli que el maestro Chaves aprovechd el sinfin de discursos
propios de su cotidianidad, para representar diversos aspectos
y valores de caracter emblematico de su terruno en las piezas
artisticas v publicitarias que desarrollo a lo largo de su vida. Por

ello, se logra vislumbrar un maravilloso acento costumbrista
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en muchos de sus trabajos como dibujante comercial. Quizas
esta sea su faceta menos reconocida, pero no por eso menos
importante. Ignoramos si en la consciencia del Chaves
Cuervo existia la claridad de sentirse parte protagonica de la
historia de grafica publicitaria colombiana, una disciplina que
estaba naciendo y que vendria a convertirse en una de las
manifestaciones mas representativas de nuestro tiempo.

Sentir las vivencias de la calle, conformadas bajo la
maravillosa contradiccion entre lo tradicional y lo universal, se
puede contemplar como una impronta de la imagen publicitaria
como simil de la realidad. La consolidacion de dicho reflejo y
la proyeccion de la sociedad antioquena, en la primera mitad
del siglo XX, es algo que decanta la presencia de los aspectos
familiares vy el universo costumbrista que, de una u otra manera,
describen las narrativas ilustradas que Humberto Chaves plasmao
en su obra grafica compuesta por avisos, etiquetas, empaques,
logotipos de productos, entre otros. Lo anterior se puede apreciar
en la portada de la primera edicion de la revista Arte que circulo
en Medellin a principios de 1914, la cual present6, con un dibujo
de Chaves Cuervo, la llegada del primer ferrocarril a Medellin el 9
de marzo de ese mismo ano (Figura 6).

Los procesos modernizadores impulsados de manera
muy impetuosa, en los primeros anos del siglo pasado,
establecen una imbricada trama de relaciones entre los
dibujos publicitarios y el desarrollo industrial vivido en la

region antioquena que abrigo la vida del maestro Chaves, en
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Figura 6. llustracionde  Fuente: Archivo de
la portadade larevista ~ Maria Teresa Chaves
Arte, marzo de 1914 Cuervo.
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sus diferentes etapas. El mestizaje de
lenguajes graficos que configuran y
dan forma a los anuncios publicitarios
disenados por él para la pujante industria
antioquena, son solo una evidencia de
unas particulares representaciones de un
tiempo de cambios y transformaciones,
en las cuales el universo de la ruralidad
(donde la gran mayoria de sociedad
colombiana estaba inmerso) iba
progresivamente transformandose en
un innovador panorama cada vez mas
urbano e industrial (Figura 7). En este
aviso publicitario para la cerveza Pilsen,
se puede observar el contraste entre un
pasado de caracter rural, aqui dibujado,
y un presente fotografiado de una
construccion propia de las ciudades de la
primera mitad del siglo XX.

Asi, ese nuevo entorno cambiante,
en el cual la Medellin que arropaba
a Humberto Chaves era uno de sus
principales exponentes en nuestro pais,
comenzaba a ser representada por
iniciativas publicitarias que hicieron aportes

muy significativos en la manera como
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Figura 7. Aviso para
la Cerveceria Unién
publicado en La
Defensa, 9 de abril de
1942

Fuente: Archivo de
Maria Teresa Chaves
Cuervo.
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los colombianos comenzabamos a sentir algunos aspectos de

la modernidad en nuestras vidas. Ejemplo de ello es la serie de
anuncios para Chocolate La Cruz (Figura 8), donde se observa
una escena de consumo de uno de los productos de la Compania
Nacional de Chocolates en un vagon comedor de un tren,
poniéndose en evidencia las nociones de confort, eleganciay

modernidad representadas en este medio de transporte.

En el \

E =

El continuo lmqueteo del tren fati-
_ ga y llega un momento en que hay nece
-sidad de pasar al carro restaurante.
Fortalezcamonos entonees con una de-
 liciosa taza de chocolate LA Cruz,
el alimento mas sano, agra- . ﬂ =
dable y nutritivo. =

éﬂ el tren debe exigires
whocaate Berl B (:RI;Z ;
Figura 8. Aviso de la Fuente: Archivo de
campana publicitaria Maria Teresa Chaves
para la Compania Cuervo.

Nacional de Chocolates
de 1927
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El uso v apropiacion de estos
nuevos aspectos de la cotidianidad de la
sociedad colombiana de aquellos anos
fueron retratados de manera universal
por el maestro Chaves, poniendo de
manifiesto el caracter funcional de
sus representaciones, las cuales se
amalgamaban con la vida cotidiana de
sus conciudadanos, involucrandose con
ella y mostrando unas formas de vivir
donde era necesario actuar y pensar
distinto, como consumidores, escena que
se representa en la Figura 9.

El uso funcional y, ante todo,
comercial de estas ilustraciones sirivo
para comprender y valorar el aporte de
la grafica publicitaria en la comprension
del sentido que le dieron los colombianos
al tipo de modernidad que se estaba
imponiendo para ese entonces, donde las
nociones de progreso, higiene, bienestar
y autonomia, solo por nombrar algunas
de ellas, fueron contadas a partir de una
narrativa ilustrada de estos tiempaos de
cambio, tarea que Chaves Cuervo plasmo

con maestria y autenticidad (Figura 10).
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R . e Por esta razon, las relaciones sociales

propias del Medellin de principios

del siglo XX solo fueron un resultado
natural de una nueva conciencia de
produccion, la cual exigia tanto nuevos
discursos expresivos como una
articulacion diferente con la vida de las

personas, cuyas experiencias cotidianas

fueron tematizadas y aprovechadas

Por higiene s deben consumir articulos de primera,

por industriales v por los dibujantes

Por eso, seiiora, exija chocolate

l-A CRUZ
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comerciales.
Agradable, nutritive y elaborade cientilicamente. ) »
La interpelacion que, en
Cia. Nacional de Chocolates ) e
algunos casos, perseguian los
anuncios publicitarios del maestro
s Humberto Chaves, se puede apreciar
Figura 10. Aviso de la Fuente: Archivo de en el establecimiento de algunas —
campana publicitaria Maria Teresa Chaves reivindicaciones del progreso v bienestar
para la Compania Cuervo. tid 12 dinami d
Nacional de Chocolates prometidos por la dinamica moderna.
publicado en la revista Esto dltimo lleva a preguntarnos si dichos

Letras y encajes,

mensajes brindaron unas innovadoras
agosto de 1927

pautas de comportamiento en el ambito
cotidiano, o solo plasmaron algunos de
ellos en los habitantes de Medellin de
aquella época. De esta manera, podemos
observar que la dinamica de la narracion

publicitaria de la primera mitad del
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siglo pasado, como la presente en el
trabajo de Chaves Cuervo, no solo era
la invitacion para adquirir determinado
producto, sino para que, en algunos
casos, se adoptara un nuevo estilo de
vida moderno a través de estrategias
como atraer a las personas (ahora como
consumidores) en una representacion del
mundo que les era cada vez mas cercana
y que ellas mismas estaban ayudando
a construir (Figura 11). En este aviso
publicitario de 1928, se exponian las
virtudes nutricionales y saludables del
chocolate vy la manera como su consumo
se relacionaba, asi mismo, con el disfrute
por parte de sus compradores.

La aparicion de personajes
cotidianos de la vida antioquena
en la narrativa publicitaria ilustrada
del maestro Chaves evidencia unas
dinamicas contextuales muy particulares,
donde comienza a emerger una nueva
vision de lo que significa ser hombre,
mujer, empleado, empresario, entre otros
roles sociales. Esto pone en debate esas

condiciones e identidades enmarcadas
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Del anilisis hecho por el Dr. Enrique Ehrensper-
ger, de los alimentos mis usados en Antioquia se
desprende:

Que la carne conliene 1.080 unidades alimenti-
cias por kilogramo, 1.110 los huevos, 1.807 los fri-
soles y 2.551 el chocolate La Cruz.

El chocolate La Cruz

seplin esle anilisis estd por sobre lodos, loque da
la razon a los que prefieren esta rica bebida a los
demas alimentos.

" Témelo en su desayuno, no lo olvide en su me-
diamaiiana, acoslimbrelo como sobremesa, no lo
reemplace por nada en su algo y nunca meriende
olra cosa.

Slempre sabroso
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La restitucion
historica de Humberto
Chaves Cuervo
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para la Compania
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en mentalidades y modos de ser tradicionales relacionados con
el entorno de la ruralidad. Tal diversificacion de las identidades
presentes en el relato de la publicidad da sentido y legitima
algunos de los comportamientos, acciones, aspiraciones y
necesidades de los diversos roles sociedades que estaban
emergiendo y transformando, en la primera mitad del siglo
pasado en nuestra sociedad (Figura 12).

En ese sentido, es posible decir que los dibujos concretos,
precisos y sintéticos de la grafica publicitaria de Humberto
Chaves Cuervo hicieron aportes muy significativos a la creacion
de identidades colectivas, edificando una representacion
muy particular de la sociedad antioquena y colombiana de
la primera mitad del siglo pasado. Su propuesta puso en
escena algunos de los significados de nuestra identidad como
pueblo v como nacion, tomando aspectos esenciales de las
tradiciones y particularidades de los antioquenos v colombianos
gue convivieron en unas dinamicas sociales, culturales y
economicas propias de la produccion y la vida contemporanea.

Las escenas descritas en las piezas disenadas por Chaves
Cuervo manifestaban formas expresivas innovadoras, donde los
temas y formulas narrativas se enmarcaron en representaciones
de la nueva vida cotidiana que contrastaban con la tradicion rural,
anunciandose no solo productos sino marcas, en especial la de la
Compania Nacional de Chocolates, empresa con la cual el maestro
Chaves estuvo vinculado en gran parte de sus avisos y etiquetas.

Uno de los aspectos mas interesantes que podemos encontrar
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en estas narrativas publicitarias es la
presencia de personajes que caracterizan
un rol en particular. Ellos cumplian un
papel representando a hombres o mujeres
que habitaban diversos ambientes

de la vida moderna, a los cuales los
anunciantes buscaban cautivar para que

se convirtieran en posibles compradores

de los productos y servicios que ofrecian.

Alli se buscaba ilustrar la reflexion sobre

Los nifios necesitan

un desayuno sano iy
Qulritivo. Déles

las situaciones representadas en los

anuncios que intentaban dar respuesta

oﬁgcmn}fz LACRUZ e
: ara elios es una go- i ;
Tosivia yunpoderng a los requerimientos, intereses y deseos
‘ _ereador de energias. del il id Ell
B/C'A NACIONAL DE CHOCOLATES | e los potenciales consumidores. Ello se
podia lograr manifestando la construccion
Figura 13. Aviso parala  Fuente: Archivo de de una solida relacion entre los productos
Compania Nacional de Maria Teresa Chaves [

Chocolates de 1928 Cuervo y las personas, posicionando una marca
con la cual el consumidor se podia ver
identificado (Figura 13).

La faceta de ilustrador publicitario —o

como se le llamaba en su época, dibujante
comercial— que cumplio Humberto
Chaves Cuervo, tuvo un elemento especial
que resume su trabajo en este campo.

El espiritu de dichas representaciones

se define en una caracteristica muy
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importante de la estética moderna, a partir de su conciencia

de una época, en la cual se estaban desarrollando una serie de
transformaciones de gran significado historico que vinieron a
sentar las bases de la sociedad contemporanea. La narrativa
expuesta en la obra publicitaria del maestro Chaves, desplegaba
con autenticidad y criterio el lenguaje de la persuasion y de la
seduccion, narrando los deseos de los consumidores y como estos
atraian, a través de productos expuestos como mercancias para
ser contemplados y admirados (Figura 14).

Gracias a los aportes expresivos de los silenciosos
dibujantes comerciales como Humberto Chaves Cuervo, se inicio la
construccion de un relato disenado articulado con los desarrollos
y tendencias de los movimientos artisticos de principios del
siglo XX, por medio de una narrativa de las condiciones de un
tiempo y de un lugar muy determinado, donde ser y actuar como
alguien moderno estaba, en gran parte, relacionado con estar a
la vanguardia, viviendo el dia a dia, aprovechando y disfrutando
de las nuevas condiciones que deparaba la vida moderna, en un
mundo que era necesario construir y donde las personas tenian la
posibilidad de escoger su futuro. Claro, mucho de ello fue expuesto
de manera idealizada por la informacion comercial que invitaba
a consumir para seguir un nuevo estilo de vida, provocando
una ensonacion por parte del consumidor. Esta justamente nos
convirtio a todos en actores fundamentales del ejercicio de la
modernidad. Y, en ello, el maestro Chaves Cuervo tiene mucho que

very la historia del diseno colombiano mucho que contar.
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La restitucion
historica de Humberto
Chaves Cuervo
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Afortunadamente, sobre el disefio no
se tiene una sola historia, sino que,
por el contrario, devienen variadas
historias que desencadenan infinidad de
interpretaciones y practicas, en la medida
en que transcurre el tiempo y nuevas
generaciones las reescriben.
Esta es una de esas historias que
parte del trabajo originado al interior
del doctorado de Diseno y Creacion de
la Universidad de Caldas, dentro de un
Palabras clave: capitulo de la tesis: Rearticulaciones.
decurso, disefio  Dicho proyecto fue cofinanciado por la
industrial, Universidad Jorge Tadeo Lozano en la
Industriosidad, mModalidad de un proyecto de investigacion
entrevista. (Alvarez, 2022).
El capitulo mencionado presentd
algunos resultados preliminares sobre

otra propuesta alterna a las narraciones



sobre hechos, entendidos v practicas del
diseno industrial colombiano que, en algin
modo, pretenden continuar articulando
la construccion de esas realidades
productivas y sociales nacionales. El
punto de partida, como campo de estudio,
ha sido el diseno industrial profesional,
el oficio y el diseno académico. Como
es sabido, de estos lugares se han
desplegado maltiples lingjes v familias.
No obstante, estas aproximaciones
se han escrito a través de los anos en
una historia posicionada en un canon
casi inamovible. Ante ello, un hallazgo
que puede aportar en la discusion son
los resultados que antropdlogos de la
Universidad Nacional realizaron sobre
industrias liticas premuiscas que datan
del 3500 a.C,, a partir de evidencias
de actividad tecnologica v, por tanto,
disenistica de nuestros antepasados.
Pero ¢qué tiene que ver dicho
hallazgo con los panoramas del diseno?
Al recoger las industrias liticas (restos
materiales en piedra mayormente,

que evidencian actividad de diseno y

fabricacion de herramientas y utensilios),
se pone de presente una variante a ese
canon de la historia del diseno. Para
ingresar a las historias del disefo de
dichos hallazgos, se ha convenido en
consalidar el concepto de ‘industriosidad’
por la via de la filosofia del diseno (Fry,
1999). Con ello, se pretende actualizar

y sobrepasar algunas disertaciones
hegemanicas sabre los disenos, v de los
disenos separados de las realizaciones.
De igual manera, otros autores en los que
se apoya este escrito han contribuido en
ampliar el espectro de las miradas sobre
las historias alternas del diseno.

El pensador del diseno Arturo
Escobar ha hecho mencion sobre las
“imaginaciones disidentes: radicalizando
la critica’) lo cual hace referencia a otras
maneras de aproximarse al disefo, desde
una critica politica y sociologica, sobre
el accionar del campo del diseno. Asj, al
“multiplicar las historias del diseno” para
cambiar la narrativa con la que se ha
ensenado —precisamente lo que pretende

este texto— se da la palabra a aquellas
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versiones que, de alguna manera, han
interpretado, vivido y teorizado el diseno y
su praxis dentro y fuera de este (Escobar,
2014; Escobar, 2019).

Por otra parte, el presente apartado
recoge, en algun aspecto, la version local
de un disenador y maestro de amplia
trayectoria que, desde esa perspectiva
académica y profesional, puede aportar
con los propdsitos aqui descritos. Se trata
del primer doctor en diseno colombiano,
Jaime Pardo Gibson. Su testimonio
constituye una de esas apreciaciones de
las posibles causas del diseno industrial
profesional en Colombia.

La entrevista al profesor Jaime
hizo parte de una serie de entrevistas
a personajes de varios campos y
nacionalidades, con quienes se hablo en
torno al diseno, la industria y la tecnologia,
y cuyos testimonios fueron material para
el analisis de contenido. Dicho material,
fue sujeto al procesamiento v, de alli,
se desprendieron una serie de nodos o
énfasis tematicos de los entrevistados.

Todo ello permitio un posterior analisis v

122

discusion en la construccion de parte de la
tesis doctoral.

En total, dentro de la investigacion,
se lograron 19 entrevistas a distintas
personalidades de variados sectores y
de cinco nacionalidades. Esto, sin duda,
enriquecio el trabajo de indagacion, ya que
ofrece un panorama multidisciplinario,
multiinstitucional y multicultural en torno al
diseno industrial y su papel historico-social.

Es claro que, del abundante
material, lo procedente es ir decantando
sucesivos apartados para su divulgacion
y discusion. Para la presentacion de esta
primera entrega, desde la convocatoria
del proyecto Chiribiquete, se eligid una de
esas 19 entrevistas y algunos aspectos

destacados del analisis y conclusiones.
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Introduccion: revision del panorama
omprender a través de la indagacion de la historia del
diseno, de lo industrial, y del diseno industrial profesional
en Colombig, con el objeto de determinar posibles

causas de su aparicion profesional, desde luego, ya han

sido abordadas por varios reputados académicos internacionales -
recientemente como Victor Margolin (Margolin, 2005; 2017) o

décadas atras (Pevsner, 1963; Schaefer, 1970; Quarante, 1992;

Torrent y Marin, 2005; Bozal, 1997; Biirdek, 1994), entre otros. o

A proposito, como ejemplo de lo subjetivo en las
historias, Erwin Schaefer (1970) hizo una revision de la historia
del diseno noratlantico contada en sus inicios académicos

por Nicholaus Pevsner (Pevsner, 1963) quien, a ojos de la

profesora Maria del Rosario Bernatene (Bernatene, 2015) de
la Universidad Nacional de La Plata. La profesora quien revisa
el —encadenamiento historico problematico de la disciplina
del diseno-, trabajo en el que ella presenta otras hipotesis
interpretativas y por lo tanto otra narracion historiografica,

sobre una parte del Disefo Industrial.
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Lo mismo ha ocurrido en clave latinoamericana, como
los trabajos de Martha Fernandez y Gui Bonsiepe (Bonsiepe
y Fernandez, 2008), Gay y Samar (2007), o las memorias
recientes de Historia y actualidad del diseno industrial
latinoamericano, editado por la Universidad Rafael Landivar
(2020), entre tantos otros. Bien sea como practica y profesion,
estos autores dan cuenta del panorama en el que el diseno
tuvo lugar a partir de la profesionalizacion.

No obstante su gran aporte, hubo que empezar a reescribir
mas localmente, en Colombia, dichas narrativas. Por ejemplo,
el abordaje de Aurelio Horta (Horta, 2012); el magnifico trabajo
de Juan Camilo Buitrago que quiso encontrar las bases sobre las
cuales se fundaron las carreras de diseno industrial colombiano
(Buitrago, 2010; Buitrago, 2012); o del profesor Humberto
Munoz (Munoz, 2002), al preguntarse por el origen del objeto
industrial en Colombia y quien centro su estudio historico al papel
de los productos y su aparicion en el pais. Y, en la misma medida,
los apuntes metodologicos para la historia del diseno colombiano
del profesor Jaime Franky (Franky, 2015).

Los colegas y companeros del doctorado, Alfredo
Gutiérrez y Camilo Angulo, realizaron un levantamiento de
informacion sobre la historia del disefo industrial tadeista
(Gutiérrez y Angulo, 2010; 2014). La profesora Martha
Fernandez, de la Universidad Pedagodgica vy Tecnologica de
Colombia (UPTC), afronto6 la tarea de explorar la historia del

diseno latino (Fernandez, 2015). Algo similar sucede en el texto
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1 Disponible en: linea de btiempo del disefio en
colombia timeline | Timetoast timelines (04-20-
2023). JAKN: Historia Del Diseno En Colombia timeline
| Timetoast timelines, David Ricardo Vargas Daza
(02-12-2019) LINEA DEL TIEMPO SOBRE EL DISENO
EN COLOMBIA (prezi.com). Entre mdltiples blogs de
trabajo académico, que dan cuenta de una cronologia

de la historia del diseno industrial colombiano.

Causas del diseno
industrial en
Colombia: otros
registros

de Guy Bonsiepe y Silvia Fernandez,
quienes abordan fechas v citan algunos
pioneros del disefo (Bonsiepe y
Fernandez, 2008; Fernandez, 2006).

También vale citar otros menos
conocidos, como los recuentos en blogs
varios autores, entre varios, Giovanny
Mora (2014) sobre lineas de tiempo del
diseno industrial Colombiano’. A esto se
suma Oscar Ruiz, quien concluye, de modo
similar a otros autores, que el diseno
industrial tiene aplicacion formal por la
década de los sesenta, aunque data su
historiografia desde 1901, con la fabrica
de loza Faenza, en Bogota (Ruiz, 2012).

Pero, por otra parte, se encuentran
los recuentos sobre los oficios y los otros
“margenes” de los disenos que también
deben ser considerados. Se trata de una
beta que varios académicos, historiadores
y disenadores han auscultado en
décadas recientes sobre “las historias
reconsideradas o disidentes”.

Vale resaltar aqui la grandiosa obra
del profesor y sociologo Alberto Mayor Mora

y sus colaboradores. Justamente, a Mayor




CHIRIBIQUETE

Mora, fallecido recientemente, se le rinde un sentido reconocimiento
a través del presente texto, sobre todo por las contribuciones al
esclarecimiento de esa historia industrial que Colombia merece
destacar y reivindicar como parte de su patrimonio. En todo caso, la
preocupacion acerca de la desarticulacion de la realidad productiva,
simbadlica y estética nacional persiste sobre los entendidos del
diseno candnico y sus historias (Mayor Mora, 1999, 2017, 2003,
2005; Mayor Mora et al,, 2013).

En el marco de los estudios del doctorado en el que
esta inscrito el proyecto de las Rearticulaciones, y lo que
atane al presente texto, se pone de relieve esa necesidad de
analizar algunos aspectos bajo los cuales el diseno industrial
nacional no ha generado indicadores positivos ni significativos
en la produccion nacional, a pesar de considerarse dentro de
las politicas para el desarrollo productivo del pais, a nivel de
innovacion (en su momento delineadas por Colciencias v, hoy, por
el Ministerio de Ciencia, Tecnologia e Innovacién). En este sentido,
cabe preguntarse si la historia del disefo industrial se esta
desvaneciendo. Por tanto, veremos como nuestro entrevistado,
en los anos de su formacion, también suscribia al respecto.

\/olver a observar, una vez mas, la historia escrita que ha
llegado a nosotros, esa historia contada por otros, en un contexto
distinto que, hasta hace pocos anos, era del diseno gestado en
revolucion industrial en Inglaterra (Pevsner, 1963; Schaefer, 1970;
Torrent y Marin, 2005; Gay y Samar, 2007), con una perspectiva de

los conceptos diferente y sin nosotros dentro de ella. Una historia
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de un "nosotros” que se siente ajena, extranay que no encaja con
el contexto sociohistdrico de nuestras realidades.

Ante este panorama, se puede hacer una indagacion interna
sabre el diseno industrial a luz de nuestro contexto diacranico.
Esa aproximacion genera un marco desde donde observar los

fendmenos del pasado, con otras perspectivas hacia el futuro.

Margenes difusos y pasados confusos

Y, sin embargo, estos invaluables trabajos a los que se ha podido
tener acceso, reconociendo que debe haber muchos mas que

se nos escapan, podrian enriquecerse con otros factores que

permitiesen determinar qué causas han llevado al fenomeno de

la marginal utilidad del diseno industrial en la industria, en las -
politicas del Estado v la sociedad colombiana. Sobre todo, si se

tiene en cuenta que las historias contadas no detallan con datos,

por ejemplo, la realidad laboral, manufacturera, tecnologica del -

ambiente industrial y de politica neocolonial (Camacho, 2014,
Herazo, 2017; Vela, 2005; Malaver y Vargas, 2004; Longhini,
2012), entre otros mdaltiples climas como denominaria Norbert

Weiner a los precursores clave para la innovacion (Wiener, 1995).

En este sentido, Camacho (2014) sefala la necesidad
de investigaciones mas profundas sobre una base mas amplia,
después de hacer una revision de la historia del diseno desde las
perspectivas de algunos historiadores y disenadores que han
documentado épocas v objetos de diseno. Cabe aclarar que textos

sobre diseno industrial existen mas a nivel mundial. No obstante,
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el tema de este presente proyecto se localiza en el contexto
colombiano, donde la literatura relacionada es algo escasa.
Anivel de la historia, lo que se propone agui es una
industriosidad sobre esos “origenes” del disefo en Colombia.
Este fendomeno ocurrio bajo una idea general, por lo menos desde
el Homo habilis (Friedmann, 1997; Fry, 2012), con los primeros
asentamientos en las tierras colombianas, hace 3500 anos a.C.;
Se puede afirmar que a partir del Preceramico Tardio
(Aguazuque, 3500-1000 a. C.) se instituyen los cementerios
como lugares sacralizados, organizados vy custodiados
por chamanes (sepultureros), como parte del proceso de
sedentarizacion que condujo a la domesticacion de plantas
(raices) y animales (curi), y a la conformacion de territorios
étnicos manejados igualmente por estos personajes.
(Rodriguez, 2015, p.64).

Por otra parte, hemos de senalar otra de las historias

sobre el devenir de los pueblos originarios. De acuerdo con

los arquedlogos, lejos de un “salvajismo o belicismao’, quiza
propio de otros grupos culturales occidentales, en lo que hoy
es Colombia se encontro una fuerte cultura material religiosa,
llena de simbolismo vy solo en menor cuantia de belicismo.
Antes de la invasion espanolg, los hallazgos arqueologicos
sobre la industriosidad dan cuenta de una riqueza en variedad vy
calidad de los artefactos y de la importancia espiritual y politica

alcanzada.
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En el periodo denominado Complejo de Isnos (cuatro
primeros siglos A. C.) existian grandes cacicazgos, entre las
familias indigenas chibchas (taironas y muiscas) (Reichel-
Dolmatoff, 1998), y Caribe (cacicazgos de la llanura caribe
(1998, pag. 51), entre otras regiones de la Colombia ancestral
prehispanica. Contrario a lo que se piensa, tal es el hallazgo que
llama la atencion a los arquedlogos acerca de la cultura Caribe
(Londono Diaz, 2019), de acuerdo con lo anotado por Gerardo
Reichel-Dolmatoff:

...no llevaron a la institucién de un complejo bélico que

se manifieste en rasgos tales como la representacion de

guerreros en el arte, la construccion de fortificaciones, una

iconografia con cabezas-trofeos o armas ceremoniales. Mas -
bien parece que su orientacion haya sido manifiestamente

teocratica. (Reichel-Dolmatoff,1998, p. 51)

Este dominio técnico (allwiya) hace pensar que los L

antepasados dominaron la temperatura por encima de los
1064 °C para lograr el punto de fusion del oro, por lo que se

requirieron tanto de harnaos y procedimientos especiales como

de herramientas resistentes a estas temperaturas. Asimismo,
se estima que desarrollaron el control de la presenciay
ausencia de oxigeno para distintos procesos metallrgicos
como soldaduras, aleaciones, tiempos, fusiones y pulidos, entre
muchas otras variables para el trabajo con los metales. (Museo
del Oro, 2013).



CHIRIBIQUETE

A finales del siglo XVIII, con el proceso de la
Independencia, las artesanias y oficios (Horta, 2012) v,
posteriormente, con el origen de la industria cervecera, del
hierro y textil, la cual se concentré en Bogota, Pacho y Samaca
(Mayor Mora., 2017; Plano, 2012; Pineda de Cuadros, 2009),
podemos afirmar que el decurso de la industriosidad, donde la
huella disenistica que hoy conocemos, era otrora indeleble en
esas pujantes industrias pasadas.

Sobre la prometedora industria ferroviaria, Benavides
y Escobar (2014) presentan grandes aportes, especialmente
en “los modelos y técnicas administrativas empleados por
los emprendedores locales en el empeno por sacar adelante
sus proyectos” (p. 98), creacion, evolucion v logros en el siglo
pasado. Igual sucede en el reciente trabajo dedicado a la
recuperacion del ferrocarril como patrimonio (Gémez y Ladrén
de Guevara, 2016).

También escritos sobre las artes y oficios merece toda
atencion, los cuales entre la obra de Alberto Mayor Mora y
otros, ya mencionada, que tiene documentada la historia desde
los oficios, las patentes y su origen en Colombia, que data
de 1931 (Mayor Mora et al,, 2013; Mayor Mora, 2017). Otro
recuento lo hace Estella Maria Cordoba, que deja una estela
sobre la escuela de artes y oficios en la Universidad Nacional
de Colombia de 1867, tomando actos del rector Dr. Manuel
Ancizar, topicos que incitan a continuar investigando desde el
diseno (Cordoba, 2004).
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Persiguiendo un enfoque mas
contemporaneo, encontramos el aporte
de Gladys Zuluaga, en su tesis doctoral
y su estudio desde los artefactos desde
Medelliny el Valle de Aburra. Sobre
una parte de su trabajo documental
se estructuran tres entrevistas a
personalidades del diseno y realiza
sendos recuentos sobre artefactos
iconicos en el pais que quedan en nuestra
retina historiodisenistica (Zuluaga, 2015).
A este tenor, también existe un trabajo
de Luz M. Gémez sobre un analisis del
diseno interior y de mabiliario en la
década de los cincuenta en Colombia.
(Gémez, 2008).

Herramientas para repasar a los disefos’
Como hemos mencionado, decidimos
por hablar de la industriosidad, unas
lentes que, desde otra optica, abordan

la encrucijada clasica a que nos tiene
acostumbrados de un Unico diseno
profesional. Con la industriosidad se
plantea una capacidad para concebir,

prefigurar, materializar y significar, propia
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de nuestra condicion humana. ;A qué se
hace referencia por industirosidades? Y
;por qué la eleccion de este término? Se
requiere un marco diferente sobre el cual
apartarse de los paradigmas bajo los que
se revisa la historia. Las denominaciones
ofrecen esta oportunidad de despreciar,
como unas lentes con diferente

formulacion, panoramas alternos.

Industria desde su etimologia

La industria se entiende
etimologicamente asociada con la
elaboracion ingeniosa de artificios,

lo cual implica concebirlos vy llevarlos

a cabo conforme a un proposito y

remite al disefo vy la fabricacion de
artefactos indu - struo — ia’. La necesaria
interdependencia entre el diseno vy la
operacionalizacion factica intencionada
es lo que hace que todo diseno sea
industrial. Lo anterior quiere decir que

los procesos psicologicos superiores
encuentran su contraparte-complemento
en la realizacion (propiamente, la praxis

del disefo). Diseno v realizacion estarian
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interrelacionados por la creacion. Lo anterior resulta mas
cercano al diseno, ya que, como actividad propositiva, pretende
mediante artificios transformar la realidad (Flusser, 2002).

Las industirosidades o el sistema del diseno industrioso
encuentran asidero no solo etimolégicamente (antes de que
existira la palabra 'diseno; que de por si ha resultado polisémica
en la actualidad), sino ademas desde el fundamento de la
filosofia de la tecnologia en la vertiente humanista. Se asume
que todo diseno debe concretarse en algo que es distinto al
proceso de diseno. Esto, a pesar de que también, hoy dia, se
llama “diseno” al producto del diseno.

La necesaria interdependencia entre el diseno, como la
prefiguracion, v la técnica, como la materializacion (el dominio
de los medios en la produccion, los procesos, las herramientas y
los materiales), hace que todo diseno sea industria, ya que solo
concebir no es disenar, como tampoco es fantasear o imaginar.
Los procesos psicologicos superiores (Vigotsky, 1996), en especial
el pensamiento creativo, encuentran su complemento en la
realizacion a esto llamamaos industria. Y, con ello, aclaremos, por
las dudas, que por industria no se alude a la produccion masiva.

Estos son artificios del disefio (industria o mekhané) para,
en palabras de Herbert Simon, convertir una situacion existente
en una "mejor” (Citado en Visser, 2006). Asi, artificio y concrecion
entran en sinergia incesante en el proceso creativo con la
materializacion, realizacion o fabricacion, en artefactos, como lo

senala Krippendorff. Se requieren mutuamente prefiguracion y
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materializacion, tal como lo manifiesta Federicci y colaboradores
(citados por Gallego, 1995); Heidegger y Gadamer (citados por
Fry, 1999), acerca de la prefiguracion; y con Bachelard (1994), al
referirse también a la concrecion. Estos procesos de concrecion
se adecuan a la materializacion, ejecucion o puesta en marcha
de lo prefigurado. Ello significa, entonces, industrializarlos en

su término original y, como hemos visto, todos son disenos
industriales (industriosidad).

Ahora bien, de lo anterior tenemas que derivar el concepto
sistémico del sentipensar y disenarhacer. Se explicaba que
sentipensar, de modo prefigurativo, no necesariamente contempla
las transformaciones sobre hechos concretos y se requiere
complementar con actividades de realizacion. Asi pues, un
sentipensar creativo que conduzca al hacer (realizar, materializar,
fabricar) es lo que se caracteriza por una industriosidad o diseno
industrioso, el cual hace parte del sistema tecnologico.

Como enlace con el siguiente apartado, queremos introducir
una preocupacion de los anos ochenta que el profesor Jaime
Pardo enunciara en la entrevista de este texto: “..las inquietudes
sobre como era el sector industrial realmente, como operaban las
empresas vy cual era la cabida que nosotros como profesionales
ibamos a tener en el medio industrial” (J. Pardo, comunicacion
personal, 17-09-2016). Dicha frase no solo da cuenta de una
separacion entre academia del diseno e industria, sino una
preocupacion de una generacion de disenadores por articularse en

los maltiples sectores de las industrias colombianas de la época.
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Conclusiones parciales

Como se hainsistido a lo largo de

este texto, bien vale la pena continuar
preguntandose por los panoramas
historicos del diseno, de la tecnologia

y de la industria. A nivel local, no solo

es importante indagar en torno a la
profesionalizacion de los disenos, sino
también sobre cuando y como se asento
la modernidad o la revolucion industrial

y las entradas del disefo foraneo v del
diseno canonico. También cabe, por
ejemplo, preguntarse por los disenos,
con lainiciativa de la apertura econémica
y los tratados de libre comercio en los
dltimos 15 anos®. Remontarse, asimismo,
a otros episodios desde la época de

los pueblos originarios, del disefo en

la Conquista, de la Colonizacion, de la
Independencia (Arciniegas, 1982; Barney,
1982; Reichel-Dolmatoff, 1998), y de la
vida republicana (Lleras, 2006; Salazar,
2000; Mayor Mora, 1999) que, a la
postre, confluyen, en gran parte, en el
actual complejo de los multiples disenos

hegemonicos v otros soterrados.
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Por ende, en el decurso del disefo que ha colonizado
al diseno local y que lo ha avasallado, preponderan hoy dia los
disenos, conocimientos tecnologicos vy técnicos y artefactos
foraneos, por encima de la inventiva local (industriosidad), la cual
es el crisol del cambio técnico en una cultura (Mayor Mora, 2005).
Los disenos son multiples; por lo tanto, sus historias también.

Los que se formaron en disefno en sus comienzos
profesionales apropiaron tanto lo foraneo del diseno
(principalmente italiano y aleman), tal como lo cuentan Buitrago
(2012) y Fernandez (2015), y lo atestigua Jaime Pardo; como
bajo otros intereses del contexto colombiano. Esas generaciones
trabajaron en torno a, por un lado, las necesidades sociales v, por
otro, la estilistica del producto colombiano. También, al cultivo
de la academia del diseno vy, al mismo tiempo, en llave con las
empresas, los sectores sociales, los oficios, la informalidad,
etc. Las intersecciones del disefo vinieron y se diseminaron
en variopintas vertientes, las cuales, hoy, quienes disenamos
producto de esos entrecruzamientos tenemos de frente el mayor
desafio ante las crisis civilizatoria y ambiental que amenazan
nuestra existencia. Toda la estructura anterior permite reportar
los dichos de uno de los primeros activistas y académicos de alto

grado en la profesion del pais.

No todos los gatos son Pardo
Jaime Pardo Gibson es disenador industrial, el primer doctor en

Diseno del pais, en los anos noventa. Fue quien dirigio mi tesis

136



137

Fernando Alberto Causas del diseno
Alvarez Romero industrial en
Colombia: otros

registros

de grado. Lo entrevisté y esto me dijo sobre las posibles causas
desde su historia de vida, en relacion con el diseno industrial.

La entrevista fue realizada durante los trabajos de
doctorado, sobre el proyecto de investigacion, en la bdsqueda
de las causas del diseno industrial en Colombia como uno
de los capitulos de mi tesis. Como se ha mencionado, tuve la
oportunidad de conversar con varias personalidades del diseno
de varias nacionalidades, y acopié varias perspectivas en torno
al diseno industrial, pero este texto acoge un testimonio.

El seleccionado para esta entrega (sobre las opiniones del
profesor Jaime Pardo) tiene la particularidad de recoger afnos
de compromiso por el disefo. Brevemente, reseno de forma
coloquial que el profesor Jaime fue coordinador académico de
la Facultad de Diseno Industrial de la Universidad Jorge Tadeo
(Bogota) en 1990, época en la que ingresé como estudiante de
diseno industrial.

La presente entrevista, ademas, se hace porgue, como
dato histarico nacional, el profesor Jaime Pardo fue el primer
doctor en Diseno Industrial de Colombia. Por lo tanto, es quizas
uno de los pioneros dentro del campo académico. Y, ademas de
los estudios avanzados que hiciera en su momento, emprendio
gestiones en pro de la organizacion y agremiacion de los
disenadores de la época, entre otras acciones.

La entrevista, como documento, se centra en la
"obtencion de informacion por parte del investigador” (Hurtado

de Barrera, 2000, p. 461). Y es que “en la entrevista, a través
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de las preguntas y respuestas, se logra una comunicacion y
la construccion conjunta de significados respecto a un tema”
(Janesick, 1998 citado por Hernandez et al., 2006, p. 597).

A continuacion, presento la conversacion que tuvimos
sobre sus motivaciones y opinion de las causas de esos
disenos. La entrevista gir6 en torno al pasado, el presente en ese
momento v sobre el futuro. En general, los objetivos consisten
en recabar informacion sobre asuntos relevantes en el devenir
del diseno industrial colombiano mediante las acciones que el
entrevistado haya realizado. Registrar multiples puntos de vista
sobre el panorama del disefo colombiano (lo cual no lograremos
pues este espacio alcanza para una entrevista). Y también dejar
el registro en |a opinion sobre perspectivas futuras para el disefo

desde el sentipensar como actor, social y productivo.

El pasado
Fernando Alvarez (FA): Por favor, estimado profesor, podemos

iniciar con una breve presentacion suya y de su trayectoria.

Jaime Pardo (JP): Mi nombre es Jaime Pardo Gibson, soy
disenador industrial. Estudié en la Universidad Jorge Tadeo
Lozano. Me gradué en el ano de 1980. En el ano 81, hice una
especializacion en Direccion del Control de la Calidad y, mas
recientemente, del 2000 al 2006, hice el doctorado en Diseno
Industrial y Comunicacion Multimedia, en el Politécnico de

Milan, en Italia. En cuanto a experiencia profesional, tengo
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experiencia en disefo de mobiliario,
particularmente para exportacion al
mercado de los Estados Unidos; diseno de
maquinas - herramientas (trogqueladoras,
punzonadoras, cortadoras de carton);
diseno de imagen e identidad corporativa
para varias companias; diseno interactivo
que hice en Italia para la ensenanza de
idiomas, en una escuela en Milan y algo
hice también en diseno de empaques, que
ahora recuerdo.

Respecto a la actividad docente,
empecé muy joven a trabajar en la
Universidad del Cauca, en Popayan, antes
del terremoto®. Posteriormente, regresé a
Bogota y me vinculé con la Tadeo Lozano
desde 1982 hasta 1992. Estuve 10 anos.
Alli fui administrador docente varios anos
(del 87 al 92); simultaneamente, trabajé
en la Universidad Nacional de Colombia
sede Bogota, desde 1984 hasta 1992, y
aqui en la Javeriana primero estuve como
profesor de catedra, de 1982 a 1993.

En ese ano fue cuando me nombraron
director del Departamento de Diseno que,

en esa época, se denominaba de Procesos
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Técnicos. Era un departamento de escala de Facultad que tenia
profesores de ingenieria, de arquitectura y de diseno industrial.
Al ano siguiente me pidieron que dirigiera el programa
de pregrado de Diseno Industrial. Estuve como director de
1994 hasta el ano 2000. El ano 2006 regrese de Italiay me
vinculé nuevamente al departamento, que ya se llamaba
Departamento de Diseno y también estuve como docente en
la especializacion de Diseno vy Gerencia de Producto para la
Exportacion. Me vinculé rapidamente con la maestria en Diseno
y Creacion de la Universidad de Caldas, a través de un seminario
de investigacion en diseno y, en el 2008, con el doctorado en

Diseno y Creacion.

FA: La entrevista que le quiero hacer es de caracter
semiestructurada y me interesan mucho sus apreciaciones,
los detalles que nos pueda dar respecto a tres momentos.

El primero, remitido al pasado v la historia del diseno. Usted
ha sido una figura importante en el diseno nacional, por lo
tanto, nos interesan sus posturas frente a los conceptos de
diseno industrial, de la tecnologia, sobre la industria, eventos
académicos y el contexto sociocultural que roded al disero en
su momento. Le pediria que diera sus apreciaciones al respecto
de esa época del pasado, algo del presente y como seria su
proyeccion hacia el futuro del papel del diseno industrial agui
en Colombia. Quisiera recordar un punto importante, profesor

Jaime, y es que usted fue uno de los pioneros en tratar de
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organizar o de asociarse con otros disenadores para formar
una especie de “primera sociedad de diseno’; por lo que me

gustaria que empezaramos por ahi.

JP: Yo me gradué en el ano de 1980, como le comentaba. Para
entonces, el programa de Diseno Industrial en Colombia era

el primero vy, entonces, con varios companeros en los anos

de estudio, ya teniamos inquietudes acerca de qué hariamos
en la vida profesional, de nuestro desempeno y de qué
manera para hacerlo formal y reconocido en el pais. Entonces,
al regresar de Popayan, ya tenia el proyecto de crear una

asociacion de disenadores industriales y me dediqué con unos

colegas a organizarla y la fundamos. Se llamaba la asociacion -
Disenadores Industriales Asociados de Colombia, que empezo
en 1981 —tal vez, no tengo claras las fechas—.

Inicialmente, fuimos 22 disenadores industriales. EI 90 -

% éramos colombianos, v habia un profesor de la Universidad
Javeriana que era disenador industrial aleman y se vinculo
a laasociacion. La vida de esta asociacion fue efimera por

diferentes razones. Yo estuve dos anos de presidente. Luego,

fue nombrado un colega que se llamaba Roberto Charry.
Infortunadamente, él tuvo una enfermedad muy grave y
fallecio siendo presidente de Via Colombia. Quien ocupaba la
vicepresidencia en ese momento estaba haciendo una maestria
fuera del pais (en México), y era muy dificil hacerle seguimiento

y continuar con la coordinacion de la asociacion.
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FA: ;El profesor Gerardo Silva?

JP: El profesor Gerardo Silva. Y, por otro lado, cada uno de los
miembros estabamos empezando nuestra vida profesional
viendo la manera de conseguir trabajo, de sobrevivir; algunos ya
con contratos, otros empleados y nos fuimos separando, no por
una decision voluntaria o consciente, sino un alejamiento propio
de las actividades de cada profesional y, como digo, pues no
quedo una persona o un grupo de personas salido que le diera
continuidad a la asociacion v, finalmente, murié por inanicion.

Durante el tiempo que opero, funciond bien.
Presentamos el primer proyecto de ley para el reconocimiento
de la profesion del disenador industrial, |a tarjeta profesional.
Tuvimos el honor de que quien fue ponente de ese proyecto
de ley ante el Congreso de la Republica fue el doctor Enrique
Parejo, que era un gran intelectual de la politica colombiana.
Pero infortunadamente, mientras no se les haga lobby a
esas iniciativas, no se llevan a cabo. En fin, eso se diluyo.
Pero algunas de las razones por las cuales quisimos fundar
la asociacion eran las inquietudes sobre como era el sector
industrial realmente, como operaban las empresas y cual era la
cabida que nosotros como profesionales ibamos a tener en el
medio industrial.

Cabe anotar que en la Tadeo se cred el Instituto de

Diseno y Proyectos para la Industria.
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FA: ;Era la maestria?

JP: No, esa era una maestria en Diseno que se cre6 cuando se
cred la maestria, v la finalidad de quien, en su momento, fue

el fundador —Giulio Vinaccia, italiano—, era vincular desde el
inicio toda la formacion de quienes empezaron con la maestria
y, luego, nosotros los del pregrado, con la industria. Tengo
entendido que, con la maestria, que fue con lo que se inicid con
la Tadeo, hubo vinculos con la industria. Recuerdo vagamente,
porque yo estaba en mis primeros semestres. Estaban
vinculados con la industria ceramica. Recuerdo haber visto

proyectos de mobiliario para banos, habia una corriente muy

fuerte en eso. -
Siempre nos preguntamos: ¢y la industria qué? Digo que

fuimos muy favorecidos, porque conocimos muy de cerca todos

los centros del SENA de ese momento. En esta época era muy -

usual la visita a empresas y la visita a plantas de produccion, de
manera que todos los procesos de transformacion de materias
primas, para nosotros, era algo corriente en todos los materiales,

plasticos, maderas, procesos metalmecanicos, piedra, vidrio,

ceramica —aparte que teniamos que estudiarlos—. Entonces, eso
Nos puso con un ojo en la realidad industrial, en términos de la
transformacion de las materias primas v lo que se podia disenar
con ellas. De lo que nunca tuvimos conciencia, ni por asignaturas,
ni por actividades académicas, fue sobre la verdadera realidad

economica e industrial de Colombia, en ese momento, en el
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contexto regional y mundial. Yo debo decir que nos graduamos
muy ilusionados de trabajar con el sector industrial y con unos
referentes muy del diseno europeo, aunque los proyectos

que llevamos a cabo a nivel académico estaban centrados en
Colombia. Solo hubo un caso de un profesor que dirigio proyectos
de camaras fotograficas, camaras filmadoras y ese tipo de
proyectos que estaban lejos de estar en Colombia todavia. Casi 40
anos después, todavia estamos lejos de hacer esos desarrollos
tecnoldgicos en nuestro pais.

Pero todos los proyectos estaban muy centrados en
realidades nacionales, en problemas especificos vy debian ser
transformados y producidos en Colombia. Otra cosa es lo que
las empresas piensan en términos econdmicos, de rentabilidad,
lo que invierten y cuanto ganan. Repito: eso para nosotros
era desconocido. Entonces, ya el enfrentarnos a la vida
profesional fue muy dificil, porque los disenadores no teniamos
argumentos ante el industrial del porqué éramos rentables. De
manera que la mayoria de los disenadores de aquella época
terminaron (no fue mi caso), pero muchos terminaron siendo
vendedores en tiendas de muebles. Basicamente, lo que hacian
era disenar el espacio interior, pero los muebles ya estaban
disenados. Otros intentaron hacer sus propios negocios, [pero]
como no teniamos formacion de administradores de empresas,
pues no todos los negocios funcionaron.

Bueno, a travées de Via Colombia, hicimos contactos

con el sector productivo, quisimos establecer contactos, pero
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como dije, su vida fue efimera y no se alcanzé a desarrollar eso
de manera seria y consolidada. Sin embargo, creo que fue un
buen inicio: quedo lo de la ley, que salid casi 14 anos después.
Finalmente, fue aprobada en el Congreso y eso también sento
un hito que los disenadores no hemos sabido aprovechar

y quedo como una gestion que debe hacer un disenador
industrial. Pero, hoy por hoy, a ningtn disenador industrial le
exigen la tarjeta profesional; a los médicos, si; a los arquitectos,
si; a los ingenieros, si; a los abogados, si'y a otra gran cantidad
de profesionales, pero a los disenadores industriales no. De
hecho, agui en la Universidad Javeriana, hace unos anos, el

Departamento de Diseno empez0 a exigir a los profesores

la tarjeta profesional y casi hubo revuelta, porque quienes -
no la tenian decian que no y, ademas, se habia demostrado

que no tenia ninguna utilidad. La verdad es que, a la fecha, yo

no le he encontrado utilidad, porque no nos hemos movido -

los disenadores para hacer respetar la profesion, a darle la
altura de un médico, un abogado, un ingeniero, un arquitecto,
cualquier profesional que ha estudiado igual que nosotros, o

nosotros de pronto hasta mas.

El presente

FA: Hasta este momento, usted nos ha hecho un recuento muy
importante de una época. Alcanzamos a identificar sus posturas
frente a la industria, el conocimiento técnico sobre los materiales

y su transformacion, conocimiento tecnolégico importante
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que configuraban el diseno industrial en su momento. Ahora,
profesor, podria darnos sus apreciaciones frente a esas mismas
categorias en el momento actual. ;Qué ve usted que esta

ocurriendo con esas categorias y con la profesion del diserio?

JP: En primer lugar, Colombia ha cambiado muchisimo desde
entonces, todo sector empresarial e industrial también. Yo pienso
que, en los ochenta, todavia habia algo de produccion industrial,
me atreveria a pensar que era mayor, en términos de productos
de diseno industrial, era mayor en ese momento que hoy. Quiero
hacer una aclaracion: cuando me refiero a mayor en productos
de diseno industrial, me estoy refiriendo a productos que han
sido disenados por no disenadores industriales. Hoy en dia, como
la economia ha cambiado tanto vy, por supuesto en Colombia,
estamos produciendo menos productos vy, en consecuencia,
hay menos demanda de diseno industrial, pero mas demanda
de ingenieria de materias primas, que es lo que Colombia esta
exportando; muy poco de produccion local o nacional.

Por otro lado, los curriculos han tomado distancia
del conocimiento relacionado con el procesamiento de las
materias primas, y eso ha hecho que muchisimos disenadores
desconozcan qué se puede hacer con las materias primas
con la tecnologia disponible en Colombia. Esto también limita
la actividad del ejercicio profesional del disefo industrial. El
problema es de parte y parte: los industriales que no estan

interesados en producir productos vy los disenadores que
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no estan interesados, o que no tienen el conocimiento para
proponer al industrial como transformar materias primas
en productos propiamente, y no estar exportando materias
primas simplemente. Creo que esto es una debilidad frente
al industrial, porque considero que el disenador tiene el gran
potencial de proponer al industrial, a la empresa, a la industria,
proponerle procesos, soluciones de productos, posibilidades de
apertura a otros mercados v, en general, podria decir que los
disenadores no lo estamos haciendo.

Ahora, ;qué viene a futuro? Todo se complejiza, dado que
Colombia se ha convertido en un proveedor de materias primas

para los paises que si las transforman.

i
FA: Usted estaba contando que, en la actualidad, esta
involucrado con una propuesta de modelo con varios sectores,
con el fin de sacar adelante proyectos donde el diseno industrial

tuviera lugar. El proyecto Zasca. ;Me podria hablar sobre esto?
JP: Este es un caso reciente que provino del interés de la Alcaldia
Mayor de Bogota, a través de la Secretaria de Desarrollo

Economico, por apoyar lo que ellos denominaron como

conglomerados, es decir, el fendmeno de varios fabricantes
pequenos que estan agrupados en diferentes sectores de la
ciudad de Bogota. Entonces, existe el conglomerado de calzado
y marroquineria del barrio Restrepo; existe el de muebles y
madera del barrio 12 de octubre y Boyacg; el de confecciones, en

el barrio Policarpa Salavarrieta... En fin, hay varios.
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Esta iniciativa consistio en que se queria brindar una
asesoria gratuita a los empresarios, con el fin de que pudieran
consolidar sus empresas v formalizarlas y orientarlas para
asegurar su sostenibilidad, apoyandolas en aspectos de orden
financiero, de mercadeo, de produccion y de diseno de producto.
Fue una experiencia muy interesante. Yo estuve vinculado con el
de muebles de madera. En la actual alcaldia, ya no se denomino
Zasca, sino Centro de Servicios Empresariales e Innovacion. Lo
que alcanzaron y lograron desarrollar los empresarios fue muy
interesante, tanto como lo que aprendimos los que trabajamos
para ellos. Particularmente, yo aprendi muchisimo de ellos en mi
condicion de asesor de diseno de producto de muebles y madera
en Zasca. Creo que, en el sector de los pequenos transformadores,
hay un gran potencial de desarrollo de producto. Indudablemente,
implica modificar las estrategias, son otras maneras de ver el
negocio, los sistemas de produccion, de comercializacion; son
otros contextos distintos de una mediana o gran empresa.

Ahi, yo creo que hay un gran potencial, tanto de
aprovechamiento de recursos locales como de mercados
locales, de establecer un sano equilibrio entre demanda y oferta
auna escalalocal. Y eso, sin duda, puede tener un impacto en
la economia muy significativo v valioso para todas las partes.
Valdria la pena que los programas de diseno industrial miraran
ese sector productivo con mas detalle, porque ahi hay grandes
oportunidades. Y alejarnos un poco de los paradigmas de las

grandes producciones industriales, de los disenos se han dado en
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denominar disefos de autor que se vuelven iconos, que aparecen
en revistas con premios y demas, que para el contexto de lo que es

nuestra nacion, pues, a mi modo de ver, no tiene cabida.

El futuro
FA: Finalmente, ;podria darnos su opinion, hacer unas

conjeturas sobre el diseno, en unos 10 o0 15 anos?

JP: Yo encuentro en los estudiantes de pregrado la ilusion de
siempre, de la gente joven, pero con una mayor conciencia del
trabajo independiente, del trabajo autonomo. Creo que la gente

joven esta mas dispuesta a arriesgarse hoy y seguir sus suenos,

que eso es algo que no existia hace 30 anos. Teniamos suenos, -
pero no estabamos tan decididos a luchar por ellos. Hoy, yo creo

que la juventud culturalmente ha tenido un cambio importante,

y auguro que un buen porcentaje siga sus suenos. En muchos de -

ellos, sus suenos son generar empresas basadas en diseno.
Sila tendencia es como la planteo, valdria la pena
que los programas del pregrado fortalecieran todos los

conocimientos, destrezas vy habilidades que deberia tener un

disenador para que pueda hacer sus propios desarrollos. A
20 anos, un chico que esta en la mitad de su carreray tiene
20 anos, luego tendra 40; creo que la Unica salida para los
disenadores industriales es esa, o0 vincularse con los sectores
productivos pequenos, trabajar en alianzas. Yo no diria que,

necesariamente, fuesen negocios de los disenadores o
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trabajar para los pequenos empresarios, sino hacer alianzas,
una nueva manera de negociar la forma como trabajamos los
disenadores con empresarios, disenadores con productores,
disenadores con transformadores. Sin olvidar que el futuro

nos depara una gran competencia a escala internacional y

eso, sumado a los desarrollos tecnologicos de la electronica
gue van a poner a los paises con mayor fortaleza econémica

a hacer desarrollos tecnologicos en lo que hoy todos estamos
utilizando. Pensemos nada mas en un celular: Colombia

esta lejos de producirlos, pero hoy se sabe que, por cada
colombiano, hay dos celulares en uso dentro del pais. Entonces,
creo que sonar con esos tipos de productos, para mi modo de
ver, creo que seria un errar. Creo que debe haber desarrollos
tecnologicos locales, apropiados para el contexto nacional y con
un gran soporte del diseno industrial. En esa medida, yo creo
que los disenadores industriales y muchas otras profesiones
contribuyen a la economia del pais, para que pueda tener cierta
solidez. No quiero decir con esto que nos vayamos a convertir
en el pais mas fuerte del mundo econémicamente, pero si
[podemos] alcanzar cierta solidez que nos permita tener, de
verdad, un bienestar.

En este apartado sobre el futuro, en la opinion del
profesor Jaime se pueden apreciar las orientaciones hacia el
sector productivo, las industrias de la microelectronica. Sin
embargo, ambas presentan una orientacion relacionada con el

desarrollo tecnologico. Parece claro que el profesor cuenta con
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que, a unos 30 anos, la brecha de Colombia frente al desarrollo
de conocimiento tecnoldgico y de infraestructura para tales
fines, distara como hasta ahora viene pasando, de apuestas
por el crecimiento en educacion en tecnologia y diseno por
parte de otras naciones.

Urge, entonces, para quienes leen este texto, mayores
esfuerzos a corto plazo por una politica de nacion sobre disefo
y tecnologia, de cara a una a una soberania de saberes que den
viabilidad a las futuras generaciones, para que la dependencia
en diseno vy tecnologica disminuyay, por ende, se debilite otro
brazo tacito del colonialismo para nuestra cultura colombiana.

En esta primera entrega, se ha querido hacer un
homenaje también al profesor Jaime Pardo, quien esta proximo
al buen retiro, después de toda una carrera dedicada al diseno

profesional y a la formacion de nuevas generaciones.
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1 Profesor jubilado de la Universidad del Cauca, quien
gesto y liderd el nacimiento del Programa de Disefio
Grafico que hoy hace parte de la Facultad de Artes de

esta universidad.

Contexto de esta narracion

sta historia conecta, a

partir de una experiencia

interdisciplinar, los inicios

de la carrera de Diseno de la
Universidad del Cauca, como programa
de formacion profesional que tuvo
un proceso de transformacion muy
significativo, antes de consolidarse,
en 1997, como Programa de Diseno
Grafico. Se ubica en Popayan, ciudad
barroca, neoclasica, colonial, capital
del departamento del Cauca, donde
se teje este relato experiencial desde
el Proyecto "Huancayo” / Rio de las
tumbas. Esta fue una iniciativa liderada,
desde el diseno, por el maestro Renzo
Fajardo Cobo’, quien ide6 un Museo

Ambiental Interpretativo en el Parque
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Nacional Natural Puracé, con el
proposito de generar una experiencia
real de aprendizaje para los turistas y los
habitantes de la region. Fue desarrollado
con el antiguo Instituto Nacional de

los Recursos Naturales Renovables

y del Ambiente (Inderena)? y Parques
Naturales Nacionales, donde procesa lo
que él llama “Disenos Diversificados”.

A través de esta narrativa se van
deshilando recuerdos que permiten
enhebrar un tejido grafico que develalo
gue ha sido la experiencia relacional entre
el arte y el diseno como dos caminos
que, aunque se bifurquen en el tiempo,
estan enlazados en el nacimiento de los
programas de diseno del pais, del cual no
se escapa el Programa de Diseno Grafico

de la Universidad del Cauca.

La sensibilidad de ver

El maestro Fajardo, a partir de su
vivencia como artista, nos relata como
las décadas de los sesenta y los setenta
fueron demarcadas por una tendencia,

donde los procesos artisticos se

160

2 Esta entidad existio desde 1968, cuya mision era
reglamentar, administrar y proteger los recursos
naturales del pais. Fue eliminado y remplazado en
sus funciones por el Ministerio del Medio Ambiente,
cuando se cred en 1993. Hoy, es el Ministerio de

Ambiente vy Desarrollo Sostenible.
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permearon de composiciones controladas que establecieron
continuidades, mucho mas cercanas al diseno, lo que afectd la
forma de ver y representar el mundo, no solo desde la plastica,
sino también la concepcion del objeto v, en esa relacion, la

practica de disenar:

... en el exterior (USA,Canada) fui expuesto a nuevos y diferentes
puntos de vista sobre el arte v, definitivamente, mis conceptos
sobre forma, color, textura, linea, composicion y técnicas necesi-
taban una profunda revision para avanzar en la consecucion de
crecimiento v desarrollo en el arte disenado. El primer paso para
esta revision fue el estudio y exploracion de una forma determi-
nada v llevarla a un analisis sistematico que comprende su des-
COmMPpOsIcion y su reorganizacion. Este proceso dio las bases para
comprender lo esencial y primordial de la forma. R. Fajardo Cobo

(comunicacion personal, 19 de agosto del 2022)

Para articular esta experiencia al campo del diseno, es
importante relacionar la nocion de forma, la cual, aplicada a
los objetos concretos, permite articular desde la semantica
el “sentido’, el “contenido’, Ia “dimension’, dando lugar a
dicotomias instauradas en la cotidianidad, donde la “expresion”
es su fundamento, como un plano que permite maltiples
variaciones e interpretaciones. Se trata, pues, de un plano
dimensionado desde una superficie que tiene, como base,
lineas estructurales visibles que coinciden en un puntoy

constituyen, en si mismas, composiciones visuales.
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En este entramado perceptivo, el ver, como urdimbre,
involucra diferentes sensibilidades, al mismo tiempo que
abre y nutre los sentidos para mirar de forma holistica lo que
transitamos y nos rodea. Asi, se convierte en una forma de
captacion logica apoyada en la percepcion de compaosiciones,
formas, colores y claro oscuros que se van develando, en la
medida que se deconstruye lo que se mira. En este entramar, el
arte disenado invita construir otras formas de representacion y

de sentir, como nos cuenta Renzo, desde su experiencia:

Aprendi que los objetos estaban relacionados a mi ser de dos
maneras: psiquica y estructuralmente. Cada objeto (maqueta,
panel, diorama) tiene ese misterioso comportamiento que hace
sentir atraccion o rechazo. Es lo que he denominado “novedad
psiquica” Pero esta novedad psiquica es impermanente o ines-
table, sila consideramos sin su parte “estructural”. Es decir que
el conjunto de elementos ligados estan regidos por fuerzas o
relaciones dinamicas intrinsecas. Ningln sistema es concebible
l6gica ni intuitivamente sin fuerzas antagonicas, por ejemplo:
sin fuerzas de atraccion y repulsion, sin posibilidad dinamica de
asociacion, sin confrontacion con los opuestos, sin curiosidad,
sin incertidumbres v dudas. R. Fajardo Cobo, (comunicacion

personal, 19 de agosto del 2022)

Estas tensiones, en relacion con la percepcion del
objeto, que posibilitan lo incierto, al tiempo que entraman

certidumbres que, en la interrelacion con y desde los sentidos,
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se va transfigurando, lo acompanaron en su vigje, al regresar
a Popayan, después de realizar estudios de diseno, en la
Universidad de Alfred (Estados Unidos), donde se identifico con

el concepto de arte disenado. Asi lo narra, a continuacion:

Esta nueva concepcion de la creatividad da nacimiento al con-
cepto "arte-disenado’, con el cual me identifico plenamente y
hace parte ideoldgica y conceptual del diseno v arte en mi esfera
personal, académica y profesional. Con el arte-disenado puedo
concebir el diseno vy estructuracion de paneles, maquetas, diora-
mas y sistemas de exterocepcion con fines didacticos v IGdicos,
experiencia que pude transferir al disefio, planeacién, construc-
cion y montaje del "Museo Ambiental e Interpretativo Huancayo”

R. Fajardo Cobo (comunicacion personal, 19 de agosto de 2022)

Al llegar a Popayan, se encontrd con una ciudad llena de
contrastes que iba develando diferentes matices arquitectonicos,
llena de luz v colores fuertes, elementos que mostraban estados
intermedios en relacion con el paisaje montanoso que la
caracteriza. VVio una ciudad llena de diversidad étnica, linguistica y
cultural, donde la frontera entre lo visible y lo invisible, lo pablico

y lo latente se tensay se redefine.

Popayan es una ciudad caracterizada por el olor a sacro de la

iglesia, el museo v los contrafuertes que emanan una magia es-
piritual propia; sus calles rectas, italianizantes, llenas de formas
y contra formas, van delineando la ciudad, encerrando con ellas

muchas materialidades que invitan a sonar; guarda una herencia
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gue se trae de los antepasados, convirtiéndose en un espacio

de contemplacion permanente, una ciudad sistema, que guarda
memoria, constituye un todo que se construye de fragmentos
de color, texturas v lienzos que estan por todas partes, como
cuando observamos como corre el rio entre las piedras: vemos el
movimiento v, con él, las olas, las luces, las sombras, los vacios
que permiten vislumbrar el color. R. Fajardo Cobo (comunicacion

personal, 19 de agosto del 2022)

Aqui se muestra una ciudad lienzo, cuya arquitectura
se convierte en una metafora, que invita a la representacion
retdrica de las formas, una sumatoria de calles, carreras, casas,
andenes, techos de tejay paja, paredes de adobe, estructuras
sin acabar, ventanas arrodilladas, puertas con aldabas
forjadas en hierro, iglesias que son panopticos, ubicadas a
lado v lado de las calles principales como ojos que vigilan a
cada transelnte. Es un todo lleno de narrativas por descubrir,
un potencial diverso, donde podia desarrollarse el arte y el
diseno, conjugando sensibilidades, emociones, racionalidades,

alimentadas por los sentidos. Al respecto, Renzo nos dice:

...es aqui donde me encuentro con artesanos de diversos oficios,
quienes transmiten la forma culturalmente, no solo objetualmen-
te, quienes me plantean un reto: ;como expresar la materialidad
enarte y al tiempo en diseno? ¢Cual es el valor relativo del produc-

to? ;Como saber elegir la herramienta, el instrumento, para lograr
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los objetos de/con diseno? ;Cémo ver el valor estético de la forma
desde un entorno que exigia ver de otra manera? Se hacia necesa-
rio caracterizar, ;por qué no es arte, por qué es diseno? R. Fajardo

Cobo (comunicacion personal, 19 de agosto de 2022)

Fueron el tiempo, la observacion y el trabajo conjunto
con los artesanos los elementos que le permitieron empezar a
producir objetos estéticos disenados aprovechando materiales
moldeables como la madera. Estos se manufacturaron en serie,
pero de forma artesanal, obteniendo asi que cada pieza tuviera
su propia fuerza, lo cual le ayudo a comprender que, si bien podia

controlar el acabado, no asi la forma. Esta Gltima se desbordaba

en la mano de los artesanos, quienes impregnaban su saber en -
cada pincelada, uniendo objeto y mirada desde la cultura propia,

logrando que cada objeto fuera Unico e irrepetible. La relacion

figura-fondo se convirtio en una exploracion experimental, desde -

las realidades del contexto, que eran muy diversas.
Teniendo en cuenta que la percepcion del objeto en
relacion con su apariencia es una expresion de nuestro

concepto espacial, el cual obedece a lo que captamos con los

0jos cuando lo materializamos en una forma, las intervenciones
0 materialidades redisenadas, muchas veces, son
imperceptibles para el ojo humano, sin lograr evidenciar que

un mismo objeto puede verse muy distinto por su apariencia.
De esta manera, se comprueba que la realidad del objeto, en la

percepcion del mismo, depende de quién lo mire.
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Desde la percepcion del objeto, Renzo nos dice lo
siguiente: “aprendi que el mundo esta dividido en cuatro tipos
de objetos: naturales, naturales transformados por el hombre,
estéticos v utilitarios” R. Fajardo Cobo (comunicacién personal,
19 de agosto de 2022) . Objetos que son materializados desde
el pensamiento antes de crearlos, concebirlos o intervenirlos;
se permea la materialidad del objeto y sus caracteristicas
técnicas para darle estructura espacial desde la forma, la cual
puede ser geometrica, organica, aleatoria.

En esta relacion, Leborg (2016) habla de dos tipos
de objetos: abstractos vy concretos. Los primeros remiten a
“formas ideales que no pueden reproducirse fisicamente.
Cuando tratas de dibujar un punto [...] el resultado es una
superficie” (p. 9). Mientras que los segundos se concretan
dentro de unos limites definidos o lineas de contorno que, a la

vez, determinan la forma (p. 27).

Un acercamiento al diseiio desde la formacion académica

La concepcion de morfologia, campo de conocimiento donde se
estudian las propiedades, elementos v contornos que visibilizan
y crean la forma, asi como el conocimiento en relacion con la
funcion del objeto, empezaron a nutrir los ejercicios realizados en
los talleres de Dibujo, que eran dictados como cursos del Area de
Extension de la Universidad del Cauca por el profesor Renzo. El
maestro, desde su experiencia y formacion, propuso se ampliara

este proceso de aprendizaje a una formacion profesional.
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El 10 de diciembre de 1970, segtn el Acuerdo 192, se cred
la Facultad de Humanidades de la Universidad del Cauca, donde
se inscribe la Escuela de Bellas Artes como una unidad que integra
asignaturas afines al campo de las artes. En ese entonces, la
nueva facultad se constituyo por tres secciones: Conservatorio de

Masica, Arte Dramatico y Artes Plasticas (Figura 1).

Figura 1. Imagen del Acuerdo 192 de 1970
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Fuente: Archivo central de la Universidad del Cauca, 2018.

La creacion de la Facultad de Humanidades permitio, al
tiempo que, la Escuela de Bellas Artes se consolidara como
unidad académica, lo cual posibilitd pasar de los talleres de
Dibujo ofertados en Extension, a la proyeccion de un programa

académico de formacion profesional.
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Como se puede relacionar, hasta ese momento solo
existia el Conservatorio de MUsica como programa de
formacion en el campo de las artes dentro de la Universidad, el
cual era una unidad académica autonoma.

Seis anos después, en 1976, el Consejo Académico de la
Universidad del Cauca, segun el Acuerdo ndmero 09 del 27 de
abril, establecid el Plan de Estudios en Dibujo, Pintura y Diseno
de la Escuela de Bellas Artes, donde aparecen definidos cursos
de Diseno, Diseno Aplicado y Diseno Grafico, como se puede ver

a continuacion en la Figura 2.

Figura 2. Plan de estudios en Dibujo, Pintura y Diserio de la Escuela de Bellas Artes

i
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Fuente: Archivo central de la Universidad del Cauca, 2018
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Como profesor de este plan de estudios, Renzo orientaba
las asignaturas de Diseno Basico y Aplicado, en las cuales
desarrollaba conceptos que se tejian desde una concepcion
binaria. Aqui, oposicion y asociacion eran los ejes relacionales
para aprender, desde diversos ejercicios de forma y contraforma,
las composiciones y estructuras visuales que se construian en el
artey el diseno, en ese momento, adn articulados. Frente a tal

experiencia, Renzo recuerda lo siguiente:

Confrontar opuestos fue un gjercicio que desarrollé durante mi
estancia en Montreal (Canada, 1968). Cuando se confrontan opues-
tos es cuando se logra un movimiento lleno de vitalidad y energia:
confrontar lo ocupado v lo desocupado, espacio y vacio, positivo y
negativo..confrontar opuestos dara como resultado una armonia de
materia y contenido. Es un proceso de experimentacion que involu-
crabuscary encontrar. En el arte y el diseno, necesitamos la parte
razonadora de la mente v su contraparte, que son los impulsos. La
parte razonadora dara disciplina para comprender los principios ba-
sicos y los impulsas que ayudan a definir la forma del contenido. Es
asi como logré combinar conceptos de forma v contenido para al-
canzar validez interpretativa. He logrado que, para que exista validez
y permanencia, se necesita que haya armonia de materia, armonia
de origen, armonia en la composicion, finalidad del mensaje y mu-
cha forma expresiva con linea dinamica y color expresivo. R. Fajardo

Cobo, (comunicacion personal, 19 de agosto de 2022)

De forma directa, los ejercicios que se estaban

desarrollando dentro del Plan de Estudios estaban conectados
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desde conceptos y teorias que, para ese entonces, eran
paradigmas de conocimiento en diferentes escuelas de diseno
del mundo, que marcaban la formacion de un disenador.
Modelos de pensamiento externos que consolidan en muchos
curriculos, hoy vigentes, la formacion proyectual, marcando
paradigmas del diseno que se fortalecen desde los primeros
acercamientos del estudiante con la forma, como cuando nos
acercamos al concepto de “soporte’, desde la diversidad de
texturas concebidas en relacion con el relleno de un espacio:
...normalmente, cuando se dibuja un espacio cerrado, en el espacio
blanco de la hoja de papel, por ejemplo, un cuadrado o un rectangu-
lo, para dar a entender que lo que nos interesa indicar es el espacio
que encierra el signo, lo rellenamos al azar, pero de una manera
uniforme, con puntitos, hasta llegar a crear un interés visual sobre
esta zona, aunque no se defina por el momento ninguna imagen.

(Munari, 1985, p. 87)

Estos ejercicios que permiten visualizar la manera
uniforme de rellenar un espacio llevan al estudiante a entender
el concepto de repeticion. Asimismo, sucede con la nocion
de frecuencia, cuando trabaja con la medida constante entre
objetos. Esta, al variar, se convierte en una repeticion con
ritmo: variables que se dan a nivel de forma, tamano, color,
direccion vy textura.

Uno de los referentes bibliograficos, para las clases de

Diseno Basico vy Aplicado, que ponian en contexto estos conceptos
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era Bruno Munari. En su libro Disefo y comunicacion visual se
articulan gjercicios de forma, desde dos ejes, la forma geomeétrica
y la forma organica, la exploracion. A su vez, esto posibilitaba la
modulacion y la tridimensionalidad aplicada en las estructuras
bionicas, cuyo referente es Wucius Wong, desde sus libros
Fundamentos del disefio tri-dimensional, Principios del disefo en
color y Fundamentos de la forma bi-dimensional.

Aunque son fuentes eje que permiten estructurar
la formacion de un disenador, es importante resaltar que
los contextos y dinamicas sociales y comunales propias de
realidades latinas ponen en tension, esta Unica forma de

sensibilizar al estudiante, dadas las multiples proyecciones

[
disparadas cuando se abarda la utilidad del diseno, ubicado en y
desde las realidades de los contextos.
Programa de Artes Plasticas con énfasis -

Siguiendo con este orden, el Plan de Estudios en Dibujo, Pintura
y Diseno de la Escuela de Bellas Artes de la Universidad del
Cauca, en el cual se orientaban materias de Diseno v de Diseno

Grafico, logro consolidarse como Programa de Artes Plasticas, en

1980, segun la Resolucion nimero 1469, con el mismo plan de
estudios, pero proyectando la formacion a un nivel profesional.
Tenia una duracion de ocho semestres, lo que permitio incluir
materias especificas de Diseno vy de Dibujo y Pintura.

En 1985, se logro que el Programa de Artes Plasticas tuviera

dos énfasis diferenciados: uno hacia la plastica y otro hacia el
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diseno, otorgando los siguientes titulos profesionales: Maestro en

Artes Plasticas — Dibujo vy pintura, para el énfasis 1; para el énfasis

2, Maestro en Artes Plasticas — diseno, como se ve en la Figura 3.

Figura 3. Plan de estudios Programa Artes Plasticas con énfasis
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44 Para ampliar esta informacion ver: Orozco-Alvarez,
M. (2020). “Los retos del diseno en contextos
multiculturales de diversidad lingliistica” En: Veronica
Devalle, Marina Garone Gravier, Editoras académicas,
Diserio latinoamericano, diez miradas a una historia
en construccion (pp.145-175). Editorial Universidad
Jorge Tadeo lozano.

5 Aunque el Programa no ha cambiado su
nominacion, es importante resaltar que el plan de
estudios ha tenido ajustes significativos a través del
tiempo, los cuales responden a las autoevaluaciones
permanentes en las que participan profesores,
estudiantes v egresados. Los ajustes mayores se
realizaron cuando se tomo la decision, en el afo 2002,
de quitar los énfasis que permitian al estudiante
escoger, a partir de cuarto semestre, uno de los
siguientes campos ofertados: llustracion, Fotografia,
Diseno vy Dibujo Asistido por Computador (CAD),
V/ideo. Este proceso llevo tener estudiantes de hasta
tres planes de estudio al tiempo, lo que implico
realizar un plan de equivalencias y actualizacion del

conocimiento, con vigencia en tiempos.

Renzo Fajardo Cobo y
el Proyecto Huancayo

Solo hasta el ano 1997 se consolido
el Programa de Diseno Grafico* de la
Universidad del Cauca, segtn el Acuerdo 016
del 18 de febrero, el cual hoy sigue vigente®.

En relacion con lo que estaba
sucediendo en las aulas de clase frente
al diseno, concebido coma proceso de
creacion visual que tiene un fin, donde se
formaba al estudiante desde ejercicios
fundamentados en la formay en articulacion
con lo que se proyectaba politicamente a
nivel de pais, llegd una invitacion para que el
maestro Renzo participara en un proyecto
museografico, para el departamento del
Cauca. Lainiciativa tenia como centro el
desarrollo del turismo en la region. Renzo
acepto la invitacion e integro el proyecto al
Programa de Artes Plasticas con el énfasis
en Diseno, para trabajarlo con estudiantes,
con quienes desarrolla y formaliza su
maquetacion.

Este proyecto se desarrollo en el
Parque Nacional Natural Puracé, donde
intervinieron diferentes disciplinas y
campos del conocimiento, lo que permitio

nutrir la ensenanza del diseno de
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multiples formas. Por un lado, se trabajo con variables reales que
involucraban, ademas de una topografia diversa, comunidades
indigenas con otras visiones de mundo que no encajaban en las
teorias de disefo. Sumado a ello, involucrar otros campos de
conocimiento requirio trabajo en equipo para llegar a consensos
e integrar conceptos de diseno que no siempre correspondian

a los desarrollados en clase. Justamente, este proyecto es el

eje del presente escrito, a través del cual se narra como se fue

solucionando lo intangible, en una realidad posible.

Proyecto Parqué Nacional Natural Puracé, articulado a la
formacion en diseiio
Cuando Carlos Castano Uribe —antropdlogo v arquedlogo que
descubrio la serrania de Chiribiquete en la Amazonia colombiana—,
asumio la direccion de Parques Nacionales Naturales, decidio
cambiar la concepcion de turismo que se realizaba en los anos
ochenta. Su propuesta, transformar ese turismo que se habia
convertido en una ola de destruccion, por un turismo didactico, que
invitara a la gente a cuidar la naturaleza desde todos los ambitos,
que permitiera disfrutar de los recursos sin destruirlos. En este
proceso, requirio un especialista para que, desde el diseno, lo
acompanary, ideando un museo vivo que posibilitara transformar la
manera de hacer turismo.

En 1985, Carlos Castarno Uribe contactd a Renzo, a través
del Instituto Nacional de los Recursos Naturales Renovables y

del Ambiente (INDERENA), una agencia ambiental del Gobierno
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colombiano, creada por el Decreto 2420 de 1968, con la mision de
reglamentar, administrar y proteger los recursos naturales para
implementar la politica ambiental y promover el desarrollo verde en
Colombia. El objetivo de ese llamado era hacer el primer proyecto
piloto que implementara un cambio de paradigma frente al turismo.
Ello implico trabajar con la gente, con otras disciplinas teniendo
en cuentainfinidad de variables, para determinar como se iba a
interactuar con los parques, a través de un sistema didactico. Al
respecto, Renzo recuerda que:
El primer acuerdo al que llegamos fue construir museos que fueran
como un libro tridimensional, que permitieran interaccion didactica

con la gente. ;donde hacerlo? La respuesta del bidlogo Thomas

Steven enfatizd que el diseno se debia desarrollar donde nace la .
vida, “en el agua” Esta variable solo era posible tenerla desde los
paramos; es alli donde el agua es un torrente de vida. R. Fajardo
Cobo (comunicacion personal, 19 de agosto de 2022)
I

Lo anterior generd la decision de trabajar este proyecto piloto
en el Parque Nacional Natural Puracé, declarado por la Unesco

como reserva de la biésfera en 1979. El nombre del Parque, en

lengua quechug, significa “montana de fuego” En él nacen los rios
Magdalena, Cauca, Patia y Caqueta, asi como 30 lagunas que dan
vida a diferentes especies de fauna y flora. En el Puracé es donde se
levanta la serrania de los Coconucos, compuesta por once volcanes
entre los que se destaca el volcan Puracé, que sigue hoy activo. A

continuacion, Renzo cuenta como asume esta propuesta:
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Lo primero que trabajamos fue en las realidades locales que
debfamos superar. Eramos conscientes de que no podiamos sim-
plemente trabajar una maqueta hermosa, cuando la gente estaba
tiritando de frio, por lo que habia que resolver un problema de
energia si queriamos generar pertenencia y pertinencia. Este pro-
blema requirié un trabajo con ingenieros hidraulicos v electronicos,
quienes vieron en el contexto muchas posibilidades de solucion,
ya gque estaban en un paramo v el agua fluia por todas partes. Se
requeria una caida de agua con suficiente altura; la escogieron

de dos metros de alto, para no tener inconvenientes, sobre todo
porque pensaron en una hidroeléctrica sin ruido. R. Fajardo Cobo

(comunicacion personal, 18 de agosto de 2022)

Las primeras imagenes que surgieron fueron
ilustraciones, realizadas en contexto, que iban mostrando la
diversidad del paisaje y que visualizaban los retos por asumir
desde el proyecto, al ser una zona compleja de dificil acceso,
con pisos térmicos de alturas de hasta mas de 3.000 metros
sobre el nivel del mar, sumado un volcan vivo que siempre ha

estado activo.



Figura 4. Cartografia
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Fuente: Fajardo Cobo,
1985.
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Esta maqueta topografica, a escala
1:25.000, tiene una dimension de 1,30
m x 4,00 m x 0,70 m de altura. Cuenta
con iluminacion ambiental y focalizada,
y tiene una guia Interpretativa que
presenta el contexto del Parque Natural

Nacional Puracé.

Figura 5. llustracion del
Parque Nacional Natural
Purace

Fuente: Fajardo fggg Mundo Natural 009
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Este proceso de diseno requirio
un trabajo interdisciplinar, en el cual se
involucraron ingenieros, antropologos,
socidlogos, quimicos, asi como
comunidades indigenas y mestizas de
la region y el Resguardo de Puracé. Se
requirio de muchas reuniones previas de
planeacion, con el objetivo de identificar
pasos y componentes (tiles y vitales, para

acercarse al problema. Asi lo narra Renzo:

Renzo Fajardo Cobo y
el Proyecto Huancayo

Una de las preguntas que surgieron en el pro-
ceso fue como quitar humedad del entorno,
pues estabamos en un paramoy esa era su
piel. Esto, porque las personas que hacian tu-
rismo se les debia dar todas las comodidades
para ver; el disfrute era una variable que no se
podia negociar. En este engranaje, el equipo

de quimicos midio gases, dada la cercania del
volcan, cuerpo vivo, que no dejaba construir
nada metalico, una variable a tener en cuenta,
la cual, en la medida que se va solucionando, va
detonando el método que se encarga de excluir
materiales en directa proporcion con el medio
gue se estaba interviniendo. Este factor hizo
que el material que daba forma a las maquetas
fuera natural, dando como resultado maquetas
de pulpa de papel y colbén. Maquetas que se
construyen a la par con una linea de tiempo que
da cuenta de la formacion de Ia tierra hasta las

culturas. Fajardo Cobo, 1985.
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Figura 6. Conceptos
para maqueta
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Fuente: Fajardo Cobo,
1985.
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Estas maquetas relacionan graficamente los fundamentos
de diseno que soportan una actividad proyectual que, a su
vez, se sustenta en la interrelacion y concepcion de diferentes
variables para poder idear. Precisamente, eran los talleres de
diseno basico, donde se trabajaba el campo bidimensional
y la concepcion y estructura del espacio, eje transversal en
los ejercicios base, para los diferentes talleres de formacion.
Dichos espacios permitian al estudiante, acercarse desde el
dibujo, el volumen, la experimentacion y el trabajo practico, a la

construccion y concepcion de la forma.

Huancayo, Museo Ambiental Interpretativo: una experiencia
gestada en el Cauca
Esta experiencia de diseno tuvo una duracion de cinco anos, dos
de los cuales se dedicaron a la planeacion, donde se logro que el
museo a disenar quedara registrado en el plan curricular de las
escuelas del Resguardo de Puracé. Este era un factor primordial
para la sustentabilidad del proyecto en el tiempo: si la escuela
garantizaba fortalecer el turismo desde el cuidado del territorio,
a través de procesos pedagogicos con los ninos, el proyecto seria
ejemplo para otras zonas del pais v seria un éxito, en términos del
cuidado del ecosistema.

Después de analizar los requerimientos, el equipo de diseno,
dirigido por Renzo, procedio a definir las estrategias de disefo
que, de acuerdo con sus palabras, correspondian a “planificacion,

diseno, construccion, montaje” Para desarrollar dichas estrategias,
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Renzo realizo el montaje vy la adecuacion de los siguientes
talleres: deposito de materiales y acopio; areas de herramientas
y maquinas; taller de estructuras; taller de modelado; taller de
acabados y color; estudio de disefo y fotografia.

Estos talleres se conectaban con los de Diseno Aplicado,
Modelado, Comportamiento de Materiales, y el taller de
Técnicas Pictoricas, correspondientes al plan de estudios
del Programa de Artes Plasticas con énfasis, en los cuales
se trabajaba y experimentaba la forma, desde la superficie
que la compone. Precisamente, la forma, constituida por una
serie de lineas, facilita conformar un volumen, espacio vacio
definido por superficies que estan ancladas por dimensiones.
Estas dltimas, a su vez, permiten controlar altura, anchoy
profundidad, los cuales son conjunto de elementos que es
posible visualizar, cuando se representan en un formato, dados
sus limites externos.

Asimismo, se experimentaba con el color, definido por
las diferentes longitudes de onda que nos da la luz, junto con
diversos materiales al trabajar desde la maleabilidad o dureza
gue los caracteriza, al relacionarlos y mezclarlos entre si.

Una vez se adecuaron los diferentes espacios de trabajo,
en colectivo con el equipo interdisciplinar, se revisaron las
potencialidades del contexto, para ver como se articulaba la
moavilidad v la riqueza de este, al haberlo estructurado.

Algunos de los elementos estructurales que se tuvieron

en cuenta para la maquetacion del museo estaban articulados
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con las riquezas naturales y culturales del contexto, asi como
con el circuito turistico que incluye centros arqueologicos como
San Agustin vy los hipogeos de Tierradentro, todos cercanos a
Popayan, uniendo asi los departamentos de Huila y Cauca.
Esta ruta se debia articular desde un Centro de
Visitantes, atractivo que fomentaria el uso de esta via
y serviria de puerta de entrada al programa general de
interpretacion del museo, como nos lo dice Renzo, que
recuerda las conversaciones frente a lo que se articularia al
museo, concebido como un sistema:
...el conjunto: cafeteria, auditorio, micro central eléctrica, salas

de exhibiciones, senderos interpretativos, miradores, su alto

valor escénico ofrece posibilidades tnicas por el momento, lo -
que hace que dicho Centro de Visitantes, pueda ofrecer inter-

pretaciones hacia parques vecinos como Cueva de los Guacha-

ros, Munchique. El conjunto se podra desarrollar como centro

piloto vy la experiencia aportada servira para futuros Centro de s

Visitantes de otros parques nacionales. Fajardo Cobo, 1985.

Esta relacion era posible por la cercania del proyecto a la

ciudad de Popayan, lo que facilitaba el desarrollo de estrategias
pedagogicas y de comunicacion visual; algunas de ellas, dirigidas
a colegios v universidades de la ciudad que incluyeran, en sus
curriculos, visitas controladas vy constantes al museo. Estas
visitas, ademas, se articulaban con otras dinamicas disenadas

dentro del circuito turistico Huila-Cauca, en correspondencia con
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el patrimonio material y de culturas vivas que se encuentran en
estos dos departamentos. Al respecto, los objetivos del Centro de

Visitantes proyectan esta posibilidad:

= Mostrar aspectos sobresalientes de la region en forma
secuencial y natural: gea y clima (aspectos abioticos); flora
y fauna (aspectos bioticos); asentamientos humanos (as-
pectos historicos culturales).

= (Crear motivacion hacia los sitios de interés del Parque y
utilizar las facilidades que se han desarrollado como sen-
deros interpretativos y miradores.

= Informar sobre el Sistema de Parques Nacionales.

= Incrementar conciencia conservacionista, mostrando la
importancia de las reservas en lo referente a: proteccion de
cuencas (reservas hidricas); proteccion de especies (reser-
vas genéticas y cientificas); proteccion de los valores cultu-

rales; educacién ambiental. (Fajardo Cobo, 1985.)

A este patrimonio natural se le suman las riquezas
hidrica, volcanica y carstica de la region; también la zona
del Macizo Colombiano, considerada la Estrella Hidrografica
Colombianga, pues da lugar al nacimiento de los rios Cauca,
Magdalena, Patia y Caqueta. Por otro lado, el marcado
vulcanismo hace de la zona un espacio de contrastes, con
ricos suelos de intensa actividad agricola, bosques naturales,
paramos y bosques de niebla de gran contenido de agua,

gracias a una intensa accion glaciar del pasado.
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La diversidad, articulada a la gran riqueza de flora y fauna,
se interrelaciona con la accion carstica que dio origen a colinas
y cuevas en el Parque Nacional Puracé, como es la Cueva de
los Guacharos. Justamente, este espacio fue incluido en el
circuito turistico antes mencionado, con la finalizacion de la via
de acceso. Esto gener6 una serie de variables que se debian
trabajar en relacion con la orientacion de las exhibiciones, para
desarrollar en el proyecto con el Centro de Visitantes, segln lo

que vemos en el esquema general:

Figura 7. Salas del Museo

PLANO DE SIMULACION ESPACIAL [

INTERCONEXION DE LAS EXHIBICIONES
FLUJOS _ CIRCULACION

VISUAL 36TETicO
DIORAMA
MAQUETAS

PANEL INFORMATVO
MULTIVIS ION

ey -

Fuente: Fajardo Cobo, 1985.
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Esto forjo una comprension dinamica de como
se interrelacionan dichos componentes, para lo cual se
establecieron, de forma interdisciplinar, los siguientes acuerdos:
= (Crear motivacion hacia los sitios de interés del Parque vy
utilizar las facilidades que se han desarrollado como sen-
deros miradores.
» Informar sobre el Sistema de Parques Nacionales, gene-
rando motivacion hacia otras reservas del mismo.
» Incrementar una conciencia conservacionista mostrando la
importancia de las reservas en lo referente a: proteccion de
Cuencas (reserva hidrica); proteccion de especies (reserva
genética y cientifica); proteccion de valores culturales (bis-
gueda de una identidad nacional y educacion ambiental).
»  Aminorar mediante la concientizacion asi lograda, el im-
pacto que el visitante podria causar.
= Mostrar valores sobresalientes, de dificil acceso o de acce-
so vedado v en general aquellos que el visitante comin no

podria ver con facilidad. (Fajardo Cobo, 1985.)

Todo lo anterior, detona otra serie de compromisos frente
a las exhibiciones que promueven como eje una experiencia real
de aprendizaje,

Para que dicha experiencia sea lo mas completa posible, deben

participar en ella el mayor nimero de aspectos del ser huma-

no: estéticos, emotivos, intelectuales v fisicos. Por ello vamos

a exponer varios niveles de relacion entre la exhibicion y el

visitante: desde un nivel puramente informativo (un texto, por
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ejemplo), un nivel visual estético (foto mural, emblema, afiche,
etc.), un nivel de exterocepcion en una maqueta o diorama que
implican movernos a diferentes angulos de vision e inclusive
tocar, en el caso de la maqueta v un nivel participativo donde
el visitante manipule o juegue con elementos de la exhibicion

para producir un resultado. (Fajardo Cobo, 1985.)

Estos niveles muestran que lo mas importante de la
exhibicion —que también iba a ser fija y permanente—era
proparcionar una experiencia disenada que, ademas de
formativa, fuera agradable al visitante. Como dice Renzo, “a los

materiales se les da una funcion para transformar el mundo, la

cotidianidad” R. Fajardo Cobo, (comunicacion personal, 19 de -
agosto de 2022).

El museo logro formalizarse en 1990, con todos los
espacios proyectados desde el diseno, donde se construyeron -

maquetas a escala que permitian conocer e interactuar con
diversos sectores que introducian, ademas de la riqueza
biodiversa del Parque Natural Nacional Puracé, los fenémenos

atmosféricos que contextualizan los pisos térmicos vy la vida

de esta area protegida, tal como puede verse, a continuacion,
a traves de diferentes imagenes que dan cuenta de algunas de

las salas disenadas:
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Figura 8. Ciclo hidrologico. Sala Geomorfologia. Museo Huancayo.

Fuente: Fajardo Cobo, 1985.

El tema de esta maqueta contenida
en un panel visual de 2,40 m x 1,20 m, es
el ciclo hidrologico. Aqui se narra el vigje de
una gota de agua, mostrando los ciclos de
evaporacion, condensacion, intercepcion,
precipitacion, tal como lo puntualiza
Renzo, quien también comenta que la
funcion informativa de este panel es dar
a conocer datos sobre los contextos que
se tejen alrededor del parque, graficas,

esquemas y otros codigos (Figura 8).
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Figura 9. La Tierra
1989.




CHIRIBIQUETE

Esta maqueta contenida en un panel visual de 4,00 m x 2,20
m x 1,00 m x 0,75 m, hace parte del contexto cosmologico. En el
panel izquierdo, sobre negro profundo, se destaca la Tierra solitaria
acompanada de estrellas tenues v la galaxia de Andromeda.
Mientras que en el panel frontal se observa una ventana
imaginaria de una nave espacial con pantalla de simulacion

electronica manipuladay guias interpretativas (Figura 9).

Figura 10. Glaciarismo

Fuente: Fajardo Cobo, 1985.
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En esta maqueta, el visitante puede interactuar con
un panel circular giratorio que da cuenta de algunos lagos de
origen dolinico y dolinas, estalactitas, estalagmitas, glaciares,
turberas, asi como de un paisaje rodeado de selva virgen
interpretando al visitante los valores del area protegida como

reserva hidrica, genética y recreacional (Figura 10).

Figura 11. Un pequefio ecosistema

Fuente: Fajardo Cobo, 1985.
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Esta ilustracion la contiene un formato de 160 m, hecha
en relieve 3D en resina poliéster. Muestra un ecosistema vital

para la vida del paramo (Figura 11).

Figura 12. Estereocepcion

NIVEL VISUAL ESTETICO— PANELES

FUNCION: INFORMAR Y FORMAR CON
PLACER ESTETICO Y VISUAL.

Fuente: Fajardo Cobo, 1985.
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Este panel ilustrado hace introduccion a la faunay los rastros
de los animales. Se trata de la maqueta de estereocepcion para
introducir sutilmente conceptos de mimetismo v camuflaje, por
medio de un sistema mecanico y electromecanico. La constituye un
diorama en U, cuya escala es de 1:1., con iluminacion ambiental.

Los paneles muestran el proceso de formacion de un
bosque hasta su climax. Diversos modulos de 2,40 m x 1,20 m
cada uno, acompanados de un panel informativo con ilustraciony
fotomontajes como una guia interpretativa. Igualmente, aprovecha
la iluminacion ambiental.

Todos estos paneles dejan ver el desarrollo de un proyecto

que se articuld no solo al contexto del Parque Natural Nacional

Puracé, sino que desarrolld un ecosistema vivo tejido al planeta -
Tierray que involucro diversos fendmenos atmosféricos,

fotosintesis, cuidado de la naturaleza, caminos y habitat de

animales y fauna en general, asi como pequenos ecosistemas que -

mantienen la humedad y la vida del Parque, por medio de lenguajes
como lailustracion, la fotografia y el dibujo. Estos dltimos se
formalizaron a través de maquetas v dioramas, sin dejar de lado el

agua como centro, siendo esta un elemento articulador y gestor de

vida. Un proyecto interdisciplinar de investigacion creacion.

Reflexiones finales
Este proyecto fue un piloto que articuld region, cultura, turismo
y diseno, en un contexto diverso de dificil acceso, que posibilito

la interaccion de diferentes disciplinas vy la participacion de los
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estudiantes del Programa de Artes Plasticas con énfasis en
Diseno, quienes tenian una formacion integral que les permitia
abordar este tipo de retos bajo la direccion del maestro Renzo.

Aungue la materialidad hidrica del proyecto desaparecio
por acciones insurgentes, la experiencia de formalizar un museo
vivo fue detonante de mdltiples posibilidades, en la formacion de
los estudiantes y la proyeccion de un programa de Diseno Grafico
que, hoy, es una realidad, al abrir caminos de investigacion que
permitieron ver en el departamento del Cauca un potencial para
formar disenadores desde la diversidad de los contextos, que a
diferencia de otros programas de diseno del pais, no tienen a la
industria como soporte.

A través de esta experiencia se muestra como el diseno
es mediador v articulador de conocimientos y saberes, cuando
la gente es su gje, haciendo parte de la investigacion. La
circulacion y los recorridos de la region se disenaron desde la
experiencia vivencial del turista, dandole un valor agregado:
cuidar la naturaleza haciendo parte del ecosistema.

Es importante resaltar que antes de llegar al producto
final que era la instalacion del museo vivo, se disefnaron cartillas
premuseo, las cuales orientaban de una forma didactica al
turista vy al habitante de la region no solo acerca de los recorridos
permitidos en el area protegida, sino también sobre como cuidar
el parque nacional y conservar, al tiempo, el ecosistema.

Aunque no desarrollamos todo el proceso v dinamica

del proyecto aqui expuesto, asi como la visualizacion de los

194



195

Marisol Orozco-Alvarez Renzo Fajardo Cobo y
el Proyecto Huancayo

productos que se entregaron, es importante consignar lo
siguiente: los dioramas se realizaron mas anchos de lo planeado,
el condor tuvo mas de dos metros de envergadura. Esto, aunque
trajo como consecuencia una ligera modificacion en la puerta

de salida, posibilité una ventaja adicional: oscurecer mas la sala
de dioramas y evitar reflejos molestos. La sala correspondiente
a la Exhibicion 7, donde se ubicaron los muestrarios y que tuvo
dos flujos posibles, se modifico para una interpretacion tipo
“aventura” especialmente llamativa para los ninos. Ello fue
posible gracias a su ampliacion a escala en correspondencia con
la realidad del contexto, sin afectar su funcion practica; los flujos

se acoplaron al plan de interpretacion y construccion.
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Medel Iin' ola, ma. ;Recuerdas cuando
l|. de febrero yo era pequeno que podia
identificar el olor hasta de
de 1 97 7 las hormigas?. Pues bien,
en Medellin, hay olores diferentes a la finca, no sé si mejores o
peores, solo diferentes. No logro acostumbrarme al olor a humo
de los buses, pero los laureles que rodean la UPB desprenden
una fragancia leve, en algunas horas del dia, que me hacen
sentir tranquilo. Pero no te imaginas, ma, como se enciende
mi cabeza cuando llego a la universidad. Es como si mi cabeza
no pudiera procesar tanta informacion: huele a trementina,
cigarrillo, café, tierra, pano y cedro. Cuando vamos al laboratorio
de fotografia, los quimicos para revelar me entran como una
rafaga, son tan penetrantes que hasta los puedo saborear. Las
clases por las mananas son dificiles para un hipersensible como
yo: algunos companeros no se banan, entonces se mezcla el
olor de sudor, el de la cobija, el pachuli de los aseados con el
tabaco y los humos de otras hierbas de la noche anterior. Para

acabar de ajustar, en el centro de la facultad hay un algarrobo.
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En serio, ma: un gran y bello algarrobo con su caracteristico olor
a pecueca, en toda la mitad de mi centro del saber.

Algunos dias me pregunto si estudiar diseno es lo mio.

Si, yo sé que dibujo bien, pero parece que mi habilidad no es
suficiente. Llego con mis trabajos v me estrello contra un muro

de justificaciones y textos incomprensibles. Aca no soy especial,

ni siquiera peculiar o extrano, un poco raro tal vez. La habilidad
expresiva la tienen muchos de mis companeros, asi que de

pronto no soy tan bueno. O ¢crees que estaré divagando en mis
inseguridades? El hecho es que siento un vacio en todas mis
clases, y en la clase de Dibujo, en la que deberia sobresalir, soy otro
del monton, y la habilidad del profe Luis, ni te imaginas. Creo que
no llegaré a su nivel.

Precisamente de él te queria hablar. De Luis, su nombre
completo es Luis Alfonso Ramirez Arango, y tendra unos 24 anos.
Es un hombre de contextura delgada que contrasta con la gruesa
y profunda intensidad de su voz. Es amable, pero frio en su trato.
Es lento en su andar, pero tiene una cadencia y una seguridad que
se le reconoce desde lejos. La mayoria de las veces viste jeans de
corte recto, camisas de colores frios que lleva siempre por dentro,
y unas sencillas correas vy zapatos oscuros.

Pues bien, t0 te maravillabas de la forma como yo retrataba
lo que veia —muy dificil saber qué opinaba mi papa, puesto que
cuando lo veiamos solo hablaba de lo mal que esta el pais—, de
la similitud, precision y sobre todo pasion con el que recreaba los

paisagjes v las personas de la finca. Pero no te imaginas, ma, lo que
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es capaz de hacer Luis. El hace que el lapiz v el pincel se deslicen
tranquila y finamente por el papel v, sin mayores pretensiones que

ensenar, logra asombrarnos cada vez.

7 ;Como va todo en la finca? ¢Siguieron con
Medellin, ¢ ‘
1 3 d t ! problemas con las plataneras? Espero
e agos 0 que Jairito no esté de muy mal humor.
de 1 977 Si, yo sé que no te gusta que llame a

mi papa por su nombre y mucho menos en diminutivo, pero
déjame que lo disfrutemos en nuestra intimidad. Obvio, nunca
se lo diré verbalmente, pero decirlo de esa forma me hace sentir

importante, como supongo se siente él dirigiendo y gritando de

manera obtusa y mezquina a los jornaleros. Obedecer, obedecer -
y obedecer. Claro, obedecerlo a él, obedecer el conservadurismo
recalcitrante de él y de los suyos.

Aver sali del apartamento de mi tia, iba afanado para clase de -

las 8:00 a. m. Me habia quedado hasta tarde en el balcon dibujando
los arboles, los apartamentos, vigas gruesas que los sostienen, y
las personas que se sientan a conversar en la plazoleta de la Nueva

Villa de Aburra. Al salir del edificio, me encontré con Luis. El también

iba camino a la Universidad, pero no afanado como vyo. Creo que en
los meses que lo he conocido nunca lo he visto apresurado. También
vive con su familia en “La Villa", asi es como le dicen todos.

Nos fuimos caminando para la Universidad, yo por
verglienza no le quise decir que iba tarde, ademas conversar con

él siempre es muy agradable. Aunque, evidentemente, es muy
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modesto v parece que le cuesta mucho hablar de él. Me conto
que, cuando estaba terminando de estudiar Arquitectura, se gano
un Salon de Arte Joven. Cosa gque no me extrana, porque desde
que lo conodi, en el primer semestre, me asombro la habilidad y
el manejo técnico que tiene con la acuarela. Deslizar |a gota con el
pincel, de una manera armonica vy controlada, es dificil, y él lo hace
ver muy facil y natural. Ademas, no es solo su capacidad técnica,
sino lo que logra transmitir lo que proyecta con las ondas, las gotas
y las manchas que dibuja.

Es paradgjico que cuando creo que lo estoy alcanzando,
encuentro que hay muchas capas en su trabajo, y estoy cada
vez mas alejado. Es extrano, pero no por eso menos real: entre
mas me acerco, mas me alejo. Algunos amigos me dicen que ya
me esta entrando el diseno, cuando hablo de este tipo de cosas,
pero sé que tl me entiendes. Yo, al contrario, no creo que me esté
entrando al diseno, sino el arte y la naturaleza. El significado de las
COSas me conmueve, creo que es un pensamiento mas del arte

que del diseno. Pero ¢qué voy a saber yo?

= Hola, mama hermosa, ;como esta tu
Medellin, "™ mmanemos¢ ,
l|. d vida? ;Como estan tus flores? ;Como
e marzo esta tu corazon? Disfruté mucho de
de 1 978 mi tiempo contigo en Navidad, ta

me reconfortas y me llenas de carino y ternura. Pero creo que
ahora estoy encontrando mi lugar en Medellin, en Belén y sus

antejardines, en la circularidad de las calles de Laureles que me
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va envolviendo en papel periodico y me hacen madurar obligado,
cual aguacate antes del almuerzo. Me falta mucho por recorrer,
pero me estoy tomando mi tiempo. Mis amigos se vuelven mas
cercanos v familiares.

Este semestre tengo nuevos profesores, muchos de ellos
son arquitectos y artistas de la Universidad Nacional. Se reinen
en el algarrobo a fumar y tomar tinto luego de las clases, hablan
y se rien sin parar. Me intriga mucho saber sobre qué hablan. Mis
amigos y yo especulamos sobre el contenido de sus diatribas. Mis
amigos creen que hablan de arte y pedagogia, pero yo creo que
hablan de Héctor Lavoe con unos acentos de los Rolling Stones,

de cerveza con unos tragos de aguardiente. Alli, me encuentro con

Luis regularmente, me pregunta sobre mis avances en acuarela e -
intercambiamos apreciaciones de la técnica versus el concepto, de
la obra versus el artista.

Me hablo de su periodo de estudiante, de “rebeldia -

juvenil’, como él o llama. Le tocd estudiar durante la movilizacion
estudiantil del 71. En ese entonces, estudiaba en la Universidad
Nacional, pero a raiz de tantos paros, y viendo que el ritmo

académico se estaba ralentizando cada vez mas, decidio estudiar

en la UPB. Para mi sorpresa, a sus papas no les disgusto que
perdiera el tiempo que habia invertido estudiando ingenieria civil.
Por el contrario, a su papa, que es bien parecido al mio, le alegro
que su hijo dejara de estudiar en una universidad publica, una
universidad del pueblo, para ingresar a una universidad privada

fundada por los conservadores antioquenos. Creo que el papa
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pensaba que lo recto ganaba un adepto mas, que la cristiandad lo
convertiria en buen ciudadano.

Pero seguro olvidaba la autocritica, el pensamiento
auténomo v libre de Luis. El cambio de centro educativo no evitd
que participara activamente en la movilizacion popular, donde los
maestros y los estudiantes junto con el movimiento campesino y
obrero sacudieron al pais en busca de equidad, calidad educativa
y un sinfin de reivindicaciones politicas y sociales que hoy, casi
7 anos después, siguen mas vivas que nunca. También me dijo
que él creia que lo que paso en Colombia era también parte del
espiritu de la época, guardando una relacion directa con el Mayo
francés de 1968, donde los estudiantes salieron a las calles de
forma espontanea en contra del capitalismo, el autoritarismo y el
imperialismo reinante y dominante.

Creo que podria estudiar arte o arquitectura en la Universidad

Nacional o en la Universidad de Antioquia. ;Qué opinas?

Medelll‘n' Holé, ma. Disculpa por no
. escribirte antes. No tengo
ll' de Septlembre una excusa alguna que
de 1 9 78 te pueda satisfacer. Pero
has estado en mis pensamientos continuamente. Los dias y las
noches se me pasan rapidamente, y entre la universidad, el dibujo,
lavar mi ropa, divagar, vagar, amar y sonar, se me van los dias.

Tampoco ayuda perderme entre las curvas de mis companeras,

representadas en sus pliegues y sonrisas, y embriagarme, algunas
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veces, de belleza y otras de etilico. Me gustan mas las primeras
que las segundas, pero ambas no faltan. En las dos borracheras
encuentro sonrisas. Las segundas son mas efimeras y ligeras, y las
primeras me atraviesan y me llegan al alma.

Este semestre tengo nuevamente clase con Luis, y estoy
realmente contento y fascinado. El curso se llama Semiotica, y en
él, el profe nos habla sobre el significado de las formas. Encuentro
gratificante encontrar que los significados trascienden lo que yo
entendia por diseno, que le aportan al diseno lo que yo creia que
era solo del arte, le regalan sentido, profundidad y proyeccion.
Imaginate, ma, entender el porqué algo que para mies feoy

detestable, para ti pueda parecer bello y magico. Yo, por ejemplo,

I
no sé todavia por qué te parece lindo mi papa, pero eso es harina
de otro costal, creo yo, entre otras cosas porque yo soy bien bello.
;Como algo tan bello pudo salir de algo tan feo? Preglntale a la
¢
virgen en tus oraciones, madre.
I

Cada semana de clase con Luis son discusiones
interminables, en donde él nos motiva a pensar sobre lo que
comunican los objetos que disenamos. Ademas, él vincula de

manera magistral lo que hemos hablado de la movilizacion

estudiantil, de la critica al estamento y al pensamiento
conservador, a la manera como el diseno debe ser también un
vehiculo para la transformacion social, 0 al menos para la reflexion.
Creo que él y algunos otros profesores, al ser artistas, les imprimen
a sus clases mucha creatividad, pero una creatividad con proposito,

fundamento y pensamiento.
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Por causa de esas clases le volvi a preguntar sobre el
movimiento estudiantil del 71. Me conté que, cuando estudiaba
arquitectura en la UPB, hacia parte de una iniciativa que bautizaron
como "“El grupo de los 20" Posteriormente, para restarle valory
menospreciarlos, los que eran contrarios a sus ideas decian que el
grupo de los 20 cabian en un Volkswagen. ;Te acuerdas del carro
que te gusto mucho la Gltima vez que nos vimos? ;Que parecia
un cucarron? Pues decian que en ese mindsculo carro cabian los
pensamientos de los 20, porque eran muchas personas, pero,
segun ellos pocas pensaban.

El me dijo que no era de los que pensaban, que era uno
mas del monton. Que los que pensaban del grupo eran sobre
todo Carlos Mesa v Francisco Sanin, sus companeros de segundo
ano de arquitectura, igual de beligerantes que él, con los que
compartiaideas de Marx y Foucault. Pero yo estaba seguro qué
él era una de las mentes tras bambalinas. Y, posteriormente, en
una conversacion de unos profesores lo pude comprobar: él era
el lider intelectual del movimiento. Su modestia no le permite
autorreferenciarse. En este momento, frente al escritorio, y viendo
por mi ventana, no me cabe duda de la trascendencia de sus
aportes para buscar una educacion de calidad y reflexionar sobre
las diferentes maneras de hacer ciudadania a partir del diseno, el

artey la arquitectura. Espero que, en un futuro, lo puedan apreciar.
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Medel I i n 5 Hola, ma. Espero que yo no te haga mucha
falta, pero déjame decirte que tengo ese
de febrero efecto en las mujeres. Eso quisiera, la
de 1 979 verdad es que me olvidan facilmente.
Es posible que sea porque tengo una cara comdn y corriente, ni
muy fea ni muy linda, ni muy redonda ni muy cuadrada, soy el
promedio. Mi cabello no es ni muy claro ni muy oscuro. Me dicen
que soy mestizo, mezclado, ni de alli ni de alla. Parezco inacabado.
¢Sera por algo tan trivial que no permanezco? Puede ser porque,
en general, las personas son triviales, ligeras. O ;quizas estoy
dolido porque me olvidaron? Es mejor ver las fallas en el projimo

y evitarlas ver en uno mismo. Pero, al final, eso mismo que veo

repetidamente en los demas es el miedo que me carcome: ser -
insignificante y frivolo, ser gjeno a la profundidad. Palabras mas
palabras menos, estoy despechado...

Para acabar de ajustar, este semestre no tengo clase -

con Luis, y mis amigos andan distanciados. Puede que sea solo
una impresion de inicio del semestre, pero hemos cambiado,
yo he cambiado. Estoy recibiendo clase de ceramica con Pablo

Jaramillo, un gran artista plastico y ceramista. Me gusta bastante

la plasticidad del barro, me recuerda el trabajo con el dibujo.
Con ningln otro material habia sentido esa misma cualidad de
transformacion y adaptacion a través de las manos.

Saliendo de una clase de ceramica me encontré con Luis,
en el algarrobo. Ya no me parece tan extrano y gracioso su olor,

pues, el del arbol, no el de Luis. Le aprendi a coger carino, y
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cuando el fruto no esta maduro me hace falta la personalidad
que le imprime al lugar. El algarrobo esta rodeado por una
jardinera en granito en el que he perdido mucho tiempo de mi
estancia universitaria. Quisiera decir que discuto sobre el destino
del mundo, pero, en general, es sobre el destino de la noche, de
nuestra noche. El dia que me encontré con Luis me contd sobre la
Galeria de la Oficina, un espacio de exposiciones artisticas donde
muchos de los profes de la facultad presentan sus obras y donde
él mismo ha mostrado su trabajo de pintura en acuarela. Yo sabia
que muchos de mis profesores eran de formacion artistica, pero
no sabia que ejercian la profesion de esa manera y que eran tan
activos en la escena creativa de la ciudad. Eso me demuestra
que, al igual que Luis, los demas profesores tienen mucho para
decir, tanto dentro como fuera del aula. Eso me motiva para
seguir buscando mi voz, no solo en el dibujo, sino en el diseno.
¢Qué tengo para decir? ;Qué crees, ma?

De todas maneras, intuyo que esas ganas de tragarse el
mundo no son suficientes para realmente cambiarlo. El mismo Luis
me cuenta que él y varios profes quieren seguir transformando
los cursos v, en general, la facultad, para que, tomando la poesia
del arte, pueda acercarse mas a la practicidad del diseno. Esto es
importante, porque quieren que el proceso de diseno sea mas
metadico y estructurado, sin perder la creatividad v la intuicion que

tienen como fundamento en la facultad.
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Medel Il‘n' Hola, mamita linda. Otra vez yo y mis
diatribas. Te sigo escribiendo, porque me
2‘[ de agOSto dijiste que te gustaba, pero sigo creyendo
de 1 979 gue es mas eficiente por teléfono, claro
que entiendo que la velocidad para ti no es muy importante.
Aca en Medellin, el tiempo parece transcurrir a otro ritmo, con
otra cadencia. Parece que el tiempo no es movido por el aire y la
humedad del rio como en la finca, sino por la inmediatez de los
autos y los pensamientos recurrentes y afanados, 0 mas bien
afilados. Es un sentimiento brusco, tosco. En la finca, mi papa es el
brusco, pero el paisaje es amable y acogedor. Aca parece que todo

es caotico y descontrolado. Me cuesta a veces.

Luis me invit6 a la inauguracién de una exposicion suya. El -
me habia hablado sobre la Galeria de la Oficina, pero no habia tenido
la oportunidad de conocerla. Sali de clase este viernes y me fui con
mis amigos al centro de Medellin. Nos fuimos antes del anochecer -

caminando por San Juan hasta llegar a la avenida Oriental, cruzamos
unas cuantas cuadras y giramos hacia el oriente para subir por la
avenida La Playa. La Playa es una calle muy agradable, con grandes

ceibas que me recordaron nuestra tierra, tiene canalizada debajo

del asfalto la quebrada Santa Elena. Resulta paradgjico la idea de
belleza de la actualidad, reemplazar el agua para hacer los caminos
de los automoviles. Otra vez, la velocidad sobre la amabilidad. Aun
asi, fue agradable pasar el tiempo con mis amigos, tomando una
cerveza y recibiendo el viento en nuestras caras, mientras veiamos

el contraste entre las ceibas y los grandes edificios.
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Luego fuimos en busca de la galeria. Es una casa de una
sola planta, pero cuya altura me recordo la generosidad del espacio
de nuestra casa y las de nuestros vecinos. Presenta una fachada
majestuosa con un enorme balcon desde el que entran los sonidos
de la calle, recorriendo los corredores y patios que la atraviesan. La
puerta enmarcada en el centro de la fachada se ubicaba a media
altura, coronando unas escalas que dan medio giro y que permiten
posarse levemente por encima del nivel de la calle.

Tras pasar el umbral de la puerta, un pequeno zaguan
conduce a un patio del que se pueden ver dos enormes puertas
que dan paso a un salén. El patio, convirtiéndose en corredor,
continda atravesando la casa y permitiendo entrar a todas sus
habitaciones. Alli estaba exhibida la obra de Luis: unas hermosas
acuarelas que brillaban sobre las paredes blancas, no solamente
por la cualidad de los pigmentos propios del material, sino por la
calidad del trazo y de su mancha. No se si senti mas admiracion
por la obra o por el artista. jQué capacidad de expresion la de Luis, y
qué facilidad para hacer ver su proceso sencillo y sin pretensiones!

En la galeria saludé al profe, pero no hablamos mucho.
Eramos muchas personas, en un espacio reducido para el volumen
de individuos que recorrian, bebian y se maravillaban. Conoci de
primera mano esa otra faceta de Luis, que hasta ese momento me
la habian descrito y me la habia imaginado, pero ahora mezclada
con vino, mUsica e intelecto resultd ser creativamente motivante e
inspiradora. En la universidad, pocas veces lo habia escuchado reir.

Eso no significa que creia que era malhumorado, para nada. Pero alli,
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en la exposicion, se las ingeniaba para hacer reir con uno tras otro
comentario ironico o sarcastico. No esta de mas decir que ese tipo

de humor requiere de una agudeza mental que muy pocos tienen.

Medellin , :ftre;e que sera un b:.len ario, Unatr,lueva
1 A de abril ecadq, parece que algo nuevo esta

pasando. O, al menos, eso es lo que
de 1 980 pienso para darme un poco de animo.
Ya van seis semestres, es tan poco v, a la vez, tanto lo que llevo
estudiando. Estoy un poco cansado, o tal vez mucho y no quiero
sonar melodramatico. De todas formas, ¢qué voy a hacer cuando

me gradle? sTrabajar con mi papa? Dios me libre de seguir los

pasos ortodoxos y anodinos de mi procreador. Ojala el Don nunca -
lea estas cartas, porque puede disgustarse un poco. Volviendo a

lo que me atormenta, quiero terminar de estudiar, pero no sé qué

hacer cuando eso suceda. Yo sé que me diras que vuelva a la finca, -

y ya veremas, pero romperé una vez mas nuestros corazones,
al reafirmarte que de una cosa estoy seguro: no quiero volver a
vivir con mi padre. Me encanta el paisaje, pisar la tierra himeda,

disfrutar de los tragos en la alborada contigo, con el olor a maiz en

forma de arepa, asado lentamente a las brasas y remojado con
casi una libra de mantequilla. Pero la nostalgia se rompe con los
gritos de mi padre.

A pesar de todo, me he divertido. He vuelto a la Galeria
de la Oficina y disfruto mucho las tertulias que se hacen dentro

y fuera de ella. Solo es pasar la calle y bajo la proteccion de



CHIRIBIQUETE 212

las ceibas y, con sillas y mesas improvisadas, disfrutamos de
largas conversaciones. Algunas triviales, otras existenciales,

unas misticas, otras humanistas, al fin importa poco, porque al
otro dia escasamente recuerdo algo. Luis me ha presentado a
otros artistas, que son también profesores, como Alberto Sierra,
también arquitecto vy fundador de la Galeria la Oficina; Jhon Castles,
un gran escultor y gedmetra que dobla el metal de manera
espectacular; v Hugo Zapata, artista plastico de la Universidad de
Antioquia, que puley le da vida a la piedra como ninguno. Algunas
veces, luego de tomar unos tragos en La Playa, nos vamos para

la casa de uno de ellos. La verdad, no sé exactamente de quién es
la casa, pero le decimos la “Casa de los artistas” Queda en Villa
Hermosa, jqué fabuloso nombre! —;por qué estos paisas estaran
tan obsesionados con las villas?—. Se camina aproximadamente 30
minutos a paso de borracho, 0 un poco mas, porque paramos en
cada esquing, en la tienda de don Pacho, dona Teresa y don Pedro
a recobrar fuerzas e hidratarnos —o, mas bien, deshidratarnos—
con una que otra cerveza. Luis me contd que, a pocas cuadras,
mantuvieron encerradas de manera indigna las ideas nadaistas v
vanguardistas de Gonzalo Arango, en la carcel La Ladera.

Quizas por eso me llama la atencion visitar la casa de los
artistas y encontrar personas que, asi como en el nadaismo,
expresaban valores opuestos a la sociedad tradicional de Medellin. No
eran necesariamente artistas antisisterna como los nadaistas, pero
estaban inevitablemente descontentos con lo estatico y lo tradicional

y lo expresaban a través del arte. La casa es, mas bien, un caseron
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ubicado en una pendiente muy pronunciada que, en otros tiempos,
albergaba muchos hijos vy la promesa de una vida bienaventurada

de progreso citadino, y ahora resguarda ideas eléctricas, juveniles,
vanguardistas y, en gran parte, revolucionarias, como lo hizo en su
momento la sombrilla del nadaismo. Al llegar alli... pues, ;qué te digo?:
una perdicion, una rumba desbocada, de la que Baco necesariamente
se sentiria orgulloso. Es mas, creo que lo vi bailando un par de veces
con Eros. Solo recuerdo que Luis se iba temprano, pues debia estar
con su familia. Y mis amigos y yo, pues, amaneciamos en cualquier
lugar, sobre cualquier cuerpo, tapizado o no. Espero que no te

decepciones, pero prometi ser sincero y transparente contigo.

I
T Hola, mami, ;como va todo? Se me habia
Medellin, "= ™ orseme
3 1 d t olvidado contarte que Luis me invito hace
e agos 0 algunos meses a una exposicion que te
de 1 980 hubiera encantado. Se llamaba “El arte en -

Antioquia y la década de los setenta” Fue producida por su amigo
Alberto Sierra, quien ademas fundo con Beatriz Gonzalez, Rodrigo
Callejas, Martha Elena Vélez, Ronny VVayda y otros artistas que te
he mencionado —muchos de ellos también profesores de la UPB-
el Museo de Arte Moderno de Medellin (MAMM). Beatriz Gonzalez

es una artista grafica increible que habla de la cultura popular

colombiana; Rodrigo Callejas es un pintor y ceramista asombroso;
Martha Elena Vélez es una artista que llena su obra de color; y
Ronny Vayda, un arquitecto también de la UPB que hace unas

esculturas con vidrio y metal.
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En el MAMM, vi por primera vez la obra de Débora Arango.
iMama! jQué manera de retratar la antioquenidad, al paisa! jQueé
manera de representar a las mujeres que lo tienen que resistir! El
profe me conto sobre la critica directa que hacia Débora sobre las
instituciones conservadoras. Con su impetu rebelde, contestatario
y revolucionario, creo que me recordd mucho a ti, a tu manera de
resistir de manera creativa y visceral las embestidas de tu marido.

Pienso que, en el proceso de estudiar diseno, también he
estudiado arte. Algunas veces el equilibrio se pierde y estudio mas
la segunda que la primera. Cada vez me acerco, bajo la guia del
profe, a dominar el trabajo de la acuarela. Luis me deja entrar a
SUS cursos, y me impresiona como puede explicar lo mismo que
ya me ha ensenado de diferentes maneras. Pienso que, al ser un
lector apasionado e incansable, le posibilita actualizar su propio
discurso v, sobre todo, autocriticar sus ideas y pensamientos para
mejorarlas y proyectarlas en la docencia.

En la autocritica, también veo un reflejo de mi. Me doy
duro contra el mundo, contra mi propio mundo, pues yo lo he
construido. ;Qué nos determina? ;Nuestros pensamientos o
nuestras acciones? ;Qué piensas, ma? Mi papa me diria que me
ponga a contar frijoles o plataneras para que deje de pensar en
tanta bobada. Pero yo sé que td me comprendes. Mis ideas me
abruman constantemente, me siento intentando amaestrar un
caballo brioso que tiene mas de salvaje que mi padre. Sera que,
en el intento de alejarme de él, me le estoy acercando mas. Por

es0 Creo que soy mas pensamiento que otra cosa. Se que ti me
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dirias que estoy descubriendo el agua tibia, y que eso que llamo
pensamiento, pues es el alma. A lo que yo responderia que el alma
me suena al curita del pueblo, del que no quiero acordarme, porque
todo lo que él significa y lo que vivi en aquel colegio catdlico, lo meti
en un cuarto de mi mentey lo quemé, para dar cabida y espacio a
ideas mas aportantes y amorosas.

Si tuviera esas ideas estorbando, no podria memorizar
mis conversaciones con Luis. Con el profe hablamos sobre
el poder y el significado de las formas de los objetos. Digo
hablamos, porque estoy intentando hablar de mi mente en
tercera persona. Luis, mi mente y yo hablamos sobre lo que

significa, por ejemplo, tener una cruz sobre el cuello todo el

dia. O desde una perspectiva menos religiosa, con el objetivo -
de no seguirte incomodando, del significado de usar madera
en el sofa de la tia, y todo lo que representa el tipo de patas
que tiene. Algo que podria parecer ser frivolo y superficial, -

esta hablando tanto de mi tia, de sus necesidades y deseos,
como del disenador y productor, las condiciones historicas,
economicas, politicas y socioculturales que hicieron posible

gue ese objeto existiera. Eso para mi tiene mucho poder, y me

alegra discutirlo con el profe.

- Ya estoy comenzando mi altimo ano en
Medellin,

la universidad, mi pendltimo semestre.

2"' de enero Disculpa que no fui en Navidad, pero
de 1 981 te lo recompensaré en Semana Santa,
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la pasaremos de locura entre ramos y rezos. Estoy un poco
preocupado, porque creo que no sé nada, solo soy maestro en no
hacer nada, en perder el tiempo, lo pierdo con mucha elegancia,
eso si. Pero de crear, nada y de pensar, tampoco. ;Qué puedo
pensar diferente? ;Qué puedo disenar diferente? Aunque los
proyectos que hago me gustan cada vez mas, y lo que planeo

y ejecuto tienen cada vez mas sentido, no encuentro que se
diferencien mucho del trabajo de mis companeros. No tengo una
voz propia todavia, o si propia, pero no diferente.

Las conversaciones con Luis me ayudan algunas veces a
organizar mis ideas sobre lo que quiero hacer cuando me gradue,
otras veces me dejan un poco mas perdido. Dentro de todo lo
gue hablamos, creo que estoy considerando laidea de una vida
dedicada a Jests —mentiras, que no; te imaginé sonriendo con
orgullo y admiracion—. Mas bien, estoy considerando como
profesion el ser docente, ensenar a disenar, 0 mas bien motivar la
reflexion. Si logro que algin estudiante se autocritique como yo lo
hago, me daré por bien servido. Otra vez estoy molestando, no le
desearia ese mal a nadie. Me refiero mas a la critica que posibilita
la construccion del pensamiento propio, pero ojala de una manera
sanay productiva.

Creo que cuando Luis encontro en la docencia una forma de
vida, lo hizo para darle un sentido mas profundo a la vida. ¢Existira

una responsabilidad mas noble y un acto mas poderoso que el de

guiar procesos de aprendizaje de una manera desinteresada? ;Que

interés oscuro puede tener un profesor en ensenar? O al menos
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eso creo. Cuando hablo con Luis, &l siempre me entrega todo lo
que tiene, sin miramientos. Quisiera ser asi algun dia.

Todavia no descarto la idea de ejercer la profesion. Pero
parece ser una buena idea, disenar objetos y ayudar a las personas
a construir su propio camino. El diseno me ha ayudado a abrir la
mente. Encuentro gratificante observar lo que me rodea, de otra
manera, las posibilidades y mltiples lecturas que ofrece el mundo,
tanto las materialidades como las inmaterialidades representadas
en discursos y reflexiones. Creo que, ademas, con el diseno puedo
transformar ese mundo. Una manera es a través de los objetos
que diseno, para hacer la vida un poco mas facil o, al menos, mas
bella. Y la otra manera es por medio de la ensenanza. Los dos son

Caminos que no son necesariamente rivales y distantes.

M EdEI Iin' Hola, mami. Ya estoy a pocos dias de

terminar clases. No sé cuando sera la

4 de noviembre =

graduacion. ¢Si puedes venir? Seria genial
de 1 981 gue me acompanaras en tan magno evento,
para luego recorrer juntos las calles de Medellin. Caminariamos por

todos los lugares que hemos transitado juntos a través de las cartas

que escribi desde el algarrobo, pero ya no en letras. Hariamos un
vigje a pie, donde nuestro caminar se mezcle con el paisaje en una
suerte de despedida. Comeriamos, beberiamos y reiriamos juntos,
de la mano, asi como en todos los momentos mas importantes de
mi vida. Pero, esta vez, me estarias entregando al mundo. Sé que

conservabas la esperanza de que, luego de mi graduacion, volveria
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ala casa. Pero creo que ya no es milugar. Tu corazon es y sera mi
hogar, pero esa vieja casona y lo que significa se aleja cada vez mas
de lo que soy. Ojala no venga mi papa, para que no nos dane la
fiesta. Pero él no deja solas sus plataneras, gracias a dios, hay algo
bueno en su obsesion.

No creas que no me da duro. Yo también estoy triste, pero
quiero seguir construyendo mi camino. Sé que sera arduo, dificil y
traumatico, pero sera mio. Asi como siento propio lo poco que he
construido en la Facultad y en Medellin.

Parece que el deseo de ser profesor esta mas cerca de
volverse realidad. Es posible que el otro ano comience a dar
unas cuantas horas de clase en la Facultad, disfrutaré el olor
del algarrobo ya no como estudiante sino como profesor. Me
han dicho que puedo dar Dibujo y Semiotica. Esto es algo que
me alegra, porque estaria inicialmente siguiendo los pasos del
profe y, de la mano de él, creo que lo haria muy bien. Ademas,
seguiria aprendiendo a su lado. Luis, por ejemplo, en su impulso de
reflexion, esta pensando en proponer una division conceptual en
la Facultad, para que los cursos no se miren individualmente, sino
para que se agrupen y sean los pilares que sostienen el diseno. Me
ha dicho que podrian llamarse dimensiones: la dimension estética
y comunicativa del objeto, la dimension técnica y productiva
del objeto, y la dimension funcional — operativa del objeto. Ya
te lo explicaré bien cuando vengas, porque en esas ideas veo
materializados muchos de sus pensamientos en torno a lo que es

el diseno, y estoy muy orgulloso de él.
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También estoy contento, porque otros profes, ademas de
Luis, han visto mis avances con la pintura y me estan invitando a
exhibir mis obras. Ojala todo se concrete. Seria muy feliz.

Madre mig, eso es todo por ahora. Cuando sepa la fecha de
mi graduacion, te la haré saber. Cuento los dias v las horas para
que nos volvamos a ver. No estés triste, mira que mis ansias de

libertad las heredé de ti, de eso estoy seguro.

Ep“ogo Si eres disenador o estudiante de
Medel |II1, diseno de Medellin, es posible que
los pensamientos v reflexiones de
1 7 de OCtUbre Luis Alfonso Ramirez también hayan
de 1 981 influenciado tu formacion, asi como lo ha -
hecho con la mia. Probablemente, no reconozcas su nombre,
pero tu profesor o el profesor de tu profesor, si. Sobre todo,
los que han discutido sobre el diseno adentro de la Facultad
de Diseno Industrial de la Universidad Pontificia Bolivariana
(UPB) estos Ultimos 40 anos saben de su enorme influencia.

Ademas, si has recorrido con minucia v delicadeza los pasillos

del MAMM, es posible que hayas visto una de sus obras en las

exhibiciones permanentes.

Cartas desde el algarrobo es un homenaje sentido vy
necesario a él. Se basa en conversaciones informales que tuve
con Luis, entre el ano 2012 y el 2023, siendo inicialmente su
colega v, los Gltimos anos, amigo. Antes de ese periodo, también

lo conoci siendo él mi profesor, en el ano 1998, y como companero
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de trabajo, desde el ano 2004. Pero, en esa época, dificilmente
intercambiamos palabra alguna fuera del aula de clase o de la

sala de reuniones. Fue en el periodo comprendido entre el 2012

y el 2023 cuando en realidad hablabamos, inicialmente sobre
investigacion, biomimética y morfologia v, luego, sobre la vida, sus
turbaciones y alegrias. Luego de que Luis leyera el borrador de este
texto, tuvimos una conversacion via Whatsapp el 17 de marzo de

2023, en el que, entre otras cosas, me dijo lo siguiente:

GRACIAS Ever (...) En cuanto a mi, me

ha reconfortado haberme dedicado a

la docencia... profesion malagradecida
generalmente. Hoy pinto... profesion azarosa.

Agradezco profundamente a Luis por dejarme contar parte
de su historia en estas cartas. Aunque su estructura sea su viday
se mencionen personajes reales de la historia artistica colombiana
que ayudaron a crear, junto a él, lo que es hoy el diseno en Medellin,
sigue siendo una obra de ficcion, en donde la libertad creativay
literaria aflora constantemente, para que, a través de un estudiante
ficticio —que es untambién un poco de él, un poco de miy de ti—
se perciban los aires y el espiritu de la época en que Luis comenzo
como profesor novato a dar clases en la UPB, una universidad
privada y catélica fundada por la Arquidiocesis, en 1936.

Por altimo, agradezco a mi amigo Juan David Jaramillo
Florez por ayudarme a darle vida de manera elegante, como es él,

alos espacios del centro de Medellin y Villa Hermosa.
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1. Primeros acercamientos estéticos
orria 1974, ano en el que ingreso al Instituto Técnico
Artistico (ITAE) de Bucaramanga, capital de la
provincia de Santander en Colombia. Bucaramanga

esta en la zona norte de Colombia, rodeada por la

cordillera Oriental de los Andes. Para ese entonces, no tenia -
ninguna nocion de diseno. La primera imagen de diseno que vi,

que me impresiono gratamente, fue el simbolo de Artesanias

de Colombia. Lo que no sabia era que esa imagen la habia o

disenado nuestro profesor de Color. Con el tiempo comprendi
que muchas otras imagenes como la de Inravision, la Camara
de Comercio de Bucaramanga, el Museo de Arte Moderno de

Bogotay la Universidad Industrial de Santander (UIS) eran

también parte de la creacion y genialidad de nuestro profesor

de diseno.

Bucaramanga, donde naci, era una ciudad de provincia
ala que, por ese entonces, no llegaban las expresiones

artisticas como el arte, la mdsicay el cine de autor que uno
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hubiese querido ver. Cuando llegaban peliculas de Michelangelo
Antonioni, Luchino Visconti, Stanley Kubrick, entre otros,
duraban en la programacion solo un par de dias, porque no
habia un pablico numeroso que ameritara tener en cartelera
esta clase de producciones. El cine v la fotografia eran algunas
de mis pasiones, aunque era dificil acceder a algunos de esos
filmes por ser menor de edad, pero me las apanaba para
lograr ver algunas emblematicas o “raras” para el entorno en el
que viviamos.

En cuanto al arte, el vecindario grafico que nos
circundaba era muy escaso. Solo reconocia a John Constable,
Pablo Picasso y Vincent van Gogh. Y esto, gracias a las
pinacotecas que llevaban a casa, las cuales consistian en
colecciones de reproducciones ilustradas del arte internacional.
Posteriormente, fue creado el Museo de Arte Moderno de
Bucaramanga, a finales de los anos ochenta, lo cual empezo a

dinamizar la escena cultural en la region.

2. Experiencias formativas

Conoci a David Consuegra en 1974, cuando ingresé como
alumna al ITAE, donde él impartia su catedra de Color, dibujo

y tipografia. En mi experiencia como alumna aprendi sobre
diversas expresiones artisticas: las vanguardias pictoricas, la
mausica, el cine, la poesia y la fotografia. Se trataba de una guia

inmejorable, impartida por un talentoso profesor.
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Me sorprendia sobremanera escucharlo hablar sobre
los nuevos movimientos artisticos, algo desconocido para
mi. Gracias a él, por ejemplo, supe de la Escuela Bauhaus
en Weimar (Alemania) y de su cierre a causa del ascenso
del nazismo. Dadas las circunstancias de la Segunda Guerra
Mundial, algunos de los profesores de esta emblematica
escuela emigraron a Norteameérica, entre ellos Walter Gropius,
Ludwig Mies van Der Rohe v Josef Albers. Este ultimo seria
quien fundara el posgrado de Yale University en Diseno Grafico,
al que David Consuegra se presentd en 1962. La némina de
profesares que conformaban la Escuela de Diseno de Yale era

espléndida, entre sus profesores estaban Herbert Matter, Paul

Rand, Arthur Hoener, Herbert Bayer, Norman lves, Bradbury -
Thompson, entre otros. David Consuegra me hablaba con

frecuencia de todos ellos y del privilegio que significo para él

tenerlos como sus profesores, asi como de la cercania que -

logro entablar con algunos de ellos. En resumen, mi mundo
cultural y artistico se llenod e ilumind al conocer a este profesor
que, tiempo después, se convertiria en mi esposo y en el padre

de nuestros hijos, Juan Diego y Nicolas.

3. Editorial familiar

La familia materna de David Consuegra fue la gestora de
una importante editorial en el departamento de Santander,
conocida como Editorial La Cabana. Sus tios fueron enviados

a estudiar Artes Graficas a Alemania para crear la casa
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editorial que, por muchos anos, fue un referente de impresos
innovadores para la época. No solo fueron impresores, sino
también relevantes en el campo de la litografia y la importacion
de papeles de gran calidad. Tristemente, ya no quedan vestigios
de sus piezas y producciones. La idea era trabajar en esta
editorial familiar, pero no se dieron las circunstancias vy, en
1975, terminamos creando nuestra propia editorial a la que
llamamos Editorial Triblos. En ella, invertimos nuestros ahorros
y la herencia de su padre. Nos dedicamos a editar algunos
libros de diseno, asi como libros de algunos artistas, poetas'y
escritores de Santander.

En Triblos editamos e imprimimos algunos de los
primeros libros que produciria el propio David, entre ellos: De
Marcas y Simbolos, Educacion Musical y Graphica et Lettera.
Todo parecia ir de maravilla, pero ninguno de los dos tenia
formacion como administrador v, asi, esta empresa editorial

que era el sueno de nuestras vidas se fue a la quiebra.

4, El dia a dia entre el diseiio y la cotidianidad

En el ano 1976, David recibi6 dos llamadas: la primera fue la

de Marta Traba, teorica y critica de arte argentina, que estaba
impartiendo clases en la Universidad Central de Caracas
(Venezuela). Se comunicé con él para invitarlo a crear el
departamento de Diseno Grafico en esa ciudad. Curiosamente,
por esos mismos dias, recibid la segunda llamada del arquitecto

Arturo Robledo, que era el decano de la Facultad de Bellas

226



227 Zoraida Cadavid Del diseno a la
ceramica: encuentros
personales

Artes y Arquitectura en la Universidad Nacional de Colombia, en
Bogota, para solicitarle que regresara a reestructurar la carrera
de Diseno Grafico. Yo le sugeri aceptar esta dltima invitacion.
Fue asi como, en el lapso de un mes, ya estabamos instalados
en esta ciudad, con nuestros pequenos hijos. Atras quedo el
sueno efimero de la editorial para volver a lo que sabiamos
hacer: David, a la docencia y a la creacion de imagenes
corporativas para importantes empresas colombianas. Y yo,

a ver crecer a nuestros hijos vy, paralelamente, administrar el

estudio de diseno que creamos en Bogota.

Figura 1. Trabajando en el estudio de diseno.

Foto: Archivo familiar. Estudio de disefio. Bogota, ca. 1998.

Tamano: 18x13cm. Copia impresa.
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5. Ornamentacion calada y tipografia vernacula
Simultaneamente a su trabajo como profesor en la Universidad
Nacional, la Universidad de los Andes v la Pontificia Universidad
Javeriana, lograbamos sacar tiempo para viajar por algunas
regiones del pais. Fue asi como llevamos a cabo una
investigacion fotografica sobre la ornamentacion calada, que
comprendia disenos con monogramas familiares, florales y
otros con influencia del Art Nouveau en los contraportones de
casonas de estilo republicano. Este estudio nos llevo a recorrer
todo el Oriente antioqueno, los Santanderes v el VViejo Caldas,
provincias de tierras montanosas, cafeteras, tabacaleras y de
duro trabajo de la tierra.

Los cambios en los nuevos centros urbanos echaron
por tierra este gran trabajo artesanal, ya que las grandes y
hermosas viviendas dieron paso a los edificios multifamiliares
y la fragil memoria urbana no guarda ningln registro de este
impresionante trabajo en madera. Sobre esta investigacion
conjunta, realizada entre las décadas de los setenta y ochenta,
ha quedado un salido archivo fotografico vy de dibujo que

permanece inédito.
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Figura 2. Ornamentacion calada. — Contraportones.
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Fotografias: David Consuegra (1975-1987).

Al tiempo que investigabamos sobre la ornamentacion

calada de los contraportones, también llevamos a cabo una

investigacion fotografica sobre “esos increibles avisos” de

la tipografia vernacula. Recorriendo caminos de la geografia

colombiana, logramos acopiar un numeroso archivo del diseno
artesanal. Los increibles avisos son clasicos por si mismas,
escritos sin ninguna ortografia, sin reglas, sin coordenadas de
ningun tipo, descartando lo legible por lo llamativo, resaltando
la alegria del color v de lo espontaneo. De este singular trabajo,
se realizd una exposicion en el Grand Palais de Paris, en 1986.
Todo el archivo fotografico sobre “estos increibles avisos”

forma parte de nuestros archivos personales.
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Figura 3. Tipografia vernacula.

Aviso para “Heladeria
Salsa Mora”
Diapositiva de 35mm
Autor: David Consuegra
Ca: 1975-1980

Aviso para "Herreria"
Diapositiva de 35mm
Autor: David Consuegra
Ca: 1975-1980

Aviso para "Herreria”
Diapositiva de 35mm
Autor: David Consuegra
Ca: 1975-1980

Fotos: David Consuegra (1975-1980).

6. La investigacion como proyecto de vida

Capitulo aparte merecen todas las publicaciones, en las

cuales colaboré de una manera activa en nuestra editorial en

Bucaramanga, desde 1975, donde editamos varios de sus

primeros libros. Luego, ya radicados en Bogota, vendrian las

revistas Temas de consulta (1978-1980), Teoria y Practica
del Diseno Grafico (1982-1987), v los libros ABC de Marcas
Mundiales (1988), En busca del cuadrado (1992), Cémics, otra

vision (1994), Hermann Zapf, caligrafo, disenador, tipégrafo

(1996), el Diccionario Enciclopédico del Diseno Grafico (inédito)

y American Type, Design and Designers (2004). Adicionalmente,

tenia a mi cargo la correccion de estilo de todos los textos de

las publicaciones que editabamos.

American Type Design and Designers fue nuestro ultimo

trabajo en comdn. En este gran proyecto editorial, trabajo toda mi

familia en equipo: David, nuestros hijos Juan Diego v Nicolas, vy yo.

230



231 Zoraida Cadavid Del diseno a la
ceramica: encuentros
personales

Por cerca de veinte anos, David se dedico a acopiar toda
la informacion de los tipografos norteamericanos y con la
ayuda de sus amigos disenadores de fuentes y caligrafos, como
Carol Twombly, Paul Shaw, Matthew Carter, Ronald Arnholm,
Arthur Baker, Tom Carnase, Tony Dispigna, Tobias Frere-Jones,
Zuzana Licko, Garrett Boge, Kris Holmes, Edward Benguiat,
Hermann Zapf, Christopher Burke, Steven Heller, Josep Maria
Pujol y James Mosley, logro concluir este colosal proyecto
editorial en el afno 2003.

Aquello no hubiese sido posible sin la generosa ayuda de
todas las personas que nombro aqui'y muchas otras que quedan

sin mencionar. A proposito, mi contribucion a este libro se inicia

en el ano 1985, en Richmond (Virginia, EE. UU.), cuando David es -
invitado por Philip Meggs, decano por ese entonces de la Escuela

de Diseno Grafico de VCU-Virginia Commonwealth University, para

dirigir el proyecto final de la escuela. De regreso a Bogota, a finales -

de 1987, continuamos recabando material a través de correos
epistolares con sus amigos tipografos, como Hermann Zapf, Carol
Twombly y su companero de clases en Yale, Ronald Arnholm.

El capitulo de Barcelona fue muy importante para el

proyecto que consistio en la investigacion de innumerables
datos pendientes, que no eran de facil acceso. Para ello, conté
con la gran ayuda de Enric Tormo y su padre, en la Biblioteca
Bergnes de las Casas, asi como la Biblioteca de Diseno de

la Escuela Elisava. En ambas instituciones, pusieron a mi

disposicion toda la informacion restante con la cual pudimos



CHIRIBIQUETE

complementar los vacios existentes. Mis jornadas de estudio e
investigacion las realizaba de lunes a viernes, durante los dos
semestres del ano 2003.

Una vez terminada mi investigacion en Barcelona, y con
David concluyendo el curso en tipografia experimental que dirigio por
invitacion de la Escuela de Diseno de la Universidad de Barcelona,
emprendimos viaje a Londres para trabajar en la St. Bride Printing
Library, con la gestion de nuestro amigo v tipografo Christopher
Burke, quien hizo posible el contacto con su director, James Mosley.
Alli trabajamos en compania de nuestro hijo Nicolas. En conjunto,
logramos concluir otra parte pendiente de la investigacion.

Finalmente, con los textos terminados y corregidos,
emprendimos el diseno v la diagramacion del libro, gracias a la
valiosa y generosa ayuda de nuestro hijo Juan Diego. Fueron
muchas las horas que paso al frente del computador, con su
padre al lado, creando la pauta para lograr el envio del prototipo a
la editorial Allworth Press, en Nueva York. Sin embargo, el trabajo
de nuestro hijo Juan Diego no termind ahi. Unos meses después
viajo a Willmignton (Delaware, EE. UU.), para continuar con sus
estudios en la Universidad de Delaware en ingenieria informatica.
Por pedido de su padre, viajaba a Nueva York los fines de semana
para asistir a los disenadores que iban a aparecer en nuestro
libro, en los trabajos que necesitaban realizar en ordenador. De
este modo, atendid a Tom Carnase, Tony Dispigna, Paul Shaw
y otros que se me escapan, para remitirnos el material que

acompanaria sus secciones respectivas en el libro.

232



233 Zoraida Cadavid Del diseno a la
ceramica: encuentros
personales

Aprovecho la ocasion para agradecer a mi querido Juan
Diego por todo el tiempo, generosidad, apoyo v paciencia con la

que atendio a todos estos disenadores tipograficos.

7. Socializar un legado

En el ano 2006, viajamos a Caracas con mi hijo Juan Diego,
aceptando una invitacion hecha con anterioridad a David
Consuegra, en 2004, para participar en el Tercer Encuentro
Internacional de Diseno Grafico. Con la partida inesperada
de David en Ciudad de México, en el 2004, se cancelo dicha
invitacion y la retomamos en 2006.

Estando en dicho evento en Venezuela, me propusieron

organizar el Cuarto Congreso Internacional de Diseno Grafico -
en Colombia, en homenaje a la vida y obra de David. De regreso

a Bogota, inicié toda la gestion que esto implica, buscando

la colaboracion y apoyo de varias instituciones universitarias -

privadas y estatales, asi como el apoyo financiero de la
empresa privada. Mirando retrospectivamente, pienso que fue
una locura haber aceptado organizar este congreso de diseno

en Colombia, sin haber tenido ninguna experiencia previa

planificando un evento de semejante magnitud. Pero aprendi
de la tenacidad y perseverancia de David a no desfallecer ante
los retos que plantea la vida. Entonces, empecé a tocar muchas
puertas, las cuales se abrieron para apoyarme generosamente.
Esto me ayudd sobremanera a superar la enorme ausencia

causada por la partida de David.
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En consecuencia, en 2007, gestioné con la Universidad
Nacional de Colombia y su Facultad de Artes, el Auditorio Ledn
de Greiff para llevar a cabo este congreso durante una semana.
El evento no hubiera sido posible sin la amplia colaboracion de
su vicerrector, el arquitecto Fernando Montenegro, y también
la ofrecida por empresas como Auros S. A., Aviatur, Café
Amor Perfecto, periddico El Tiempo, e instituciones como la
Universidad Jorge Tadeo Lozano y la Facultad de Artes de la
Universidad Nacional.

Invité a los disenadores graficos Christopher Burke y
Patricia Cordoba (Gran Bretana), Alain Le Quernec (Francia),
Isidro Ferrer (Espana), Rafael Pérez Iragorriy Eric Olivares
(México), Hubert Reinfield vy Juan Carlos Darias (Venezuela),
Camilo Umana, Carlos Duque, Susana Carrié y Marco Aurelio
Cardenas (Colombia), y Felipe Taborda y Ricardo Leite (Brasil).

En el ano 2008, el Museo de Arte Moderno de Bogota
(MAMBO), la empresa OP Gréficas y José Antonio Carbonell me
llamaron para hacer la curaduria de una exposicion retrospectiva
en homenaje a David Consuegra. En esa ocasion, contactée
al disenador Camilo Umana para que me apoyara. No dudo
en brindarnos su generoso apoyo. Camilo siempre ha estado
conmigo, ayudandome y dandome todo su aporte incondicional.

En el ano 2011, fungi como curadora del homenaje que le
rindio el Museo de Arte Moderno de Bucaramanga. Con el enorme
apoyo de mi hijo Nicolas Consuegra y Auros S. A, logramos llevar a

esta ciudad una exposicion retrospectiva de su obra.
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Para esta ocasion, invité a mis amigos, el historiador
Alvaro Medina, al arquitecto Rodrigo Fernandez v al disefiador
grafico y exalumno de David, Hernando Mejia. Fue una semana
muy placentera, no solo por la exposicion que curé, sino por las
conferencias en torno al diseno v, particularmente, al diseno
precolombino. Fue la primera vez que se expusieron ante el
publico, los dibujos realizados por David Consuegra para el libro
Ornamentacion calada en la orfebreria indigena precolombina,
realizadas originalmente para la inauguracion del Museo del
Oro del Banco de la Republica, en 1968.

Como mencioné anteriormente, mi labor como editora

inicio en Editorial Triblos, con los primeros proyectos en los

gue colaboré con mi esposo, pero fue un rol que empecé a -
desempenar en solitario, con un proyecto sobre el cartel que
David habia dejado inconcluso.

Fue Hernando Ramirez, gerente de Auros S. A. —mecenas -

de David y, ahora, mio—,quien me propuso —sin treguas—
terminar el proyecto. Es asi como me ofrecieron un espacio
generoso y un aplicado staff, en una de las sedes de Auros.

Contagiada con el entusiasmo de Hernando, dediqué todo mi

tiempo a terminar E/ lenguaje del cartel: el cartel como finy
como medio (2006). Se editaron mil ejemplares v, actualmente,
la tirada se encuentra agotada.

Tiempo después, llamé a mi hijo Nicolas, que se
encontraba haciendo su maestria en Nueva York, y le

propuse hacer un libro sobre la obra de su papa. En principio,
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considerandolo un proyecto enorme, penso que deberia quedar a
cargo de las instituciones para las que su padre habia trabajado.

En cualquier caso, continué con miidea obstinada de
publicar un libro sobre la obra de David. Cuando Nicolas regreso
de Nueva York y se instald en Tangrama, estudio de diseno que
comparte con Ménica Paez y Margarita Garcia, insisti de nuevo
con el proyecto, puesto que parecia un momento propicio, pero
en esta ocasion, para persuadir a los interesados, comencé a
gestionar los recursos que harian viable la iniciativa. Fue asi
como logré conseguir el apoyo de la Universidad Nacional de
Colombia, la Universidad de los Andes, la Universidad Jorge
Tadeo Lozano, la Universitaria de Investigacion y Desarrollo
(UDI), la Pontificia Universidad Javeriana y La Salle College.

Con el tema financiero resuelto, convoqué a varios
disenadores, historiadores, filosofos vy tedricos del diseno a
escribir un ensayo sobre la obra de Consuegra. Fue asi como
vinculé a Josep Maria Pujol, Camilo Umana, Octavio Mercado,
Patricia Cordoba, Alvaro Medina y Lucas Ospina. El disefio, la
diagramacion, la fotografia, el retoque digital, desde luego,
estuvo a cargo del Estudio Tangrama. El libro David Consuegra,
pensamiento grafico se imprimio en 2011y, la edicion, hoy
agotada, fue de 1500 ejemplares. Fue un enorme trabajo, lleno
de escollos, pero pienso que fue una hazana indispensable para
el diseno en Colombia, ya que el libro se ha convertido en un
texto de consulta permanente en varias facultades de Diseno

de las universidades del pais.
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8. Mi trabajo con la arcilla

Llegué a la ceramica en 2008, cuando ingresé al taller de Tina
Wolcott, quien fuera profesora en la Facultad de Artes de la
Universidad de los Andes, en Bogota, en la década de 1970, y
creara el taller de ceramica Keramos, en la misma ciudad. Alli
comencé mi aprendizaje en las diferentes técnicas del manejo
de la arcilla y de los esmaltes. Y, aunque antes no habia tenido
contacto alguno con la ceramica, descubri que este era un

mundo absolutamente fantastico para dar paso a mi creatividad.

Figura 4. Trabajando en el taller de ceramica.
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A mi me salvo la ceramica y todo lo que existe en torno
al trabajo con la arcilla, el moldeado vy los esmaltes. Digo que
me salvo, porque el trabajo en el taller y todo lo que involucra el
contacto fisico con la arcilla fue como una especie de epifania,
asi como el proceso de diseno de piezas a través del cual
expreso miinterior y materializo mis ideas. Este hallazgo ha
sido, ademas, indispensable para lograr un balance entre la
estética y mi subjetividad. Volver material lo inmaterial me
ayudo a convivir con la soledad vy a disfrutar de ella.

Esta ha sido una experiencia muy gratificante, pues en el
taller el tiempo pasa de prisa. Quisiera estar en el taller mas tiempo.

Trabajo la arcilla varios dias a la semana, y es la mejor
experiencia que he vivido en los Gltimos anos. Alli, he creado
innumerables piezas de ceramica, muchas de ellas a partir
de disenos propios v otros interpretando elementos de lo

cotidiano y de la naturaleza.

Figura 5. Obras en caramica . Zoraida Cadavid.

Conjunto 1
1. (Fondo) 33x12x9cm
2. (lzquierda) 19x17x17cm
3. (Derecha) 22x13x15cm
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Conjunto 3
1. (Fondo) Sin nombre
50x15x15cm
2. (lzquierda) Sin nombre
13x7x24cm

3. (Derecha) 23x19x17cm

Conjunto 5
1. (lzquierda) 29x15x9cm
2. (Derecha) 14x15x15
3. (Centro) 11x11x11cm

Fuente: elaboracion propia. 2016-2022

En cuanto a la forma, produzco estos objetos pensando s
en la simplicidad, es decir, sin ornamentas, sin elementos o
accesorios de ningdn tipo. A la vez, produzco piezas utilitarias

que recurren al mismo principio de austeridad, al adecuado

desempeno vy a la adaptacion entre formay funcion.

Con respecto al color, es por excelencia el blanco, aunque
en ocasiones hago uso de otros tonos como azules, grises y
verdes en matices muy sutiles. Trabajar el torno v el moldeado
de la arcilla es una sensacion que me llena de placidez, técnica

a la que dedico gran parte de mi tiempo.
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En los Gltimos anos, la ceramica se ha convertido en mi
mejor y mas grata compania y los resultados los expongo en mi
espacio. Otra parte de mi obra hace parte de las colecciones de
mi familia y amigos.

Al comienzo tuve dificultad, cuando comenceé a trabajar
la arcilla en el torno, debido a que no lograba centrarla y sentia
que era dominada por la maquina. Con el paso de los dias vy los
meses, descubri que va tenia mas dominio sobre ellos. Fue una
sensacion enorme de estabilidad fisica y emocional, al ver que
lograba centrar la arcilla y empezar a elaborar mis piezas a partir
de trazos y dibujos que disenaba el dia anterior a mis clases.

En esta temporada, estoy dedicada al Kintsugi (la belleza
de las cicatrices en la ceramica). Esta técnica centenaria del
Japén consiste en reparar las piezas de ceramica fracturadas
con un barniz de resina mezclado con polvo de oro, con lo que
adquieren una nueva vida, convirtiendose en piezas Unicas.

Pienso en el Kintsugi como una metafora de mi
relacion con la ceramica. Asi como ella me permitio alcanzar
la estabilidad emocional y espiritual en tiempos dificiles y, de
cierta forma, me restauro, asi mismo la ceramica que he estado
elaborando en los Gltimos tiempos es la representacion de la

resistencia y resiliencia frente a las adversidades.

9. Miradas en retrospectiva
Es muy importante recalcar el enorme aprendizaje que adquiri

con tantos anos trabajando a su lado en la cotidianidad. De
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David Consuegra aprendi innumerables conceptos, asi como
a formarme criterios propios sobre la practica del diseno y
el arte. Gracias a €él, adquiri bases muy estrictas vy sélidas
gue no hicieron mas que ensancharse a lo largo de nuestra
convivencia y trabajo mancomunado por mas de treinta
anos. A ese respecto, su pedagogia era muy particular. No
hacia concesiones con nada ni con nadie. Pienso que era muy
riguroso, pero ese caracter me estructuro.

En cuanto a su influencia, pienso que fue enorme'y
me marco, como marco gran parte de la cultura grafica del
pais. Las marcas, simbolos y logotipos disenados por David

Consuegra son un referente constante en mi vida y hacen parte

del inconsciente colectivo de Colombia. De ahi que aprendiera -
a abservar con otros ojos mi entorno y el mundo circundante.

Aprender a ver todas las gamas del verde de un bosque, de

los tonos ocres o0 amarillos del otono. Esa enorme sensibilidad -

sobre el color, su brillo y su opacidad; sobre la luz del amanecer,
del mediodia, del ocaso; del blanco y del negro, de las diferentes

tonalidades de grises; y del lenguaje del color en general.

Todo este aprendizaje vivencial ha hecho de mi un ser
sensible que observa el mundo con otros ojos, con los ojos del

ser que crea otros mundos, otros espacios.

Por Zoraida Cadavid

Bogota, agosto de 2022
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diseno.

En la construccion de las historias del
diseno en Colombig, es recurrente
encontrar apreciaciones relacionadas

con el desconocimiento de iniciativas,
proyectos, acciones v situaciones para
consolidar una cultura de trabajo colectivo
en el entorno académico y profesional

del diseno. Estas miradas incompletas
impiden identificar aciertos vy desaciertos
en los caminos recorridos por sus actores
y organizaciones. Encontramos pues,
que, dentro de los diversos intentos de
asociacion, asociatividad y reunion, hay
vacios importantes sobre los que este
capitulo se desarrolla. Asi entonces, se
presenta este gjercicio de reconstruccion
de la memoria historica frente a las
formas de asociatividad del diseno

durante la segunda mitad del siglo XX.



A través de una serie de entrevistas
a académicos v profesionales que
habitaron las esferas del disefio en esta
etapa de estructuracion y conformacion
disciplinar —que se definen como relatos
—, asi como de una revision documental
del material escrito y audiovisual
disperso en diversos medios —entendido
como la 'historia de la vida del disefo
en Colombia'—, el presente escrito se
aproxima al registro de las distintas
formas de asociatividad formal e informal
que se consolidaron desde las esferas
académicas y empresariales, ya sea por
iniciativas individuales o por intenciones
gremiales. En su desarrollo, ademas de
presentar el panorama historico que
permite dicha reconstruccion, se consolida

como una accion para definir posibilidades

a futuro frente a las iniciativas de
asociatividad e incluso como dispositivo
de investigacion. Este registro permitira,

a quien interese, situarse en una serie de
factores relevantes para la construccion
de nuevas iniciativas de concrecion de
comunidades profesionales y a la apertura
de las posibles discusiones que se puedan
generar a partir de un texto que no
pretende asumir postura, sino recordar
laimportancia de las experiencias de

asociatividad y sus actores.



Este es un texto para
recordar a todos los
involucrados en los intentos
por fortalecer el diseno como
un campo de crecimiento
para el pais en el siglo XX.

Agradecemos a Romulo
Polo Florez, Harry Child
Williamson, Ivan Cortes,
Fredy Zapata, Javier Ricardo
Mejia, David de los Reyes,
Pastora Correa, Felipe
Cesar Londono, Juan Pablo
Martinez y Natalia Tejada,
quienes nos compartieron
sus relatos y nos permitieron
construir la estructura de
este capitulo.
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sta es una historia de la que muchos saben, pero que
poco se ha registrado. Las intenciones de asociar a

los disenadores se han presentado desde la aparicion
de la disciplina en el pais. Estos esfuerzos, la mayoria

de ellos monumentales, se han desarrollado, en muchos de los

casos, como intenciones personales; en algunos momentos, se -
consolidaron proyectos colectivos que abrieron las sendas para
el desarrollo actual del diseno en Colombia.

Relatar las valentias asociativas no era posible sin los o

protagonistas. Justamente, la planificacion de este capitulo
corresponde a recorrer la historia de la asociatividad en el diseno en
el siglo XX, a partir de las perspectivas de multiples voces, no solo

como un esfuerzo por reconocer hitos histaricos que concluyan

en experiencias registradas para las nuevas generaciones, sino
también como la oportunidad para valorar el descomunal trabajo
de muchos de los cerebros mas importantes de nuestra disciplina
que, en algunas ocasiones, trabajaron desde la sombra o que,
simplemente con el pasar de los anos, se han desvanecido con el

frenetismo que implica la sociedad contemporanea.
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Para los relatos que consolidan este capitulo fueron
necesarios diez encuentros. Maravillosos y emocionantes
momentos de reunion con algunos referentes del diseno
en Colombia en distintas épocas, quienes, con sus palabras,
contribuyeron a construir una cartografia lo suficientemente
amplia para el reconocimiento de aspectos que consideramos
que los lectores puedan identificar e incorporar en nuevas
intenciones de asociatividad.

Entramos asi en una especie de sala de tertulias que
resume nuestros encuentros con estos referentes y con la que
pretendemos que se recorra este capitulo. Presentamos entonces,
extractos de las charlas agrupadas en asuntos enlazados

mediante una conversacion transversal entre nuestros invitados.

Asunto 1. Un contexto general

C6mo no referenciar a Rémulo Polo Flérez. El, como uno de

los representantes de Ia historia viva del diseno en Colombig,

es el punto de partida para comprender la narrativa historica

de la asociatividad. Con él se logra el primer relato y de este se
desprenden algunas consideraciones que clarifican los primeros
movimientos de union de profesionales en diseno.

Romulo plantea, en un aparte que comprendemos como
introductorio, la forma en que identifica la historia de los esfuerzos
asociativos en diseno, situando las reflexiones incluso en la
existencia de comportamientos macrosociales que han influenciado

los esfuerzos sectoriales. Sobre el particular, Polo (202 1) explica que:
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..en general, en el pais ha habido un clima antiasociativo. Es decir,
una politica implicita en los medios de comunicacion v en los
sistemas educativos que ve como perversa las asociaciones, va
sea de los sindicatos, de los empleados o de los estudiantes, y se
les asigna una percepcion maligna, es decir, como que son cosas
que tienden a hacer dafo. (R. Polo, comunicacién personal, 9 de
noviembre de 2021)

Esta mirada sobre la necesidad de establecer las bases
de una construccion social requerida para el establecimiento
de comunidades influye directamente en los esfuerzos para
agremiar personas e instituciones. A esto Polo le suma que las
disciplinas asociadas a la creacion y las artes se caracterizan por
unas condiciones particulares que explica as:
Diria yo que el modelo educativo que se ha impuesto — vy hablo
del modelo profundo, no de los programas en particular—es un
programa de corte individualista que se asocia con el espiritu
artistico. Esto, equivocadamente, porque pienso que no es
una condicion indispensable que, como somos creadores
individuales, entonces eso termine marcando una impronta de
actuacion para el desempeno de nuestra profesion. El trabajo
en equipo se ha malentendido v, ahora, con los tiempos de
pandemia, habran visto como se ha hecho mas complejo, porque
diluye todas las formas reales de participacion y no hay manera
de visibilizar exactamente cémo se comportan los grupos. (R.

Polo, comunicacién personal, 9 de noviembre de 2021)
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Partiendo de este concepto primario, Polo indica que las
primeras evidencias de asociatividad se realizaron entre los anos
1967 vy 1968, con la participacion de representantes del World
Craft Council a raiz del movimiento artesanal que empezo a
desarrollarse a mediados de los sesenta en Colombia. Se abria
un panorama en donde personas que se sentian vinculadas a
los procesos creativos v, a su vez, personas relacionadas con los
procesos de transformacion manual o artesanal intentaron crear
una organizacion llamada Procolombia.

Esta agremiacion alcanzo a reunir sesenta o setenta
personas en un evento de lanzamiento en el Museo Nacional de
Colombia. La convocatoria incluyo la presencia de funcionarios
del WCC, segln Polo, finalmente, no prosperd como asociacion,
porque el grupo era muy heterogéneo. De acuerdo con él, tampoco
“habia muchos representantes de diversidad de oficios y algunos
autodenominados “disenadores’, como Jaime Gutiérrez Lega,
Dicken Castro y yo" (comunicacién personal, 9 de noviembre de
2021). Esta condicion de heterogeneidad implicaba un contexto
destacable, pues la existencia de decenas de miradas sin planes
estratégicos pudo ser una de las causas de su desaparicion.

La condicion del individuo como agente asociativo es
claramente narrado en los parrafos previos. Sin embargo, es
pertinente construir un puente contrastante con dicha mirada
gue no solo se sitGa en la academia, sino que reconoce el valor
de los sectores empresariales e industriales en estos planes.

Al respecto, es relevante invitar a la conversacion a Harry Child
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Williamson, probablemente una de las figuras gestoras de la
organizacion formal del diseno y de la construccion de puentes
con el sector productivo mas sobresaliente del siglo XX.

En nuestra charla, Child senalo las dinamicas de
fortalecimiento del disefo desde una estas iniciativas de
agremiacion profesional: la Asociacion Colombiana de
Disefnadores (ACD) promovida por el grupo Monitor de los
Estados Unidos y Proexpo, fundada por 19 arquitectos y
disenadores entre los cuales se destacan Jairo Acero, Dicken
Castro (g. e. p. d.), Harry Child, Jaime Gutiérrez Lega, Billy
Escobar, Jests Gamez (qg. e. p. d.), Daniel Gomez Obregan, (q. e.
p. d.), Fernando Marquez, Gustavo Gomez-Casallas, Rodrigo
Fernandez, Hernan Lozano (g. e. p. d.), Joseph Marchy (g. e. p. d.),
Diego Obregan, Mauricio Olarte, Rdmulo Polo, Fernando Prieto
(g.e.p.d.), Michel Vandame, Rodrigo Samper, Guillermo Sicard
quienes ya desde 1976 visualizaban una atmosfera potenciadora
y creciente de una profesion con influencia en diversos sectores.
La emergencia de jovenes estudiantes de todas las areas del
diseno en distintas facultades y universidades fueron parte de
un ejercicio que construyo comités, boletines, eventos como “La
noche del diseno’, conferencias, concursos e, incluso, revistas.”

1 AC Diserio, Esta dinamica permitio también el
consolidada como la surgimiento del primer evento de moda
primera revista de

o _ del pais llamado “Tendencias’, desarrollado
diseno en Colombia,

dirigida por Jorge por siete ocasiones consecutivas en el

Montana. Centro de Convenciones Gonzalo Jiménez
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de Quesada, en Bogota, hasta la llegada de algunas iniciativas
provenientes de Medellin v la aparicion de Inexmoda en este
ecosistema, lo cual descentralizo las acciones que sobre la moda
se consolidaron en la capital colombiana.
Tal contraste de ideas permite vislumbrar que, si
bien desde la perspectiva de Romulo Polo los modelos de
asociatividad se hacen complejos paor preconceptos sociales en
las relaciones del contexto académico, Harry Child explicd con
entusiasmo que las iniciativas de la ACD definieron importantes
rutas para la consolidacion de un entorno profesional para
los disenadores. Uno de los aspectos clave para este relato
corresponde a la afirmacion de Child, en donde indico que ..
durante mi presidencia desde 1984 logramos afiliar empresas;
de mas de 200 afiliados el 30% eran empresas a las que les
interesaba apovar el diseno y ayudaban a financiar procesos”
(H. Child, comunicacion personal, 15 de julio de 2022). Ese
entorno fue evidentemente propicio para la estructura de
todas las actividades ya mencionadas. Incluso Child destaca
la importancia que tuvieron Jests Gamez (qg. e. p. d.), Claudio
Arango vy Gustavo Gomez Casallas, quienes mantuvieron
acciones estratégicas desde la ACD hasta la aparicion de
problemas econdmicos que llevaron al declive a la asociacion.
Polo también menciona que hubo actividades de
asociatividad mas formales relacionadas con la presencia
de la Mision Belga, entre 1975y 1977. Como ya lo habia

referenciado Child, a través de lo que se llamo Proexpo
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convocaron a una serie de disenadores a
desarrollar proyectos piloto en conjunto
con la Universidad Nacional v, en
paralelo, dieron lugar a la creacion de la
ACD como una iniciativa con estructura
estatutaria, con la participacion de 13
disenadores colombianos, Billy Jacobs
(presidente del ICSID?), dos funcionarios
de Proexpo. Con base en eso, se
formalizo la ACD que tuvo vigencia, mas
0 menos, a finales de los ochenta y se
diluyo a principios de los noventa. Es
decir, Polo también desarrolla la idea de
la ACD como la asociacion mas potente
de finales del siglo XX, con una existencia
de aproximadamente 20 anos.

En su relato, Child destaca aspectos
clave en la asociatividad, no solo desde
la mirada retrospectiva, sino alineados
con la aparicion de futuras intenciones de
construccion sectorial colectiva:

...es muy importante la asociatividad.

El hecho de que existan las redes

sociales cambia un poco todo... ya

no son las famosas tertulias que se

hacian como ejercicio de contacto
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personal, sino con un trabajo remoto desde ambientes
privados. Por tanto, el resultado de ejercicios de vinculacion

no es el mismo, porque hay comunicacion, pero no el contacto

humano que hace tanta falta” (H. Child, comunicacién personal,

15 de julio de 2022)

Esto es relevante, porque en las agremiaciones se debaten

ideas, posturas y quejas que definen las logicas de un sector, y
la falta de dichas estructuras de conversacion son la causa de
muchos intentos fallidos. Por ejemplo, la ACD, que nace en 1976
en las oficinas de Child y con una formalizacion organizacional,
fue un intento exitoso en la medida que los fundadores y
participantes eran muy entusiastas y, ademas, tenian, de
una u otra forma, cercania con los sectores industriales y
empresariales. Asi entonces, en general, las iniciativas obtenian
financiacion y no dependian del todo de una membresia de los
individuos asociados. La existencia de siete comités operativos
fue clave para atender distintas acciones, de acuerdo con las
necesidades que el sector configuraba.

La ACD finalizd sus acciones con las direcciones de Claudio
Arango, Jests Gamez y Gabriel Gomez. Ya en esos periodos
los eventos se habian disminuido v la financiacion desaparecio
paulatinamente.

Después de su desaparicion, la ACD muto vy, con la salida
de Child, se configurd una nueva iniciativa en conjunto con Jaime

Gutiérrez Lega y Gustavo Gomez Casallas llamada Prodiseno,
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la cual asumio las ideas de asociatividad y, posteriormente, la
estructuracion de Expodiseno junto con la propuesta a Ediciones
Gamma para la creacion de la revista AXXIS.

Prodiseno nunca realizd un congreso, pero la actividad
mas significativa que se desarrollo fue un convenio con
Colciencias, en 1988, liderado por Polo, para iniciar la
implementacion del Plan Nacional de Diseno de esta
institucion. Hubo dificultades internas en la asociacion para el
manejo de los fondos, pero no se logro consolidar trazabilidad
sobre esta informacion.

Lo que si fue mencionado, tanto por Polo como por Child,

es que, paralelamente a estas acciones de ACD y Proexpo, se

llevaron a cabo algunos otros emprendimientos gremiales. El -
mas importante de ellos fue la Asociacion Latinoamericana

de Disenadores (ALADI), creada en 1980, en Bogota, por una

iniciativa generada en un encuentro del ICSID y asociaciones -

mexicanas, en 1978. Desde alli se desarrollaron actividades que
concluyeron con la formacion de la asociacion v la participacion
de trece paises, siendo Colombia el garante inicial del proceso.

La Pontificia Universidad Javeriana, el Servicio Nacional de

Aprendizaje (SENA) y el Ministerio de Desarrollo de la época
hicieron parte de sus entes planificadores. La Javeriana trabajo
durante dos anos en la presidencia representando a Colombia
y, como plan estratégico, se tenia la idea de rotar la direccion
por cada uno de los paises miembros. Sobre este particular es

importante referenciar a Juan Camilo Buitrago, quien en diversos
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textos (2014; 2022) ha recopilado la
historia de ALADI desde una perspectiva
historica relevante para el disefo nacional.
En el primer congreso de ALADI,
se cred un Comité Nacional que funciono
hasta 1993, cuando se hizo el sexto
de estos certamenes. ALADI se enfoco
en desarrollar proyectos de sectores
gremiales y de entidades del sector
publico, lo cual le permitio alcanzar una
representatividad importante, como,
por ejemplo, llegar a ser ente consultor
de ECOSOC® de la ONU. Segun Polo,
“esta iniciativa se desaprovecho y fue
capturada por un personaje en Argentina,
ya no existe como asociacion, no tiene
membresias y funciona como un entorno
de asociatividad distinto” (comunicacion
personal, 9 de noviembre de 2021).
Justamente de ALADI surgio el
Sistema Nacional de Diseno que, durante
un par de anos, trabajo con el Ministerio
de Comercio, Industria y Turismo, pero
se estanco debido a la falta de acciones
del Estado para apovyar el proyecto. La

coordinacion de Javier Ricardo Mejia
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fue clave para caracterizar y construir un panorama sobre el
potencial profesional del diseno en la industria, pero fue un
proceso que también se detuvo, ya en escenarios del siglo XXI.

Una vez identificados estos relatos, tanto Polo como
Child asumen una postura reflexiva y llena de pasion en sus
narrativas frente a los contextos de dichas acciones y las
implicaciones de los esfuerzos generados. La historia vivida, las
crisis, las relaciones y los aprendizajes adquiridos se constituyen
en suficiente material para recomendar algunas acciones
pertinentes que, estamos seguros, influyen en posteriores
acciones asociativas. Estas son:

La parte académica y econdmica en la construccion de un

panorama para el diseno industrial debe fortalecerse, los -
profesionales de diseno deben generar industria, crear escenarios

de union v generar productos con caracteristicas de exportacion.

Se necesita mucho apoyo del Gobierno v, en ese sentido, el

diseno esta en desventaja, la infraestructura que se requiere para L

desplegar acciones competitivas necesita soporte institucional
que no ha existido hace anos y que no esta presente en la

actualidad. (H. Child, comunicacion personal, 15 de julio de 2022)

Esta apreciacion de Harry Child resume claramente su
postura frente a una necesidad explicita de conectar de forma
equitativa al Estado, a la industriay a las universidades para la
concrecion de iniciativas con potencial y que se estructuren como

esfuerzos de largo aliento.
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El desprecio o la poca valoracion que se ha dado en las escuelas
de diseno a un verdadero gjercicio interdisciplinario que se hace
aleatoria o eventualmente, no se hace de una manera sistémica,
y todo problema de diseno tendria una base interdisciplinaria que
le daria una plataforma al estudiante para establecer un trabajo
colaborativo real con otras especialidades; desde luego con
algunas de la propia disciplina, pero generalmente y en relacion
con los aspectos técnicos o funcionales. (R. Polo, comunicacion

personal, 9 de noviembre de 2021)

Asi entonces, para Polo el concepto de asociatividad como
forma de organizacion gremial profesional es el mas extendido de
la asociatividad. Desde luego, él entiende que hay otras formas
como los grupos de trabajo v los equipos y los de actividades
culturales que se hacen entre facultades universitarias. No
obstante, en general, su vision esta cercana a unas estructuras
académicas que se vinculan aleatoriamente con otros escenarios
como la industria, el comercio v la produccion.

Es importante, pues, esquematizar el contexto historico
general mencionado, para garantizar una comprension completa
de la cartografia asociativa del diseno en el siglo XX, presentado

en la Figura 1.
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Figura 1. Cartografia de las iniciativas de asociatividad del disefio
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Después de repasar este contexto general, la inquietud
latente es: ;vale la pena asociarse? Dos historias con tanta
potencia nos muestran una ruta afirmativa definida. Varias
acciones en distintas décadas que sobrevivieron al paso de
las décadas demuestran que si es posible y que, cuando se
desarrollaron e impulsaron acciones institucionales auténomas

que fortalecieron aspectos de union gremial y trabajo colectivo

en las disciplinas del diseno, se construyeron acciones relevantes
para su impulso como agentes clave en el desarrollo del pais.

El cierre de esta contextualizacion no puede ser otro sin
la Figura 2: el boceto de la reunion de la segunda asamblea de la
ACD, como un homenaje a Jests Gamez y a los otros miembros

fundadores de la iniciativa asociativa mas relevante del siglo XX.
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Figura 2. Boceto en papel de las caricaturas de los miembros fundadores de la

ACD desarrollado por Jests Gamez

Fuente: Polo, 2022.
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Asunto 2. Liderazgo
Uno de los denominadores comunes en las conversaciones en
este repaso por la histaria de la asociatividad en diseno durante
el siglo XX en Colombia, tiene que ver con la idea del liderazgo en
la conformacion, desarrollo v supervivencia de las asociaciones.
Como ya se relato en la primera parte de este escrito,
las primeras iniciativas de asociatividad aparecieron hacia
finales de los anos sesenta, encabezadas por los fundadores
disciplinares de los disefnos, nombres conocidos que hacen
parte de la historia: Romulo Polo, Dicken Castro, Jaime Gutiérrez
Lega, entre otros. Estos siguieron su camino en la conformacion,

hacia finales de los setenta, de la Asociacion Colombiana de

Diseno (ACD), que se convirtio mas adelante en Prodiseno, en -
cabeza de Harry Child. Desde esta Gltima nacieron iniciativas
como Expodiseno y Revista Axxis. Y, hacia la década final del
siglo XX, se crearon asociaciones de disenadores graficos y de -

disenadores de moda.
Contar con una persona o un grupo que condujera estas
nacientes colectividades, fue fundamental para la consolidacion

de dichas asociaciones, pero también se convirtid en el freno de su

evolucion y futura proyeccion. Durante nuestras conversaciones,
Polo vy Child enfatizan en las caracteristicas de los lideres,
quienes positiva 0 negativamente impactaron la permanencia de
asociados, asi como de iniciativas y su desarrollo.

Se puntualiza en varias conversaciones con nuestros

entrevistados acerca de los rasgos positivos de los lideres de
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diseno del siglo XX, en cuanto a la asociatividad. Para ellos, se
trataba de personas que tenian el reconocimiento por parte de
sus pares v, por ende, lograron congregar a los miembros de

la comunidad alrededor de si; también se enaltece su vision de
vanguardia en torno al deber sery el espiritu de los disefios como
disciplinas, de la capacidad que tuvieron para interpretar lo que
sucedia en el extranjero v, luego, trasladarlo a Colombiay, sobre
todo, en el reconocimiento de la necesidad de trabajar juntos
para llevar al diseno al futuro.

Pero también, durante las entrevistas, Polo y Child
advierten sobre la imposibilidad que tuvieron los lideres de hacer
prevalecer el interés comun sobre el particular, convirtiendo
a las asociaciones en [grupos de bolsillo] que respondian al
interés de una o dos personas, pero no de los asociados en su
totalidad, ni de las profesiones del disefo en general. De esta
forma, se desdibuja la idea de la reunion inicial, esa de trabajar
para todos, y desaparecen las preguntas o problematicas
originales que se querian resolver, sin que se construyan nuevas
desde la colectividad. Se mencionan iniciativas que mutaron
para convertirse en los negocios particulares de los lideres
que en algn momento coordinaron acciones que en principio
propiciaban la colectividad. Esto afecto la credibilidad de las
asociaciones y, a su vez, el poder de convocatoria para consolidar
proyectos de impacto para el sector del diseno en la generalidad.

Algo que llama nuestra atencion es la ausencia de las

mujeres en estos grupos de lideres en torno a la asociatividad
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en diseno durante el siglo XX. Dentro del grupo ACD existio

un capitulo enfocado a la moda, en donde las disenadoras
fueron especiales protagonistas, gracias al impacto v visibilidad
mediatica de la moda. Este capitulo avanzo en la busqueda de
espacio propio hacia la Asociacion Colombiana de Disenadores
de Moda (ACDM), la cual inici6 en los anos noventa.

Finalmente, dichas asociaciones del siglo XX estuvieron
apostadas en la vision de sus lideres, quienes, desde sus vivencias
y experiencias personales, dilucidaron la finalidad o finalidades de
estas agrupaciones de disenadores, generalmente de caracter
profesional. Adolecieron del aspecto estratégico, ese que permite

conectar a las asociaciones con instancias diversas para crecer,

I
asi como de una estructura financiera que pudiera sobrepasar la
dependencia de un pago de inscripcion y asociacion.
Asunto 3. Trabajo institucional

I

Para comprender la dimension del trabajo institucional se
debe partir de dos premisas importantes. La primera de ellas
implica reconocer que la mayoria de las voces que sirvieron de

soporte para este capitulo indicaron la necesidad de construir

las iniciativas de asociatividad desde la institucionalidad. En las
narrativas, se identifica que las acciones individuales no han sido
exitosas vy que, cuando la base de personas se amplia bajo unos
objetivos claros, se logran estructuras robustas.

En esta linea, las opiniones de Pastora Correa

(comunicacion personal, 11 de julio de 2022) v Felipe César
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Londono (comunicacion personal, 20 de mayo de 2022)
son claves para entender, desde perspectivas estratégicas
académicas, la importancia de construir, a partir de los planes
educativos, una serie de conexiones con los sectores productivos
y con los entes gubernamentales para la constitucion de
iniciativas duraderas en el largo plazo. Sin bien Correa y Londono
no fueron parte activa de los procesos asociativos, eran agentes
importantes desde la academia, porque su participacion en
escenarios de pensamiento estratégico permite comprender
el contexto no solo desde el problema operativo, sino que
delimitan las necesidades que se deben construir para fomentar
los relacionamientos requeridos para la asociatividad, desde las
universidades.

Este aspecto dialoga con las voces de Polo y Child, en la
medida en la que ellos mismos indicaron que la falta de apoyo
de la empresa y del Estado fueron la causa de la desaparicion
de la mayoria de las iniciativas asociativas de las décadas de los
setentay los ochenta. La concepcion, entonces, de una academia
alejada de las realidades productivas no es posible en las nuevas
dimensiones de relacionamiento, dado que la generacion de
nuevo conocimiento no solo acontece en las universidades, sino,
por el contrario, a través de conexiones claras con el entorno
que no se pueden establecer individualmente, sino que deben
consolidarse en bloque, garantizando asi la facilidad para fundar
puentes de negociacion, interaccion y retroalimentacion entre los

agentes involucrados.
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La segunda de las premisas corresponde a la asignacion
de responsabilidades, empoderamiento y recursos para los
individuos participantes en la gestion de estas iniciativas. La
existencia de representantes institucionales en los espacios de
negociacion asociativa debe estar dotada de poder en la toma de
decisiones, con tiempo asignado a tales espacios. Asi entonces,
la configuracion de iniciativas que agremian organizaciones con
individuos con responsabilidades definidas pueden ser un factor
garante para su éxito potencial.

Sobre este particular, lvan Cortés (comunicacion personal,

11 dejulio de 2022) menciona que, desde su propuesta editorial de

Proyecto de Diseno, &l se acerco a algunas iniciativas y solicitudes

gue buscaban conectar a las empresas con las asociaciones hacia -
finales del siglo XX, especificamente, en este caso, a la ACD —que

estaba en sus Gltimos anos— v Andiseno, en 1996. Desde su

perspectiva, la asociatividad requiere de portafolio de servicios -

puntuales y no solamente de intenciones o ideas. En ese sentido,
la vision que Cortés propone es que la blsqueda por asociarse no
puede ser la de un grupo pequena de profesionales que suman

dinero a partir de las membresias exclusivamente, sino que se

debe pensar en escalas mayores, con estructura organizacional,
con marca, sede, eventos y dinamicas que presenten consistencia
frente al sector externo, para poder obtener posibilidades de
participacion y negociacion en entornos estratégicos.

La experiencia de Cortés y su participacion tangencial

propicia una mirada efectiva en torno a la identificacion de
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problemas. Asi pues, para Cortés, uno de los desafios latentes
y mas importantes de las experiencias asociativas que no se
consolidan tienen que ver con que "“..se debe construir know
how acumulado, porque el know how siempre recae en una
personay la busqueda de un reemplazo sin registro de sus
experiencias es traumatico para la organizacion” (I. Cortés,

comunicacion personal, 11 de julio de 2022).

Asunto 4. Formacion en gestion

Pareciera que a las empresas

les interesaba el diseno, pero no
necesariamente les interesaban

los disenadores.

(Mejia, comunicacion personal, 15
dejulio de 2022)

Esta anecdatica frase desarrollada por Javier Ricardo Mejia y
que esta relacionada con la construccion del Programa Nacional
de Diseno (PND) — un ejercicio posterior a los esfuerzos del
siglo XX—, recoge un aspecto clave para conversar sobre la
importancia de la gestion en los esfuerzos asociativos. Si

algo se constituye en un hallazgo importante en todas las
conversaciones es que todas las iniciativas partieron de ideas

de disenadores y arguitectos, pero la construccion de puentes
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interdisciplinares no es mencionada ni visualizada mas alla de las
apreciaciones contextuales de Romulo Polo sobre las razones
por las cuales la asociatividad no se ha terminado de consolidar.
La frase citada corresponde a una situacion particular del
PND, en donde los dialogos entre los disenadores profesionales
y las empresas que se planificaron para la consolidacion de una
serie de acciones que sirvieran, incluso, como referentes de la
politica pablica, no se concretaron. Esto, debido a que, en muchas
ocasiones, la mirada de los disenadores desconocia la forma
como operaban las empresas v el Estado. Dicho suceso puede
traslaparse con las experiencias asociativas, en donde muchos

de los aspectos relevantes para su funcionamiento se situaron

en una escala operativa con planeacion de corto plazo, y dejaron -
de concebirse como esfuerzos de fortalecimiento de la disciplina
como sector relevante en las dinamicas productivas del pais.

Asi entonces, la necesidad de consolidar una cultura -

de gestion para la comunidad académica y profesional de
disenadores es clave para garantizar cualquier esfuerzo social,
cultural o politico, desde la disciplina. Un profesional que solo

mira los aspectos técnicos asociados a su formacion no logra

consolidar una vision con caracter estrategico que le permita
construir proyectos a largo plazo. A modo de hipotesis, esta
ausencia de estrategia puede ser uno de los principales
causantes de la desaparicion de la mayoria de las intenciones
asociativas. El problema no pasa por una distincion entre lo

que sucede en la academia y los acontecimientos en el sector
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empresarial. Por tanto, el eje central
de los problemas de gestion acontece
justamente en la falta de formacion en

este aspecto.

Asunto 5. Colegaje

Cuando dos
colombianos

se relinen en el
extranjero, quieren
conformar una
asociacion.

(R. Polo, comunicacion
personal, 9 de
noviembre de 2021)

Colegaje: Encontrar un grupo con
personas en comin que puedany
quieran trabajar juntas en pro de una
situacion o un problema, mejor aiin
si los une la amistad y la admiracion®.
Es la palabra que recoge esa idea de

la colaboracion entre personas que se
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4 Son colegas quienes ejercen una misma profesion

o actividad. Entre ellos debe existir un codigo de
ética, por el cual deben respetarse y ayudarse

mutuamente (Franco Ruiz, 2018).
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dedican a un mismo oficio o una misma profesion. Desde las
entrevistas realizadas, pudimos establecer que las relaciones
de trabajo y amistad fueron las catalizadoras de muchos de los
intentos de asociacion en diseno en Colombia en el siglo XX.

La ACD fue un ejemplo del sentido de colegaje.
Individualmente, los fundadores establecieron las bases
disciplinares de los disenos en el pais, pero supieron juntarse
para dar visibilidad sobre las posibilidades del disefio en
estructuras de relacionamiento con la industria y el Estado, pero
sobre todo para establecer las disciplinas a nivel educativo. Los
unio el primer esfuerzo y el interés en conformar una asociacion

en la que todas estas formas del diseno pudieran coexistir

desde sus campos de accion particulares, pero también desde -
sus encuentros creativos. Fue indiscutible el papel de las buenas
relaciones de respeto y companerismo que impulsaron los
primeros intentos asociativos.
I

Aparecio el problema al que se ven enfrentadas
regularmente las asociaciones de personas, las cuales al
crecer en numero también lo hacen en intereses y situaciones

a resolver. Mas personas trajeron nuevos retos y el mas

complejo fue la forma de identificacion con la vision y el trabajo
de las personas dentro de la asociacion. Mantener relaciones
igualitarias, en donde los lideres cedieran sus visiones

iniciales o sus ideas fundacionales, se convirtio en el talon de
Aquiles de los principios del colegaje de estas asociaciones

del siglo XX. La oportunidad inicial que, por el animo de
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amistad, potencializo la materializacion de las iniciativas,
empez0 a perder fuerza en medio del desconocimiento y

poco relacionamiento personal de las etapas mas maduras

de las asociaciones analizadas. El companerismo se convirtio
en competencia y perdio sentido la asociatividad cuando se
empezo a creer que unos podrian resolver solos los asuntos de
la comunidad v del diseno.

Cada disciplina también intento encontrar su espacio. Asi,
se desataron nuevos colegajes, nuevos grupos de amigos con
intereses en comun que facilitaron la aparicion de asociaciones
de moday grafico, dejando al disefio industrial en cabeza
de la ACD, con pocas conexiones entre disenos. Los lideres
comenzaron a perder apoyos y pronto se vieron solitarios o

reducidos para poder sacar adelante los proyectos construidos.

Asunto 6. Comunicacion

El diseno es, por definicion, una actividad comunicativa que

designa las formas en las que los “productos” derivados

de sus actividades se presentan al mundo. Se dice que, por

antonomasia, quien disena es experto en comunicacion. Sin

embargo, cuando se trata de la asociatividad, parece perderse

esa facultad de transmitir las ideas y las iniciativas con exactitud.
Comunicar entre personas cercanas es sencillo, no queda

mas que levantar el teléfono o tomarse un café para poner al

dia a los interlocutores, y ese fue precisamente el éxito de las

primeras reuniones de disenadores, incluso fue el animo sobre el
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cual se construyo este capitulo y el analisis que lo soporta.

Asi entonces, la conversacion uno a uno, la interpelacion
personal y acordar posturas entre pocos fue posible. No
obstante, cuando la estructura se hizo mas compleja y se
sumaron mas integrantes, mas puntos de vista e intereses
diversos que pudieran incluir agendas ocultas, el contacto se
complejizo. Por ello, el trabajo sobre la comunicacion de los
proyectos que los gestores de las iniciativas asociativas deben
consolidar es fundamental.

En ese sentido, una conclusion relacionada con esta mirada
es que la dificultad de contar con estrategas comunicativos dentro

de las asociaciones para establecer los puentes de gestion, accion e

implementacion y las formas que se debian instaurar para compartir -
iniciativas, proyectos, dificultades v aprendizajes, tuvo un impacto

certero en su funcionamiento. Las dinamicas de socializacion se

hicieron lentas y muchos se sintieron dentro, pero fuera, al no tener -

conocimiento preciso de lo que sucedia en su grupo de reunion.
V/ale la pena anotar que las formas de comunicacion con las
que se contaban eran analogas. Cartas, telegramas, afiches, junto

con algunas revistas, periodicos y el incipiente correo electronico

eran las herramientas existentes. Elimpacto comunicativo era bajo,

asi como el alcance.

Un café final
No pretendemos finalizar con un aparte de conclusiones

ni de discusion teorica o conceptual sobre este relato. El
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objetivo fundamental era tomarnos un café con usted

y que, como lector, pudiera interpretar y analizar estos
datos recolectados v pensar un futuro posible. Nuestro
proposito es que esta recopilacion histdrica y la conversacion
con quienes vivieron, escucharon o gestionaron muchas

de estas iniciativas de asociacion, sirva de insumo y de
estructura para recordar que, en este mundo de creativos
lleno de iniciativas transformadoras, no solo se requieren
intenciones, sino también la construccion de un networking
eficiente que reconozca las individualidades, los constructos
sociales, politicos y econémicos que deben tenerse en
cuenta para fundar las bases definitivas de unas disciplinas

interrelacionadas y que, en bloque, conecten las variables

académicas, empresariales, industriales y culturales necesarias

para la asociacion que, hasta el momento, no ha podido ser.
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De tiempo en tiempo,

casi furtivamente,

llega en silencio el recuerdo
de tu mirada

hasta la vieja silla desocupada
que tQ, antes de irte,

dejaste en mi mente.



impulsos de la curiosidad, en el mes de mayo de

2018, hice una excursion desde Medellin al noreste

antioqueno, en compania de mi esposo y companero

de vigje. La gran urbe y su irreflexiva rutina nos habia
llevado a buscar un refugio donde el trinar de las aves opacara el
ruido del cambalache y el disturbio, v la conformidad de nuestros
gustos nos inspiro el deseo de recorrer juntos el romantico
pueblo de Jardin. jOjala que, si estas paginas llegan a sus manos,
en el lugar donde las obligaciones de su destino hayan podido
conducirle, le hallen embebido en un calido lugar! jY ya meditando
sobre los encantos extraordinarios de la vida, le recuerden nuestra
feliz peregrinacion y la memoria de un objeto, un objeto patrimonio
material, a quien ni el tiempo ni la distancia haran jamas olvidar su
belleza y su historia!

Antes de pasar adelante, no sera inoportuno presentar

algunas observaciones preliminares sobre el aspecto general
de Jardin, y el modo de viajar por aquel territorio. Jardin es un
municipio colombiano fundado el 23 de mayo de 1864. Esta

ubicado en Antioquia, a 134 kilometros de Medellin, la capital del
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departamento. Posee una extension de 230 kildometros cuadrados.
Hace parte de los pueblos que nacieron de la mixtura de indigenas,
quienes habitaban el actual territorio del suroeste antiogueno, y
los criollos, en el marco de la colonizacion antioguena.

En su conformacion urbanay arquitectdnica, es evidente
la influencia de la arquitectura espanola, pues su trazado esta
conformado por manzanas cuadradas organizadas en una
cuadricula, cuyo gje es la plaza central, sobre la cual esta fundada
la Basilica de la Inmaculada Concepcion, declarada monumento
nacional por su valor arquitectonico. La arquitectura de las casonas,
construidas con tapia y bahareque en su mayoria, asume como
principio ordenador el patio. Tienen techos altos, cubiertos con tejas
de barro que se complementan con enormes puertas, balcones,
ventanas y zocalos en madera calada, decoradas con hierro v vidrio.

La mayor parte de Jardin se halla cubierto del rico atavio de
prolificos senderos, saltos y cuevas, asi como de las gracias mas
risuenas de un sinnimero de especies de aves como cuclillos y
guacharacas. Pero sus paisajes tienen un caracter de grandeza
que solo laiguala la personalidad de sus lugarenos: hayanse
en ellos algunas de las mejores cualidades de sus habitantes
y, de ahi, es que yo concibo mejor al duro, indomable y frugal
jardineno, después que he visto su territorio.

Los sencillos v severos rasgos de los paisajes de este municipio
poseen una sublimidad que no puede desconocerse. Su recanocido
“Taburete de Jardin” es una pieza Unica del patrimonio cultural

mueble que la comunidad, en su mayoria, reconoce como parte de
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sumemoria e identidad, v le atribuyen, entre otros, valores colectivos,
historicos, estéticos y simbalicos. Recorriendo sus calles sin limites
visibles, suele descubrirse que este objeto esta presente en todos los
contextos, tanto domésticos como publicos. Este mobiliario tipo silla,
se encuentra en cafeterias, cantinas, restaurantes, casas, oficinas,
talleres, al exterior y al interior, omnipresente en cada lugar. Es un

objeto que pareciese tuviera el don de la ubicuidad.
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Figura 2. Basilicade la Fuente: Gustavo Sevilla
Inmaculada Concepcion Cadavid
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Equipados, con mochilay camara, y el dia soleado adn,
nos pusimos en camino por las calles, resueltos a sacar todo el
partido posible de nuestro viaje. Y con tales disposiciones, jcuan
delicioso era el lugar que ibamos a recorrer! Un pueblo como
Jardin es mas fecundo en aventuras que un castillo encantado, y
cada correria que se efectla puede mirarse como una especie de
hazana. Ensalcen otros, enhorabuena, los caminos resguardados
de parapetos, las suntuosas fondas de un lugar cultivado y
civilizado hasta el punto de no ofrecer sino frutos deliciosos,
aromas que tocan la memoria y sonidos que apaciguan el alma.
En cuanto a mi, solo Antioquia, con sus costumbres y cultura,

puede saciar mi imaginacion.

I
Mientras tomabamos un café preguntamos a don JesUs
Restrepo, dueno de "El Rinconcito Arrabalero™
—¢;Por qué en el pueblo usan el mismo tipo de -

silla?
—El Taburete de Jardin es parte de nosotros...
es un bien social.

Muchos de los pobladores y personas que, como don
Jesus, conocen la tradicional silla la denominan taburete.
Etimologicamente, la palabra “taburete” viene del francés
“tabouret” o “tabourette’, que hace referencia a un asiento
individual redondo sin brazos ni respaldo. Sin embargo, el término

‘taburete; en Latinoameérica, y, particularmente, en el noreste y la
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costa atlantica colombiang, fue tomado de manera general para
referirse a todo asiento basico con respaldo y asiento de cuero. En
algunas zonas, se le conoce también como silla vagueta. En cuanto
a la denotacion “de Jardin’, se utiliza porque semanticamente
senala la ubicacion geografica del objeto, dadas sus caracteristicas
especificas que lo hacen un elemento particular de esta zona.

Tertuliando con el amable tabernero, nos conté que, en los
anos cuarenta, el taburete de Jardin empez6 a aparecer en los
cafés y tabernas, en el marco del parque central “El Libertador’,
donde se reunian los pobladores, sobre todo los dias de mercado.
En estos sitios, ademas de poder probar las comidas tipicas, se
proveia licor acompanado por musica de antano. En esta época, el
taburete no tenia ninguna intervencion cromatica, era de madera
cruda con lacas, barnices o ceras. Es un acabado sencillo que deja
ver las propiedades estéticas de la madera.

Que el mobiliario fuera todo igual, en todos los
establecimientos de venta de licor, confundia a los meseros
alahora de cobrar por el servicio a las mesas, ya que, entre
tanta gente, cobraban a las personas equivocadas los valores
equivocados, generando a veces descomunales peleas entre
clientes, meseros y duenos de establecimientos. Esta situacion
origino que los duenos de los locales comerciales pintaran sus
taburetes con colores que los diferenciaran de los otros vy asi poder
tener un mayor control de los clientes y sus consumos.

Esta categoria establece como Unico criterio la aplicacion de

pinturas planas, es decir, la aplicacion de colores sin ningtin elemento
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Figura 3. El Taburete Fuente: Gustavo
en la cotidianidad Sevilla Cadavid.

grafico, sin sombras, ni perspectiva, ni patrones geomeétricos. Se
presentan, en su acabado, uno o dos colores maximo. Los colores
predominantes de esta época fueron el verde y el rojo colonial.
Posteriormente, se introdujeron figuras geomeétricas —
ornamentales. Dichas sillas se basan en el uso de formas
geomeétricas simples, sin combinacion o yuxtaposicion en su
composicion. Prevalecen los rombos, circulos y cuadrados. También,
en su acabado, se usan uno o dos colores maximo. La figura
geomeétrica se encuentra en el centro del espaldar y exhibe un color -
opuesto en el circulo cromatico, para generar altos contrastes.
Una variante mas avanzada, en cuanto a su complejidad

grafica, la muestran aquellas sillas cuya composicion geométrica

esta relacionada con las chivas. Estas se caracterizan por la
composicion grafica geométrica en abundancia, llena de lineas de

distintos calibres, colores vivos y contrastantes.
Habiamos dispuesto que se sirviese a discrecion otro cafeé,

pero ya era hora de algo mas fuerte, un aguardiente fue lo mas

apropiado. Don JesUs prosiguio con su relato.
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—No dare aqui la historia exacta de los
acontecimientos, pero tratarée de ser fiel -
comento-.

En los anos noventa, algunos pueblos en Colombia,
buscando promover el turismo en sus territarios, encontraron en
el manejo del color como vestido de las fachadas de las casas,
principalmente las que se encuentran en el marco de la plaza
central. Los colores basicos, en originales combinaciones, fueron
un factor diferenciador que atrajo a los visitantes. Un rasgo

interesante es que el color de la silla es el mismo color de las

fachadas de los locales comerciales.
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Figura 4. Categorias Fuente: Gustavo Sevilla
graficas del taburete de Cadavid.
Jardin
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Figura 5. Antecedentes
formales del taburete
de Jardin

Fuente: Gustavo Sevilla
Cadavid.

El jardin de los
taburetes

En este escenario, entrd un
persongje importante en la historia del
taburete de Jardin: el artista Kalunga.

El era un pintor itinerante que rondaba
de pueblo en pueblo, buscando clientes
en tabernas y bares, pues se dedicaba

a la elaboracion de avisos y mensajes
publicitarios @ mano. Después de que se
quedo sin trabajo, pues va habia pintado
los avisos del pueblo, le pregunto a

uno de los tenderos si le dejaba pintar
uno de los respaldos de las sillas como
ornamento, para embellecerlo y tener

un valor de diferenciacion frente a los
otros establecimientos. Con el tiempo, se
transformao en un arte pictdrico propio de
Jardin, a tal punto que paso a convertirse
en el objeto y emblema iconografico que
mejor lo representa.

Las sillas de este periodo son
costumbristas, pues hacen referencia
a las imagenes que representan
acontecimientos vy hechos cotidianos
de Jardin y al conjunto del folclore
tradicional antioqueno. Las técnicas

encontradas son 6leo y acrilico. En esta
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categoria, se presentan tematicas alusivas a personajes tipicos,
imagenes religiosas, animales (caballos, semovientes, aves, entre
otros), objetos (automoviles, objetos cotidianos, etc.) y lugares
representativos (paisaje urbano y natural del sector). En este
momento, el artista mas reconocido es Carlos Mario Canaveral.
Mientras al compas de las disertaciones de don Jesus

degustabamos las mieles del buen licor, se nos acerco un clérigo

llamado padre Jacinto: gordo, calvo v jovial, con un gran amor por la

comiday vida disoluta, con aires de girdvago v sibarita.

—¢Hablan ustedes del Taburete jardin?...
traedme uno doble, que tengo mucho que
contarles.

Recibio la ofrenda con reconocimiento, mas sin
manifestar con ninguna bajeza su gratitud. Luego que probo
el licar, le mir¢ al trasluz y, mostrando cierta admiracion, se lo

bebid de un sorbo, diciendo:

—Bendito sea Dios.

Dicho esto, se sentd a poca distancia de nosotros v respiro
pausadamente y, con una finuray una sobriedad que hubieran
podido honrar a un hidalgo, empezo su relato. La historia del
diseno del taburete de Jardin esta directamente relacionada a los

avances en Europa. Muchos de los estilos llegaron al continente
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importados del viejo continente, en el marco de los procesos de
colonizacion europea (Espana v Portugal, en especial). Espana,

con el apoyo de la corona de Castilla, fue la potencia que mayor
presencia colonial impuso en América. Desde esta perspectiva

del diseno del mobiliario, podemos afirmar que tuvo una gran
influencia de los estilos barroco tardio, neoclasico francés de

la época de Luis XVl el isabelino, entre los mas importantes.

Sin embargo, el diseno local fue también influenciado en una
etapa posterior (mediados del siglo XIX), por el “mueble federal
americano” La llegada de estos productos se dio por el intercambio
comercial y cultural entre Colombiay EE. UU. Y, desde mediados de
siglo XIX, se empez0 a tratar de imitarlos. Santa Fe de Antioquia es

un referente en esta técnica.

LEPHD®

llustracion 6. Taxonomia  Fuente: Gustavo Sevilla
del taburete de jardin Cadavid.
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Haciendo una revision del estado del arte del mobiliario
que influencio la construccion de asientos en la etapa colonial
(desde el inicio de la Conquista por parte de los espanoles, a
principios del siglo XVI, hasta la definitiva independencia del
pais, en torno al ano 1822) existen particulares similitudes
formales entre la configuracion del taburete de Jardin con dos
tipos de sillas: las sillas fraileras de los siglos XVII — XVl y las
sillas Cromwelliam del siglo XVII.

Las condiciones climaticas y el modo de vida en
el noroeste antioqueno aportaron al mobiliario unas
caracteristicas propias que, desde un primer momento, le
facilitaron diferenciarse del foraneo. La abundancia de bosques
maderables, de una calidad extraordinaria, propicio la existencia
de artesanos de la madera, ocupados en un primer momento,
en la construccion de viviendas e iglesias v, con ellas, de sus
muebles. A pesar de su origen europeo, se acomodaron de tal
manera al ascetismo de los pobladores rurales de la colonia
antioquena, que fueron adoptadas como parte del mobiliario
domestico.

Nuestro peregrino habia sido pastor y profesor por
espacio de cincuenta anos v, al presente, se hallaba disfrutando

de su buen retiro:

—Cuando yo era mas joven —dijo-
impartia clases de Historia de la Arquitectura,
en una prestigiosa universidad de Medellin.
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Como con el aguardiente v la buena acogida se habia
restablecido el abad, nos refirid otra historia alrededor del taburete.
Con el crecimiento de la poblacion y una mayor estabilidad,
surgii un grupo de familias enriquecidas que favorecieron el
auge minero v tabacalero del siglo XVII. Asimismo, las primeras
ordenes religiosas comenzaron a levantar sus iglesias, donde
quedo patente el empleo profuso de la madera, sobre todo en
sus techumbres, puertas, ventanas y mobiliario. Estos mismos
carpinteros empleados en la construccion desarrollaron las
bases del trabajo artesanal y empezaron a fabricar muebles mas
funcionales para el interior de las casas y aquellos dedicados

al culto religioso. Una de esas familias de artesanos que, de

L
generacion a generacion, han transmitido su conocimiento para
preservar el oficio del trabajo en madera es la familia Gallego.
—\Vamos, yo los presento con el gran ebanista. -

Habiendo salido de la pequena taberna en donde
departiamos, atravesamos el célebre Parque de los Libertadores,

el Hotel Valdivia y el Teatro Municipal. De alli, pasamos a la carrera

5 Girardot y, a unos 10 minutos de camino, llegamos al taller de la
familia Gallego. Entramos en un angosto y profundo corredor, un
poco oscuro v cubierto de aserrin, hasta encontrarnos con el taller.

Figlrese, pues, el lector cual seria nuestro alborozo, cuando,
a poco de haber llegado al taller, Adan nos permitic conocer

aquel palacio lleno de martillos, serruchos, cepillos y gubias.
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Los siguientes rasgos son el fruto de la observacion y escucha
minuciosa durante esta deliciosa permanencia. Y si pudiesen
comunicar a laimaginacion del lector una parte del misterioso
interés que inspiran los sitios donde se construyen las obras de
arte, yo sé que habia de lastimarse de no haber pasado conmigo
en aquel magico lugar, tan fecundo en memorias maravillosas.
Adan Gallego es un hombre de unos 55 anos, curtido, y
con una gran experiencia en el trabajo en madera. Nos conto
que su tatarabuelo trabajo en la construccion de las antiguas
casas coloniales y templos religiosos en Jardin, junto a albaniles,
picapedreros, maestros de obray otros carpinteros. Estos
artesanos que llegaron con la colonia eran los encargados de

replicar la arquitectura espanola, para implantarla en estas tierras.

—Mi abuelo continu6 con la tradicion

y trasmitio la técnica a mi padre y este a

mi. Y para no romper el ciclo, ya mi hijo esta
haciendo taburetes —comento Adan-.

En Jardin, se encuentran carpinteros de tradicion
historica, como los Ramirez, Morales y Palomino, asi como nuevos
emprendedores locales que aprendieron el arte de maestros
y, ahora, tienen talleres bien organizados con herramientas
y maquinaria automatizada. La declaratoria de Jardin como
pueblo patrimonio protege, de alguna manera, la tradicion del

uso de la madera para conservacion de antiguas edificaciones y
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construccion de nuevas obras tipo coloniales. Esto, sumado al
continuo crecimiento del uso y venta del taburete, contribuye a
gue la carpinteria, como saber tradicional, permanezca viva, se
trasmita y sea sostenible.

Segun Gallego, estas sillas estaban ubicadas en los espacios
comunes y de circulacion de las casas coloniales como corredores,
patios v balcones. Las excepciones a este rstico mabiliario es el
demandado por la élite, que enviaban a las grandes ciudades con
el fin de que les hicieran muebles mas ricos y refinados y que, junto
con laimportacion de ejemplares espanoles, servian de modelo
y sentaban las pautas estilisticas a seguir por los carpinteros

residentes en la colonia.

En una primera etapa, el taburete de Jardin consistia -
en una estructura de madera, generalmente elaborada en
madera de gallinazo (también conocida como tambor, madera
de macanay cariseco), presente en la zona del noroeste de -

Antioquia. Actualmente, se construyen en maderas de nogal,
roble y cedro, ya que las anteriores son especies amenazadas y
en peligro de extincion.

Eltapizado era del asiento v respaldo era en construido,

principalmente, en cuero de ganado vacuno, resultado de los
sacrificios que se realizaban en las fincas para la obtencion de la
carne. En los modelos iniciales, este cuero era “crudo’; es decir, no
se le realizaba ningun tipo de tratamiento quimico. Por tal motivo,
era mas resistente, grueso en el calibre del tapizado y mantenia

el pelambre, dandole un aspecto rdstico. En modelos posteriores,
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se empez0 a utilizar cuero vaqueta, un cuero que ha pasado por el
proceso de curtimbre. Su acabado superficial es simple. Para casi
todos los modelos iniciales se mantenia el color de la madera, y
solo en pocos casos se le daba un acabado con barniz o ceras, mas
para la proteccion de la madera que como un elemento estético.

La silla de Jardin posee una estructura conformada por
cuatro patas, dos anteriores (barrotes de asiento) y dos posteriores
(montantes). Estas son, por lo general, rectas y lisas, aungue
algunos modelos se presentan en balaustre, moldeadas y rectas
biseladas. Las dos patas posteriores se prolongan en vertical para
armar el respaldo.

Las patas estructuralmente estan unidas por cuatro
travesanos, dos laterales (izquierdo y derecho), un travesano
frontal (chambrana) y uno posterior. Otro elemento constitutivo
es el asiento, conformado por cuatro bastidores que permiten el
encorado del cuero. Tanto el respaldo y el asiento son en cuero
“vaqueta’, o sea, cuero de vacuno curtido y adobado, sujeto al
armazon por tachuelas (algunas con cabezas ornamentadas) o
clavos. Para algunos modelos de silla de Jardin, el respaldo en
la parte superior presenta una pieza llamada crucero superior 0

cresta, que cuenta con formas onduladas.
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Estuvimos hasta muy tarde oyendo las conversaciones
de tan distinguidos personajes, que platicaban juntos con toda la
franqueza del antioqueno de antano. Oimos historias alrededor
del taburete, historias de ladrones, antiguos romances y fiestas
interminables. A los ojos del vigjero que se halle poseido de un
sentimiento de predileccion hacia la historica y poética de los
objetos cargados de memoria, es este monumento tan venerable
como cuando los aprendices oian a hablar a maestros de la altura
de Charles Rennie Mackintosh o Henry van de Velde hablando
sobre sus disenos. jCuantas leyendas v tradiciones verdaderas
o fabulosas, cuantos cantares, tienen por objeto esta pieza de

mobiliario encantado!

En cada taburete hay una historia. Es como las munecas -
rusas que detras de cada capa se distinguen marcas del uso
que dicen que alguien lo vivio, paso el tiempo con él. Hay huellas
de la vida que salen al encuentro de la imaginacion de quien -

lo contempla, despertando recuerdos olfativos, asociados a
sabores vy saberes, a colores vy a arte. Abraham Moles habla de
las dimensiones vy propiedades de los objetos, y enumera como

caracteristicas fundamentales la materia, la técnica, la materia, la

forma, el uso, la relacion con el espacio v el tiempo, la relacion con
el lenguaje, su simbolismo, todas caracteristicas que se relacionan
con peso desigual y cambiante, segln la culturay el momento
histarico. Violette Morin habla de la biografia de los objetos, cuya
narracion de vida se construye a partir de la relacion sujeto/objeto/

espacio/actividad y nos remite a su memoria. Y esta memoria
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es portadora de mensaje que sobrepasa su funcion y traspasa
aspectos simbalicos, sintacticos e iconicos.

El taburete de Jardin va mas alla de la satisfaccion
de necesidades utilitarias y se adentra en ser satisfactor de
necesidades simbalicas, narrativas, de recuerdos, documentales,
gestos tangibles que trasciende las fronteras de lo inmaterial,
que recurren a diferentes soportes materiales y acciones en la
bdsqueda provocadora de recuerdos y de hechos que permanecen
grabados en nuestra memoria, de sensaciones que Nos
transportan al tiempo transcurrido.

El objeto nace en el arte con el gesto ironico de Adan
Gallego, de Carlos Mario Canaveral, de don Jesus Restrepo, del
padre Jacinto y muchos otros, quienes, en sincronia, presentan
un objeto, un taburete que no es taburete, revolucionando las
bases conceptuales del objeto utilitario; expulsando de ellos la
referencia objetiva como indicio de algo que esta mas alla de la
simple presencia; configurando una mitologia objetual; poniendo
en escena una vida de uso ligada a los recuerdos profundos,

a una trama que se dibuja a partir de la relectura de objetos
almacenados, archivados, dando cuenta tanto de la memoria
individual como de la colectiva de este territorio cultural.

Desde la manana disfrutamos de los placeres novelescos
del Jardin. Acababa de ponerse el sol, cuando llegamos
nuevamente al parque central. Mientras estabamos cenando,
llegd a nuestros oidos el sonido de una guitarra, acompanado

de un tintinear de tiple y bandola y, poco después, un coro de
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bien concertadas voces que cantaba una tonada popular. Era un
obsequio de nuestro amigo clérigo que, para divertirnos, habia
reunido aquellos masicos aficionados, y cuando salimos a su
encuentro, vimos una verdadera escena de alegria jardinena.
Ahora, habiamos ordenado que se sirviese a discrecion
aguardiente, picadas v otras bagatelas. Y, aunque la reunion se
componia de jornaleros, arrieros y paisanos de todas clases, nadie
se excedio de los limites de una diversion honesta. En verdad
que cualquier pintor se hubiera tenido por dichoso de poder
contemplar aquella escena y plasmarla en uno de los respaldos de
los hermosos taburetes de Jardin.

Nota: Este articulo se constituye en un merecido

reconocimiento a la arquitecta Evelyn Patino Zuluaga quien fallecio -
en diciembre de 2021. Resaltaremos siempre su dedicacion,

esfuerzo profesional, sus deseos de ensenar y promover en todos

los escenarios la salvaguarda del patrimonio cultural. El texto -

gue presentamos fue construido a partir de escritos que dejo

consignados en sus diarios de viaje y archivos personales.
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El objetivo de la investigacion sobre la cual
se basa el siguiente articulo fue indagar
sobre el alcance y desarrollo de los libros
de texto escolares elaborados a partir

del periodo historicamente conocido
como la Tercera Mision Pedagogica
Alemana, transcurrido en Colombia
durante las décadas de 1960y 1970.

En esta mision, un grupo de expertos
alemanes asesord al Gobierno colombiano
en laimplementacion de reformas a

la educacion basica primaria, muchas

de ellas vinculadas con el desarrollo de

material didactico. Para esto, se llevo a
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grafico.

cabo una detallada documentacion de
la produccion editorial de ese periodo
histarico vy, como resultado, se evidencio
la importancia del disefio graficoy

los medios editoriales locales en este
proceso, visibilizando la produccion

de artistas graficos desconocidos que
participaron en la elaboracion de dichos

documentos.



Introduccion

esde la remota génesis de

la escritura y su conexion

con la caligrafia que

dejé como herencia las
goticas, las unciales, las cancillerescas
y las capitulares que iluminaron los
manuscritos medievales, hasta el tiempo
en el que Gutenberg le abrio la puerta a la
tipografia y, con ella, al magico mundo de
los incunables, el libro ha sido el principal
testimanio de Ia historia humanay su
protagonismo abarca un inconmensurable
espectro del estudio del conocimiento.

Ya en el siglo XVI, en los albores

del humanismo, el libro abandono
definitivamente los oscuros anaqueles
de los monasterios y las abadias para

convertirse en un objeto cotidiano
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que consolido su proposito de transformar para siempre a

la sociedad. Y aunque su existencia le antecedioé por muchos
siglos, desde entonces el libro ha sido uno de los grandes
protagonistas de la historia del diseno grafico. Gracias a €l, la
tipografia transcendio como centenaria técnica de impresion a
oficio de maestros fundidores, dando paso al surgimiento de las
artes graficas que marcaron, por mucho, la madurez de la figura
contemporanea del disenador.

La aparicion del libro moderno representd un
descomunal salto para el avance del conocimiento humano,
pero también abrio las puertas para el nacimiento del diseno
grafico, definiendo desde aqui lo que, después, fue la mayor
expresion del impacto social de esta profesion en el siglo XX.
Tal como lo afirma el disenador e historiador catalan Enric
Satué, “Durante el Renacimiento se perfila una actividad —el
diseno grafico— cuya especificidad no quedara suficientemente
concluida y categorizada hasta quinientos anos mas tarde, en la

segunda época de la Bauhaus...” (Satug, 2012, p. 62).

El libro de texto
El libro impreso transformé al mundo v propicio la difusion del
conocimiento, en una forma desconocida hasta entonces. Y si
hay un género que fue determinante en ese fabuloso proceso,
sin lugar a duda, fue el libro de texto.

Transcurrieron dos siglos, después de la invencion de

Gutenberg hasta el momento cuando aprecio el primer libro
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creado con el objetivo de apovyar un proceso de aprendizaje en la
etapa escolar. Se trataba del Orbis Pictus, obra escrita en 1658
por el sacerdote vy educador de origen checoeslovaco Juan Amos
Comenio, padre de la pedagogia, y en cuyas paginas se ensenaba
el latin a través de variadas ilustraciones que hacian el proceso
de aprendizaje mas dinamico, atractivo v, sobre todo, eficaz. De
esta forma, Comenio revoluciond la pedagogia de su tiempo y le
dio vida al libro de texto, descendiente directo del libro ilustrado,

creado por el genial Aldo Manuzio, en los inicios del siglo XV.

El Orbis pictus no se limita s6lo a presentar los objetos

seguidos por las palabras, sino que su propuesta es mucho

mas compleja y muestra una imbricacion entre imagen y L
texto que los hace inseparables. Hay ademas una graduacion

en los textos que va de lo mas sencillo a lo mas complejo,

demostrando un conocimiento de la pedagogia y de la

evolucion psiquica y fisica del nifo. De igual manera, la e
seleccion de los contenidos de los textos no es fortuita. Hay

una intencion de transmitir conocimientos sobre diferentes

areas. La importancia de los temas aumenta de acuerdo con

los progresos del lector. (Robledo et al., 2010, p. 10)

Junto a los avances propiciados por los diferentes
campos de conocimiento como la pedagogia, la linguistica
y la psicologia, el libro de texto ha avanzado a la par con los
desarrollos tecnologicos que han permitido el acceso a recursos

cada vez mas atractivos v eficientes, asi como al diseno de



CHIRIBIQUETE 302

nuevos formatos que han facilitado la labor pedagogica de los
docentes (Paez Vanegas, 2016).

Fue solo hasta finales del siglo XIX, cuando el libro de
texto se convirtio en un instrumento basico de la educacion
masiva, que empezo a ser elaborado en la forma en que hoy dia
se conoce. Producido masivamente, con contenidos acordes
con la edad del nino, sujetos a unos objetivos oficiales y con
respaldo institucional, vino el surgimiento de un nuevo género:
el libro de texto escolar. Se trataba, pues, de un atractivo
objeto de estudio que, en si mismo, recogia innumerables
aspectos que permitian reconocer, desde diferentes campos, su
importancia e impacto en la construccion de conocimiento, asi
como en la transformacion cultural que trascendia su funcion
de herramienta facilitadora de procesos pedagogicos, para
involucrar otro tipo de reflexiones desde multiples ambitos.

En lo que toca al diseno grafico, el libro de texto implico
también una interesante oportunidad que iba mas alla de su
simple dimension material. El empleo de los recursos visuales
propios del diseno editorial, sumados a una revaloracion
simbdlica de estos frente a las necesidades impuestas por
las didacticas en los escenarios de aprendizaje, le dieron una
dimension trascendental a la disciplina frente al impacto social
de esta area del diseno.

De acuerdo con lo anterior, una historia del diseno
grafico en Colombia, 0 en cualquier otra latitud, debe reconocer

este fendmeno, cuyo impacto social, aunque silencioso, ha
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sido igual o mas significativo que el de otras areas en las que,
tradicionalmente, han brillado los mas reconocidos disefadores.
Disenar libros escolares es una tarea que, ademas de involucrar
muchos de los aspectos aqui ya mencionados, constituye el

mejor legado que una disciplina puede aportarle a una sociedad.

De misiones internacionales y libros de texto

La historia, la pedagogia v los medios editoriales constituyeron
las motivaciones de quien escribe, para recorrer el pasaje oculto
del diseno que ha sido abordado mas desde la educacion, pero
del cual es inevitable abstraer el papel del disefo grafico, ain

antes de que este contara con el reconocimiento social del

cual hoy goza. Por supuesto que, para comprenderlo mejor, -
es indispensable darle un rapido vistazo a la historia de la

pedagogia en Colombia y sus vinculos con el mundo de las

artes graficas, desde las célebres misiones internacionales -

procedentes de diferentes paises y con variados intereses que
llegaron al pais, que, desde el inicio de su vida republicana,
intentaba consolidar su proyecto nacional.

Unas de las mas recordadas v documentadas misiones,

por su persistencia e impacto social a lo largo de dos siglos,
fueron las misiones pedagogicas alemanas, las cuales, en
diferentes momentos, llegaron con el objetivo de promover el
desarrollo, la culturay, mas aan, la educacion, en un pais con
un endémico analfabetismo que impedia su insercion en la

modernidad y obstaculizaba la intencion de crear una identidad
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nacional, a partir de simbolos y narrativas asociadas a los
valores de su tiempo. La historia de la pedagogia nacional da
cuenta de tres misiones alemanas que visitaron el pais, desde
finales del siglo XIX vy hasta la segunda mitad del siglo XX, con
intervalos entre si'y que registraron logros significativos, pero
también grandes frustraciones —caracteristica impronta de
nuestra identidad nacional-.

La Primera Mision Pedagogica Alemana llego a Colombia
en 1872, en medio del periodo liberal radical, decisivo en la
historia colombiana, pues impulso politicas como la abolicion
de la pena de muerte; la libertad de prensa que favorecio la
aparicion de numerosos periodicos v el crecimiento de la atn
incipiente industria editorial; pero, sobre todo, la educacion que
recibié un importante impulso con acciones como la creacion de
la Universidad Nacional de los Estados Unidos de Colombia, asi
como el decidido apoyo a la instruccion pablica.

Para la época, la vinculacion con Alemania se explicaba
a partir de hechos como el triunfo sobre Francia en las guerras
franco-prusianas o el crecimiento de las exportaciones
colombianas de quina, oro y tabaco hacia ese pais. Pero también,
dichos nexos se daban por la admiracion hacia sus avances en
pedagogia, particularmente por autores como Pestalozzi, Frobel
y Herbart, quienes, basados en los ideales de la llustracion y en
textos como El Emilio de Rousseau, desarrollaron un concepto
de educacion sensorial basado en las experiencias y facultades

innatas de los nifos y no en la imposicion de conocimientos.
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Los reformadores de la educacion utilizaron a menudo la
metafora del nino como “semilla”; la educacion tenia el papel
de fomentar la fructificacion de la semilla. El “jardin de infancia”
(Kindergarten) era tan metaférico como literal: a comienzos de
su carrera como maestro, Froebel descubrio la importancia del

juego en la educacion e hizo de la jardineria una parte central

de su pedagogia. (Miller, 2018, p. 11)

Curiosamente, algunas décadas después, estos
postulados serian la base para la construccion de la propuesta
pedagogica de la Bauhaus, la célebre escuela alemana de
arquitectura, cuna del diseno moderno.
En medio del efervescente momento politico que vivia el [
pais, no resultaba extrano que los libros de texto se emplearan
como vehiculo de difusion del ideario politico y de nacion que
se buscaba implantar entre los colombianos, especialmente a
través de los contenidos de los textos suministrados y cuyos [
autores se destacaban mas por su condicion de politicos que
de pedagogos. De esta manera, los textos para la ensenanza
estaban fuertemente controlados por el Gobierno y sus

contenidos configurados como vehiculo de propaganda politica.

Era practica comun, por ejemplo, que las portadas de los libros
de texto de aguel entonces llevaran una descripcion detallada
de los cargos politicos de sus autores: “Muchos de los textos
escolares fueron escritos como materiales de difusion, aunque

carecian de estructura especifica. Se trataba de productos para
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presentar de manera sencilla y ordenada el corpus de un saber”
(Cardona Zuluaga, 2017, p. 16).

A pesar de que esta primera iniciativa de educacion laica,
gratuita y obligatoria no duré mas de cuatro anos, los métodos
de ensenanza que le dieron vida continuaron vigentes hasta los
anos treinta. Durante la Primera Mision Pedagogica Alemana,
el desarrollo de textos v, en general, de dispositivos didacticos
orientados a facilitar los procesos pedagogicos no fue de gran
relevancia, aunque, en 1870, se promulgd el Decreto Organico
de Instruccion Pablica mediante el cual se contemplaban
aspectos como la construccion y adecuacion de escuelas, asi

como apoyos didacticos:
[...]1a precariedad de los equipos de impresion disponibles no
permitia la impresion en grandes tirajes, ni de las ilustraciones
gue exigia una ensenanza centrada en la vision. La Direccion
General de Instruccion Pdblica planed la compra de planchas
estereotipadas en Paris, gestion encomendada al consul en esa
ciudad, el senor José Maria Triana, responsable ademas de la
segunda edicion del libro de lectura para las escuelas primarias:
El Primer Libro de Lectura, de Hotschick y Lleras; agotada su
primera edicion, se contraté el tiraje de 100.000 ejemplares en

la segunda. (Cardona Zuluaga, 2017, p. 25)

La Primera Mision Pedagogica Alemana culmind sus
actividades en 1878, debido a una serie de factores que
impidieron la continuidad de su labor pedagogica. Entre ellos,

las dificultades del idioma vy las costumbres locales, la falta
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de recursos materiales, pero, sobre todo, la persecucion que
entabld en su contra la Iglesia catdlica por sus ideas liberales vy
el modelo educativo laico que favorecian. Sin embargo, lo que
mas peso en ello fue el hecho de profesar el protestantismo.
En 1924, bajo el Gobierno conservador de Pedro Nel
Ospina, regresaron los alemanes, esta vez bajo la figura de la
Segunda Mision Pedagogica Alemana, cuya labor culminaria en
1935, ya en los tiempos de la Repuablica Liberal. Su objetivo era
“intensificar sus acciones en el sistema de educacion, dejando
a un lado el tema de la anterior mision pedagogica relacionado
con las escuelas de preparacion docente” (Angulo, 2007, p. 9).

La llegada al pais de esta nueva iniciativa internacional

conto con el apoyo del Ministerio de Instruccion Piblica, asi -
como de conservadores moderados vy liberales, que veian

en ella la oportunidad para llevar a cabo un proceso de

transformacion educativa que allanara el camino a la tan -

anhelada modernidad sobre la base del imperativo de una
sociedad educaday libre. No obstante, los logros obtenidos
por esta mision pedagogica estuvieron muy lejos de los

alcanzados por la primera. La propuesta llevada a cabo por los

pedagogos alemanes consideraba una profunda intervencion
en la estructura educativa nacional y suponia una ambiciosa

inversion economica y social que permitiera el cumplimiento

de todos los objetivos descritos. Infortunadamente, la férrea

oposicion de la Iglesia catdlica hizo que dichas reformas

naufragaran a su paso por el Congreso de la Republica.
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La Escuela Activa, como principal movimiento
pedagogico de inicios del siglo y su enorme influencia en
los modelos educativos colombianos, marco también la
produccion de textos escolares en el primer cuarto de siglo.
Dado el significativo valor que, para el modelo escolanovista,
representaban las experiencias y las imagenes, los libros cada
vez adquirieron una mayar importancia, ya no vistos como
vehiculos de instruccion o difusores de ideologias politicas, sino
como auténticas herramientas didacticas.

Buena parte de estos materiales provenian de Europa,
particularmente de Espana, y eran descargados en el puerto
de Barranquilla, desde donde eran llevados al interior del pais,
a través del rio Magdalena. Alli, el Ministerio de Instruccion
Publica los distribuia. Desde luego, la odisea de su entrega en
las diferentes cabeceras municipales vy la escasez de estos era
tal que se agotaban antes de alcanzar para todas las escuelas
urbanas, siendo algo excepcional que una maestra rural
llegara a contar con este material. Tal como lo describen los
documentos del Congreso de la Repuablica, era habitual que los
maestros rurales conservaran los libros y cuadernos empleados
en su propia educacion para la preparacion de las clases.

En este periodo, se hizo mas evidente la necesidad de
desarrollar manuales y textos escolares nacionales, no solo por
las dificultades que representaba su importacion, sino también
por considerar que los textos extranjeros resultaban inadecuados

para las peculiaridades del entorno colombiano. Uno de los
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episodios mas significativos en la historia del diseno grafico
colombiano fue el paso del artista Sergio Trujillo Magnenat por
la seccion de publicaciones del Ministerio de Educacion Nacional,
fruto del cual surgio la revista infantil Rin Rin, distribuida entre
1936y 1938, en las direcciones departamentales de Educacion
y que, a lo largo de sus diez ediciones, sirvio como novedoso
vehiculo de apropiacion de la identidad nacional. La revista Rin
Rin fue un efimero proyecto, cuyas aspiraciones de reivindicacion
nacional fueron superiores a sus logros como manual escolar,
condicion que despertoé no pocas criticas por parte de quienes

lo consideraban mas un medio de propaganda politica que una

publicacion de caracter didactico. Sin embargo, la revista marco

I
un hito en la produccion de textos escolares y puso de presente
laimportancia del empleo de recursos como las ilustraciones en
la creacion de productos editoriales para la infancia.
Podriamos ubicar la década de los anos treinta del siglo XX -

como aquella en que la ilustracion de los libros para ninos
en Colombia se desprende de su funcién como apoyo a
la didactica y empieza a aparecer como imagen artistica

acompanando cuentos y relatos de autores que igualmente

empiezan a escribir para ninos por fuera del circuito escolar. De
esta manera las ilustraciones dejan de utilizarse Gnicamente
como apoyo al aprendizaje, empiezan a acompanar los textos
literarios con una funcion estética y algunas de ellas se
inscriben en la corriente de las artes graficas, la ilustracion y la

plastica en el pais. (Robledo et al., 2010, p. 41)
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La Tercera Mision Pedagogica Alemana llego a Colombia
como resultado de la reforma educativa de 1963, con la
intervencion de los expertos alemanes en 1965, liderada
por el profesor Walter Kaessmann, asesor del Ministerio de
Educacion Nacional. El profesor Kaessmann habia adelantado
un riguroso diagnostico del estado de la educacion primaria en
Colombia, cuyo resultado sirvio como marco de referencia para
las posteriores acciones de la mision, entre las cuales sobresale
el hecho de que las escuelas publicas colombianas carecian
de los materiales minimos de ensenanza necesarios para
implementar las reformas propuestas por el Gobierno nacional.

A raiz de este diagnostico, el Gobierno nacional tomo
la decision de firmar, en el ano de 1968, un convenio con la
Republica Federal de Alemania que permitiera afrontar los
problemas identificados por Kaessmann, quien, ademas de
la mencionada asesoria al Ministerio de Educacion, se habia
desempenado como profesor de Matematicas en un colegio de
Bogota, experiencia que le llevo a solicitar la implementacion
de un libro de origen aleman, adaptado a los cinco anos de la
escuela primaria local.

Nuevamente, recaia en los alemanes el reto de
modernizar la educacion colombiana, en este caso, en un
contexto politico radicalmente diferente a los anteriores, pero
con el comdn denominador de la precariedad, sello distintivo
de los procesos educativos locales. Sin desconocer el impacto

que significaron las dos primeras misiones y sus logros, la
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tercera tuvo una importancia singular, pues, a diferencia de

sus predecesoras, varios factores hicieron que sus aportes
pudieran revisarse con mayor profundidad desde la perspectiva
del diseno grafico. El primero de ellos fue el desarrollo
tecnologico propio de la época en la que se llevo a cabo, el cual
permitio la implementacion de metodologias pedagogicas
contemporaneas como la tecnologia educativa y el disefo
instruccional. Estas facilitaron la aparicion de dispositivos
didacticos mas eficientes, como aquellos que se basaron

en los medios audiovisuales, en auge a partir de los anos
cincuenta, pero también de las posibilidades que los procesos
de produccion abrieron para el diseno de libros orientados hacia
entornos de aprendizaje. Lo anterior puede verse reflejado en
los logros de esta mision, la que mayores esfuerzos concentro
en el terreno de la didactica, especialmente en la produccion de

libros de texto.

En busca de una nueva historia

En un pais de escasa vocacion investigativa y con una
obstinada capacidad para olvidar su pasado vy desconocer su
propio patrimonio cultural, reconstruir una historia como esta
resulto una tarea dispendiosa y, en ocasiones, frustrante.

El punto de partida fue la investigacion “Entre métodos de
ensenanza y textos escolares. Ensenanza de la lectura y

la escritura en Colombia, 1903 — 1978, escrita por Sandra

Herrera Restrepo, estudiante de la Universidad Pedagogica
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Nacional, en la cual se hace un valioso recorrido por la historia
de la ensenanza de la lectoescritura en Colombia, analizando
métodos y recursos, entre ellos, los libros de texto escolar.
En este documento, las misiones pedagogicas alemanas
ocupan un notable lugar entre varias estrategias e iniciativas
que se llevaron a cabo en Colombia para dar respuesta a
las necesidades educativas, a lo largo del siglo XX. Este
documento motivo mas la indagacion sobre la historia del
libro de texto en Colombia, empezando por las ampliamente
documentadas cartillas Charry, La Alegria de Leer v, por
supuesto, la ya mencionada revista Rin Rin y su antecesora
Chanchito. De alli, el recorrido termina en el singular episodio
de la Tercera Mision Pedagogica Alemana, sugerido por la
autora y dada su copiosa produccion de material didactico,
principalmente de libros de texto escolar.

El primer hallazgo vy principal detonante de esta
indagacion fue el hecho de que todas las aproximaciones
al problema del texto escolar en Colombia concentraban su
interés en los dispositivos relacionados con el abordaje de la
lectoescritura, mientras los libros de texto producidos durante
la Tercera Mision Pedagogica incluyeron otros escenarios
como la ensenanza de las matematicas, la formacion musical,
la educacion fisica y la educacion artistica, para las cuales se
crearon libros dirigidos al estudiante y guias para el profesor,
estas dltimas, una de las grandes novedades implementadas

por la mision.
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Siguiendo esta pista, la indagacion inicial llevo a lo
que pretenciosamente podria describirse como un gjercicio
arqueologico-bibliografico, en el cual se quiso documentar
la produccion de la mision y profundizar en sus autores, sus
recursos visuales, su alcance y, en general, en el impacto
que pudieron tener en su tiempo. Teniendo en cuenta que el
material didactico desarrollado por la mision pedagogica estaba
dirigido a dar cobertura a estudiantes de instituciones publicas,
su ubicacion se convirtio en un reto. Inicialmente y gracias a
los primeros rastreos, fue posible establecer los titulos de los
libros producidos v, desde alli, iniciar la bisqueda uno a uno. Los
hallazgos se fueron dando de manera paulatina en diferentes
repositorios, siendo el mas sorprendente de todos el hasta
entonces desconocido Museo Pedagogico Colombiano, proyecto
creado en 2004 por la Facultad de Educacion de la Universidad
Pedagogica Nacional y el Grupo de Historia de la Practica
Pedagogica en Colombia. Su objetivo era abrir un espacio para la
“recuperacion de la memoria pedagogica y educativa nacional y
la generacion de reflexiones e investigaciones alrededor de los
problemas centrales de la educacion vy la ensenanza del pais’,
tal como lo describen en su recién creado sitio web. Sin este
proyecto que tiene el mérito de haber rescatado un importante
numero de libros, muchos de ellos con mas de un siglo de
antigliedad, habria sido imposible llevar a cabo esta indagacion,
toda vez que la mayor parte de la produccion editorial realizada

por la mision pedagogica alemana se encontro en sus anaqueles.
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No deja de sorprender que un pais tan proclive a desestimar su
patrimonio cultural cuente con este tipo de espacios dedicados
a preservar la memoria de aquello que deberia ser el principal
activo de una sociedad: su educacion.

Como va se ha dicho antes, la mayor parte del material
didactico desarrollado por los alemanes estuvo orientado hacia
la ensenanza de las matematicas vy, por esta razon, en dicha
area se encontraron la mayor cantidad de evidencias. La serie
de libros de matematicas titulada Calculemos no fue una obra
producida enteramente por la mision, sino que correspondio a
una traduccion del libro aleman titulado Wir Rechnen, adaptado
a las condiciones de la educacion primaria colombiana, pero
empleando la metodologia de la ensenanza de las matematicas
de obras didacticas alemanas publicadas a finales de los anos
cincuenta. De esta se produjeron, simultaneamente, las guias

del maestro, junto con los libros de ejercicios para el estudiante.

Figura 1. Portadas de la serie de libros de texto de matematicas Calculemos

ENEZ, CECILIA DE ARENAS.
ENRIQUETA JIMENEZ, CECILA E \CORE. NELSON FONSECA H
JOSE TOMAS MOORE, WALTER 3564 ER KAESSMANN

Fuente: Museo Pedagogico Colombiano, 1970-1975.
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Calculemos se produjo entre 1970y 1975, en diferentes
tirajes, dependiendo de la categoria del texto. Para los textos del
estudiante, se imprimieron mas de 3.800.000 unidades entre los
cinco libros que hacian parte de la coleccion, a un costo promedio
de $8,71, valor que, dicho sea de paso, respondia al objetivo
propuesto de entregar a los estudiantes de las escuelas publicas
este tipo de material a precios asequibles. Tal vez por esta razon,
se selecciono un formato que marco distancia no solo con los
libros de matematicas editados en aquella época, sino también con
los otros titulos publicados durante el lapso del convenio. Todas
las cartillas o libros del estudiante para los cinco grados fueron
producidas en un formato equivalente al tamano media carta. Para
la época en la que se imprimieron estas cartillas, el sistema de
impresion offset litografico contaba ya con mas de tres décadas en
Colombia, lo que permitia algunas posibilidades relacionadas, por
ejemplo, con el uso del color sin incurrir en costos de produccion
exagerados que fueran en detrimento del caracter mismo de la
publicacion. Puede verse, entonces, que las caratulas de los libros
presentaban, en todas sus portadas, la misma disposicion de
imagenes y textos, diferenciados por una vistosa paleta de colores
y por el ordinal carrespondiente. Para las dos primeras ediciones,
se emplearon las mismas ilustraciones v recursos tipograficos,
mientras que para la tercera se modificaron los dibujos.

Un dato anecdatico sobre este libro es que se trata del
Unico de todos los publicados durante el convenio que contoé con

el trabajo de un ilustrador foraneo, ya que los dibujos publicados
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en la serie fueron los mismos que se
emplearon en su version original en
aleman. El autor fue Alphons Mitgutsch
quien figura en los créditos del libro como
Ali Migutch™ ,un reconocido ilustrador

y artista nacido en Munich, Alemania,

en 1935, cuyo trabajo fue publicado en
medios editoriales y publicitarios y goz6
de un enorme prestigio como ilustrador
infantil, por su estilo particular conocido
con el término aleman Wimmelbilder
("objeto escondido”). Este Gltimo hace
referencia a ilustraciones sobre escenas
cotidianas, generalmente de gran colorido
y profuso detalle, publicadas en grandes
formatos con el proposito de invitar al
lector a buscar objetos ocultos a partir

de pistas. Las obras de Mitgutsch fueron
consideradas como precursoras del
famoso libro ilustrado infantil conocido
como ¢Donde esta Wally?, creado en 1987
por el dibujante britanico Martin Handford.
Migutch, ganador en 1969 del Premio
Aleman de Literatura Juvenil, murio en
enero de 2022, dejando un prolifico legado

como escritor e ilustrador.
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Figura 2. llustraciones
del artista aleman
Alphons "Ali” Migutsch

Fuente: https:/
www.spiegel.de/
fotostrecke/ali-
mitgutsch-erfinder-der-
wimmelbuecher-wird-
80-fotostrecke-129078.
html (Buchverlag, 2015)

Paraddjicamente, siendo este el
libro insignia de la mision, recibio fuertes
criticas de los pedagogos de entonces,
por considerarlo una simple adaptacion
del original aleman, cuyo estilo propio
de la posguerra se consideraba lejano
al contexto colombiano. Y a pesar de
contar con las ilustraciones de Migutsch,
hay que decir que la adaptacion hecha
desde el punto de vista técnico no
fue la mejor, en buena medida, por
las limitaciones de presupuesto que
ya se han descrito. Calculemos debid
imprimirse con el recurso de tintas
directas que fueron programadas segin
la respectiva imposicion, mostrando en
sus paginas interiores, asi como en las
portadas, un manejo restringido del color,
desperdiciando las enormes posibilidades

que ofrecia el colorido trabajo de Migutsch.
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Figura 3. llustraciones
de Alphons Migutch en

el libro Calculemos

Fuente: Museo
Pedagogico Colombiano,
1970-1975
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A diferencia de las ilustraciones elaboradas por
dibujantes nacionales y publicadas en los demas libros de la
mision, en estos es indiscutible la distancia fisonémica que
presentan algunos de los personajes ilustrados con respecto
del contexto local. No se evidencia como, en otros casos,
la presencia de ninos, jovenes o adultos con rasgos que
demuestren su nacionalidad, como tampoco se percibe en
los contextos representados, elementos que generen alguna
conexion con referentes culturales colombianos. Esta es una
condicion recurrente en la tradicion grafica colombiana, ya
gue no resulta extrano ver de manera reiterada, a lo largo de

nuestra historia, la introduccion de modelos de representacion

foraneos con los cuales se ha buscado crear algin tipo de -
identificacion con valores, no siempre coincidentes con el
contexto local.

Sin embargo, para la época, estos fueron detalles que -

empezaron a cobrar importancia en la edicion de libros de
texto escolar, ya que su produccion v distribucion estuvieron
estrictamente controladas por las autoridades nacionales

mediante la creacion de entidades como el Instituto Colombiano

de Pedagogia (Icolpe), junto con otros de caracter privado como

la Asociacion de Autores Colombianos de Obras Didacticas
(Aucoldi), ambas entidades encargadas de fomentar la produccion
y divulgacion de obras didacticas nacionales. Teniendo en cuenta
su caracter oficial, el Icolpe fue el principal responsable del

establecimiento de las “reglas de juego” para la creacion de libros
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de texto escolares en Colombig, durante la década de los setenta,
las cuales fueron recopiladas en el documento titulado El libro

de texto escolar, publicado por dicha entidad en 1974 (Instituto
Colombiano de Pedagogia [Icolpe], 1974).

Al amparo de las politicas editoriales dispuestas por el
Ministerio de Educacion Nacional para la creacion de libros
de texto en Colombia y teniendo en cuenta la normatividad
impuesta, la produccion de este tipo de libros significo un
importante impulso para la industria editorial colombiana.
Durante las décadas de 1960y 1970, el crecimiento de dicho
renglon de la economia fue notable, especialmente para
editoriales como Voluntad, Bedout, Norma vy Cultural Colombiana,
cuya produccion estuvo estrechamente ligada al libro de texto
escolar, principalmente a la educacion basica primaria.

En este escenario, el Icolpe se encargd de compendiar la
mirada de muchos autores sobre el libro desde cada una de las
etapas que hacen parte de su proceso de proyeccion y creacion.
Dicho ejercicio, en el cual participaron representantes de algunas
de las mencionadas empresas editoriales, reunid uno de los mas
amplios estudios sobre el libro de texto escolar llevado a cabo en
Colombia hasta entonces, considerando todos aquellos elementos
que confluyen en su planeacion, diseno y produccion. Asi, se hizo
un planteamiento general partiendo de la investigacion previa
para la elaboracion de un texto escolar, tomando en cuenta todos
los factores curriculares pertinentes hasta llegar al proceso de

edicion e impresion. También se involucraron todos los aspectos
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relacionados con la medicion v evaluacion del texto, como
herramienta para los docentes. En lo que atane directamente al
proceso de diseno editorial, el documento publicado por el Icolpe
definio los siguientes items para el proceso de diseno y produccion

de textos escolares:

Redaccion del original

Esta etapa hace referencia al momento en el cual se prepara el
original definitivo que, posteriormente, pasa a manos del editor
o del impresor. Se entiende que, para la época, el problema

del diseno grafico se ubicaba como parte del proceso mismo

de impresion y todos aquellos procesos relacionados con la

diagramacion, la ilustracion y otros relacionados con la funcion -
que hoy cumple el disenador, pero que, en ese entonces, se

clasificaban genéricamente como trabajo artistico. De acuerdo con

ello, la manera como se preparaban los documentos —que luego -

ingresarian en la etapa de edicion y produccion— representaban
una importancia singular tanto para quienes estaban involucrados
en los primeros pasos de formalizacion del texto, como para

aquellos que intervendrian después en su materializacion.

Usualmente, antes de esta etapa, se hablaba de un proceso
previo de diagramacion, referido a la parcelacion por unidades,
secciones o capitulos con las correspondientes actividades y
pruebas evaluativas, acompanados por las indicaciones acerca de
las ilustraciones mas apropiadas para acompanar los contenidos.

Justamente, sobre las ilustraciones, el Icolpe senalaba que:
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[...] no tienen el objeto de llenar un espacio o de hacer el texto
atractivo por su calidad artistica como meros elementos
decorativos, sino que deben llenar uno de estos dos objetivos.
La interpretacion del texto o el complemento del mismo,
ya que a veces una ilustracion vale por varias paginas de

explicacion escrita” (Icolpe, 1974, p. 78)

Segun este documento del Icolpe (1974), el texto
escolar estaria compuesto por el manual del alumno, la guia
del profesor y el cuaderno de trabajo, configuracion necesaria
para responder a los requerimientos metodolégicos del nuevo
texto escolar y sus contenidos. Asi que, en términos textuales,

deberian caracterizarse por aspectos como:

» lapermanenterelacionentresignificadosysignificantes;

» lasimpleza en el uso del vocabulario;

= |a relacion entre tono del texto y nivel cognitivo del
usuario;

» lasecuencialidad imagen concepto;

» la contextualizacion adecuada de los referentes frente
al nino; v

» laredaccion adecuada en funcion del Iéxico, la oracion y el
estilo. (Instituto Colombiano de Pedagogia. ICOLPE, 1974)

En resumen, para el autor, el estilo didactico mas
adecuado debe tener claridad, generar motivacion frente a
los temas, facilitar la comunicacion entre alumno v profesor v,

sobre todo, ensenar deleitando.
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Preparacion del original

Este capitulo describe una etapa que se considera critica en el
proceso editorial del libro de texto. En la década de los setenta,
los procesos de edicion ain dependian de la intervencion de
una gran cantidad de individuos, razon por la cual la claridad en
la entrega de los originales destinados a convertirse en paginas
armadas o diagramadas era indispensable para evitar que, al
momento de llevar los textos mecanografiados a las “letras de
molde’, apareciesen errores que interfirieran en los tiempos
programados para la produccion del libro. En esta etapa,
usualmente, ademas del autor (o autores) del libro, intervenian

digitadores que se encargaban de transcribir con maquina

de escribir los textos, los cuales después hacian transito a -
las manos del corrector de estilo, figura indispensable en la
depuracion y arreglo final de los textos, antes de su llegada a
las manos del armador.
I

De esta forma, los requisitos propuestos por el Icolpe
(1974) para la entrega de un original para composicion eran,
entre otros:

» Todos los originales debian estar escritos a maquina.

Los textos a mano eran rechazados inmediatamente.

» Eluso del doble espacio, el papel Bond de 60 gramos,
el tamano carta, las copias al carbon (dos), los
margenes del papel, dependiendo de aspectos como
el inicio de capitulos, entre los cuales deberia haber

siempre una hoja en blanco.
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» No estaba permitida la justificacion forzada de
textos mediante el uso de guiones u otros recursos
gue podian confundir a otro importante actor de la
cadena de produccion: el linotipista. Asimismo, estaba
prohibida la inclusion de indicaciones de diseno para el
linotipista o el tipografo, tarea que estaba reservada
para la figura del editor, es decir, para quien oficiaba
entonces como disenador del libro.

» Enalgunos casos, era permitido incluir caracteres
tipograficos “pintados” a mano, cuando la maquina
de escribir no los tenia dentro de su menu de
opciones. (Instituto Colombiano de Pedagogia.
ICOLPE, 1974)

Todos estos aspectos, junto a otros de riguroso estilo de
escritura como el manejo de subrayados, entrecomillados, uso
de signos aritméticos o unidades de medida, hacian parte de
la detallada guia que buscaba simplificar el trabajo de edicion y
armada del texto, reduciendo al maximo cualquier posibilidad
de error, algo que en el mundo de los impresos podria significar

pérdidas econémicas de enorme impacto en la produccion.

Reglas de tipografia
Es en este capitulo donde se plantean las primeras pautas
de diseno del libro de texto. Aunque el titulo hacia referencia

a un aspecto puntual como es el recurso tipografico, se
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determinaban aqui algunos elementos relacionados con la
arquitectura del libro, tales como las portadas, portadillas,
sumarios, colofones, etc.

En principio, la mayoria de estos componentes no
significaban una diferencia sustancial entre el libro de texto y
otros destinados a propositos diferentes, incluso cuando se
hacia mencion de otros componentes como el lomo del libro,
en el cual, segln el autor, el nombre de la obra impresa debia
ubicarse de manera que se leyera de arriba hacia abajo, pues
solo de esta manera el titulo se podria leerse de izquierda a
derecha cuando descansara en su posicion normal, es decir, con

la tapa hacia arriba. De igual manerg, se referia a aspectos como

la numeracion de las paginas, incluyendo el uso de nimeros -
arabigos y romanos, asi como la definicion de paginas izquierdas

como pares y derechas como impares. Situacion similar ofrece

la descripcion que se hacia de los usos tipograficos que debian -

seguirse a la hora de componer los textos del documento, donde
incluso se hablaba de seguir las normas usuales, adicionales a
algunas que, a continuacion, se resenan:

» Mantener espaciamientos uniformes entre palabras

y letras.

» Cuidar el uso innecesario de espaciados para forzar
una justificacion de parrafo.

» Evitar la aparicion de renglones sueltos o
incompletos al inicio o al final de una pagina o una

columna (viudas v huérfanos).
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» Aldividir palabras, evitar hacerlo en palabras cortas.

» Noemplear mas de dos guiones seguidos al final de
cada renglon.

» Lasangria del primer renglon de cada parrafo debe ser
proporcional a la extension de la linea, tomando como

base el nimero de cuadratines medidos en picas.

Técnicas modernas de impresion

Segln lo que describe el autor de este aparte del documento,
para la época se contaba en el contexto nacional con cinco
técnicas de impresion: la tipografia, el huecograbado, la
litografia, la serigrafia y la reproduccion electrostatica. Para la
impresion de libros de texto resultaba mas frecuente el uso de
las técnicas litograficas v tipograficas, no asi el huecograbado,
reservado para amplios tirajes de publicaciones periadicas.
Tanto el sistema tipografico como el litografico lograron
posicionarse en el sector productivo de libros, pues ofrecian las
condiciones mas adecuadas para su elaboracion.

Laimpresion tipografica es la mas tradicional de todas vy, en
ese entonces, era vista como un sistema ideal para publicaciones
con abundantes volimenes de texto, aun cuando para la década
de los setenta ya, en algunos paises, se estaba reduciendo su uso
y la disposicion de algunos insumos destinados a sus procesos,
razon por la cual paulatinamente se destind a un segmento de
produccion menos masivo que el editorial. Para el Icolpe, este

sistema de impresion representaba algunas ventajas como
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la excelente calidad de reproduccion que brindaban algunas
maquinas mas modernas, cuya matriz de imagen estaba
constituida por un clisé de caucho conocido con el nombre de
flexografia y eran conocidas con el nombre de flexografia.

La impresion litografica, hizo su aparicion en el entorno
local en el mundo de los empaques v los carteles gracias a su
ductilidad a la hora de imprimir imagenes en color, pero no fue
tan importante en la produccion editorial. El procedimiento
offset fue determinante en el crecimiento de la impresion
litografica, pues permitid mejorar significativamente la calidad
del impreso. La gran limitacion que, en principio, presentaba el

sistema offset se relacionaba con el recurso tipografico, toda

vez que este debia generarse a partir del proceso tipografico -
tradicional del cual se generaba un original que, luego, se

fotografiaba para finalmente incorporarlo como negativo al

proceso offset. Esta situacion llevo al surgimiento de maquinas -

de escribir dotadas con fuentes intercambiables (popularmente
conocidas como “composer”) que permitian simplificar la
incorporacion del texto al denominado arte final.

Para el momento en el cual se escribid ese documento,

ambos procesos competian por las preferencias del medio
editorial: el tipografico, que resultaba para muchos mas
conocido y, por tal razdn, mas aceptado en un medio muy
tradicional; y el litografico offset, el cual, paulatinamente,
ganaba adeptos, en la medida en que los procesos de

fotocomposicion se refinaban, y algunos problemas derivados
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de la natural adaptacion a la transferencia tecnologica que
significaba este cambio se superaban.

Si bien Calculemos fue una obra polémica por sus
antecedentes y por sus caracteristicas fisicas, en las cuales
era muy evidente la precariedad propia de su produccion, hubo
otros dos ejemplos que, aunque no gozaron de la cobertura
de la coleccion de matematicas, si tuvieron un desarrollo
grafico mas prolijo que respondia de manera mas clara a los
requerimientos gubernamentales ya descritos. Estos fueron La

Clase Alegre y Viva la Musica.

Una clase alegre

El libro La Clase Alegre fue editado entre 1973y 1974, y tuvo
un segundo volumen denominado La Otra Clase Alegre, cuya
produccion se extendio desde 1974 hasta 1978, ano en el cual
culmind el convenio con la Republica Federal Alemana. De cada
uno de estos volimenes, se produjeron un total de 39.000
libros, logrando una cobertura de 1,31 unidades por cada
plantel educativo que, para 1977, era de 29.763, a un costo
promedio de produccion por unidad de $41. Fue impreso en la
desaparecida editorial Italgraf, al igual que el resto de los libros
de la mision. Este es un detalle que hizo ain mas compleja la
documentacion, ya que imposibilitd el rastreo de los autores
que participaron en la elaboracion de cada uno de estos libros.
Sobre los talleres Italgraf se sabe que fue una importante casa

editorial de propiedad de la familia Gomez Hurtado, en la cual
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se imprimieron una gran cantidad de textos académicos, pero
que desaparecio en la década de los anos ochenta. Se presume
que, teniendo en cuenta su origen vy vinculos familiares, su
infraestructura paso a manos del periodico El Nuevo Siglo.

La Clase Alegre destaca la importancia que el trabajo
manual y especialmente el dibujo representan en el desarrollo del
nino. A pesar de reconocer las limitadas condiciones de algunos
planteles educativos que no contaban con los recursos para
llevar a cabo este tipo de actividades, alentaba a los maestros
a emplearlo no como un “estrecha guia metodologica’, sino
como una “muestra de lo que el maestro puede hacer para llevar

alegria a la clase de Dibujo y Trabajo Manual” (Herrera Restrepo,

2011, p. 119). De esta manerg, a lo largo de sus 196 paginas se -
muestran un sinndmero de ejemplos de diversas estrategias

dirigidas a la experimentacion con variadas técnicas y materiales

como los plegados, papeles, cartones, cueros, metales y otros de -

diferentes matices y complejidad.
Este libro cuenta con un nutrido nimero de ilustraciones,
elaboradas por el dibujante Ricardo Tolosa R., vinculado con varios

de los libros desarrollados en el marco de la mision pedagogica,

pero de quien no existe ningun registro diferente a los créditos
correspondientes a su obra grafica. Asimismo, el documento
cuenta en sus paginas con un importante apoyo visual fotografico,
el cual estuvo a cargo de Erhard Neubert, otro reconocido experto
de origen aleman cuyos aportes se dieron dentro de la educacion

artistica. La participacion de este altimo, en |a elaboracion del
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material fotografico para el libro, deja
ver no solo el gran compromiso de los
alemanes en la produccion bibliografica de
la mision, sino también un conocimiento en
aspectos compositivos y técnicos notables
en las imagenes publicadas.

El formato elegido, de apariencia
cuadrada, fue un tanto inusual para
los libros que se editaban entonces,
en donde prevalecian los tradicionales
formatos verticales. Sin embargo,
su composicion visual resultaba tan
conservadora como la de cualquier
publicacion de la época, probablemente
debido a que su principal destinatario
era el docente. Los recursos tipograficos
eran igualmente poco variados, siendo la
fuente Folio, tipografia Sans Serif la Gnica
empleada en su composicion. A diferencia
de la cartilla de matematicas, en este
caso, se hizo un mayor despliegue
de color y recursos compositivos,
especialmente usando imagenes que,
aunque no exhibian un gran despliegue
técnico y expresivo, cumplian con los

requerimientos normativos va descritos.
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clase alegre Colombiano, 2014,
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Qué viva la misica

La formacion musical tuvo su principal apoyo en esta coleccion

que, tal vez, es la de mayor atractivo visual de todas las que se
lograron documentar en la presente investigacion. VViva la Mdsica se
imprimio en 1971y se produjo hasta 1978, con un total de 114.000
ejemplares. Ademas, tuvo un segundo volumen que se empezo a
editar en 1974, con varias reediciones hasta 1978, alcanzando un
total de 39.000 ejemplares impresos. Con la misma filosofia de La
Clase Alegre, Viva la Musica fue un texto guia para el docente, en el
cual participaron los expertos Cecilia Chaves, José Duenas vy Walter
Dahl, este Gltimo reconocido maestro y musico, quien, en compania

de otras destacadas figuras del ambiente académico musical como

Otto de Greiff, Olav Roots y Blas Emilio Atehortta, impartieron -
importantes catedras sobre formacion musical, en el marco del
convenio con la Republica Federal Alemana.

El objetivo de sus autores fue introducir a ninos entre los 5y -

los 10 anos al mundo de la mdsica, mediante el ya popular formato
de cancionero, en el cual se incluyeron una amplia variedad de
liricas que hacian referencia a contextos como la vida familiar y

la escuela, los oficios, los animales y la naturaleza v, finalmente,

la patria. Estas composiciones musicales eran ambientadas con
ilustraciones elaboradas por el artista Jaime Ramirez, de quien,

aligual que Ricardo Tolosa, no se conocen mas detalles sobre su
obra grafica, pero cuyo aporte a esta coleccion resulta llamativo,
pues exhibe un gran dominio técnico del rotulador, técnica con la

cual se ejecutaron la mayoria de las ilustraciones, pero también
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del dibujo anatémico v la perspectiva.
Ambos aspectos, unidos a una casi
imperceptible postura estilistica, podrian
llevar a pensar, quizas, en una formacion
académica cercana a la arquitectura o a

un estricto apego a lo dispuesto por las
Figura 5. llustraciones

de Jaime Ramirez en el
libro Viva la Mdsica representacion grafica.

normas, en cuanto al valor expresivo de la

’ LOS ANIMALES

Fuente: Museo El formato apaisado del libro se
Pedagagico

Colombiano, 2074, explicaba desde la presencia de recursos

obvios para la naturaleza de la obra,
como los pentagramas que parecieron
imponer un reto compositivo para el
diagramador, al pretender integrar
imagenes y textos de manera armanica
en varias de sus paginas. Asi como

los temas definidos para la cartilla

estaban adaptados a la realidad local, las
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ilustraciones también evidenciaban grandes coincidencias con
ese contexto, no solo en la morfologia de las representaciones
humanas, sino también en otros como los animales v los

espacios fisicos seleccionados como parte de sus entornos.

Figura 6. Integracion
de ilustraciones de
ambientes vy temas

musicales autéctonos

Fuente: Museo
Pedagogico
Colombiano, 2014.
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Por supuesto, como solia ocurrir con los esquemas de
representacion grafica dominantes en los diferentes medios de
divulgacion oficial, la iconografia de esta coleccion privilegiaba
la presencia de personas blancas o, en su defecto, mestizas,
al igual que de ambientes familiares tradicionales, de roles de
genero y de otros valores propios de la época. Sin embargo, se
reconace el tono localista y adecuado al contexto nacional de
las ilustraciones, en las cuales se hace patente el objetivo de los
libros creados por los expertos alemanes v, de cierta manera,
por las autoridades colombianas, como era el de recaonocer el
contexto nacional, no solo desde las deficiencias del sistema
educativo, sino considerando aspectos culturales propios de la

idiosincrasia nacional.

Mision cumplida

La Tercera Mision Pedagogica Alemana concluyo en 1978y,
en adelante, |a historia de la pedagogia no volvio a registrar
una nueva visita oficial de los alemanes con un proposito
similar. Sin embargo, el legado que dejaron en la educacion
colombiana ha sido innegable, a lo largo de casi un siglo de
iterativas apariciones. Documentar este tipo de episodios,
ademas de fortalecer la maltrecha memoria nacional, ofrece
oportunidades para comprendernos mejor como pais vy para
explorar, desde otros puntos de vista, el impacto de episodios
como este que, a pesar de la indeleble huella que dejaron, de

otra manera, se perderian en el tiempo vy figurando solo en
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algn anecdotario local. Gracias a la preocupacion de algunas
personas v entidades que, silenciosamente, dedican tiempo y
recursos a registrar y preservar estos documentos, es posible
contar con testimonios materiales sobre estos significativos
hitos, los cuales, ademas de hacer parte de la memoria cultural
de una nacion, brindan la oportunidad de visibilizarlos desde
otras areas del conocimiento.

Tal es el caso de la investigacion que sirve como
base para el presente escrito, cuyo punto de partida es la
historia de la pedagogia y como esta permite el hallazgo de
un desconocido —pero cautivante— capitulo de Ia historia

del diseno grafico que, a juicio de quien escribe, merece ser

documentado y divulgado. El libro de texto escolar, principal -
protagonista de esta “otra” historia del disefo grafico, es el

mas poderoso referente cultural como principal agente en la

educacion de un pais, y su conservacion y exaltacion debe ser -

un objetivo nacional. Tal como en su momento se planted desde

la Ley 98 de 1993, también conocida como ley del libro,

[...]lograr la plena democratizacion del libro y su uso mas

amplio como medio principal e insustituible de la difusion

de la cultura, la transmision del conocimiento, el fomento

de la investigacion social y cientifica, la conservacion del
patrimonio de la Nacion y el mejoramiento de la calidad de vida
de todos los colombianos. (Ley 98 de 1993, Departamento

Administrativo de la Funcién Pablica p. 1, p. **)
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Finalmente, Ia historia del disefio no solo deberia
contarse desde la mirada de unos pocos creadores de
innegable talento y trascendencia, sino también del impacto
que el gjercicio de este centenario oficio ha tenido en el entorno
social, muchas veces a cargo de anonimos personajes como
los que se refieren en este documento. Si bien un poco lejos
de la exuberante calidad grafica de otros notables exponentes
del diseno vy de las artes graficas, productos editoriales como
los realizados durante la Tercera Mision Pedagogica Alemana
son tan valiosos y significativos, desde el punto de vista social,
como cualquier otro. Tal como se pretende evidenciar al inicio
de este texto, dificilmente puede encontrarse un ejemplo
mas contundente del impacto social de una disciplina que el
de haber servido de forma tan clara a la educacion de una
comunidad v, especialmente, en medio de un entorno como el
colombiano, en el cual pareciera que “trabajar con las unas” es

una condicion tan comdn como invariable.

336



337 Leonardo Paez Janegas

Referencias

Angulo, A. (2007). Conceptos pedagogicos
alemanes en la educacion colombiana:
la segunda guerra mundial y la
actualidad. Universidad Nacional
de Colombia, Facultad de Ciencias
Humanas.Camara Colombiana del
Libro. (1993). Camlibro. https:/
camlibro.com.co/ley-del-libro/

Cardona Zuluaga, A. P. (2017). La nacién
de papel: textos escolares, paolitica y
educacion en el marco de la reforma
educativa de 1870. Co-herencia, 109.

Congreso, M. d. (1925).

Herrera Restrepo, S. M. (2011). Entre
meétodos de ensenanza y textos
escolares. Ensenanza de la lecturay la
escritura en Colombia, 1903 — 1978
[tesis de maestria inédita]. Universidad
Pedagogica Nacional.

Instituto Colombiano de Pedagogia [Icolpe].
(1974). El libro de texto escolar. Retina.

Miller, E. L. (2018). El ABC de la Bauhaus y la

teoria del diseno. Gustavo Gili.

Otra historia del
diseno grafico en
Colombia

Paez \/anegas, L. (2016). El libro de texto
escolary la tercera mision pedagogica
alemana: Aportes a los procesos de
ensenanza desde el diseno editorial
en Colombia [tesis de maesttria,
Universidad Nacional de Colombia].
https:/repositorio.unal.edu.co/
bitstream/handle/unal/58024/
leonardopaezvanegas.2016.
pdf?sequence=1

Robledo, B. H., Naranjo, J., Umana, C.,
Venegas, M. C,, Castrillon, S., Buitrago,
J....Rueda, C. (2010). Una historia del
libro ilustrado para nifos en Colombia.
Biblioteca Nacional de Colombia.

Satué, E. (2012). El disefio grafico. Desde sus
origenes hasta nuestros dias. Alianza
Forma.

Universidad Pedagogica Nacional. (2004).
Mueso Pedagogico Colombiano. http:/
museopedagogico.pedagogica.edu.co/

Wagner, P. (2011). Modernidad, comprender
nuestro presente. Lychnos, (5), 90-95.







Imagenes de

la historia del
diseno industrial
colombiano

Fernando Ramirez Jiménez

Disenador industrial

Egresado de la Universidad de Bogota Jorge Tadeo Lozano
1983. Con maestria en Historia Pontificia Universidad
Javeriana 2007. Profesor de tiempo completo en el
Departamento de diseno de la Facultad de Arquitecturay
diseno de la Pontificia Universidad Javeriana. Con 40 anos
de experiencia profesional y docente.

RAD.crbqt.2024.1.312



Breve
des
crip
cion

Imagen 1: Composicion
realizada por Fernando
Ramirez Jiménez

Silla Ovejo, Abrazo de
Camila, Silla Camacho
Roldan, Premio Lapiz
de acero, Sillas Muebles
Metalicos de Palmira,
Tractor John Deere,
Escritorio largo, Silla
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Afiche 1er. Expodisefio,
Logotipo Asaciacion
Colombiana de
Disenadores, Silla
madera prensada
Artex, Bus Halcon

Esta investigacion es un aporte a la
historia del diseno industrial en Colombia,
expuesta para contribuir a la comprension
de los inicios de la profesion.

Se presenta a partir de imagenes
que relatan las actividades de diseno,
desempeno de los disenadores industriales
de Bogota y otras ciudades publicada por
los medios de comunicacion escritos.

La indagacion empieza a través
de una compilacion de eventos del
diseno local, pero con una percepcion de
pais, que se extiende, en esa medida, y
que profundiza en la practica. El diseno
industrial en Bogota tiene origen en
actividades que no son propiamente

tradicionales, con un trasfondo historicoy



“Un pasado
que esta
presente todo
el tiempo”

social de orden no lineal, las cuales fueron  los profesionales, en sus inicios, buscaron

solicitadas por necesidades y acciones la aplicacion de procedimientos para
surgidas de motivaciones individuales mejorar el desempeno y los servicios de
de numerosos profesionales de la los productos, fortaleciendo la identidad
arquitectura, la ingenieria, el comercio y y eficacia, lo que le permitio al producto
la industria. Profesionales quienes, con colombiano una salida a los mercados
sus conocimientos sobre el desempeno nacionales vy, posteriormente, a los

del disenador, atendieron propasitos de internacionales, aportando mayor calidad
satisfacer deseos y gustos personales, y efectividad comercial. Las experiencias

involucrados con los procesos de creacion v propuestas que he ido acumulando y
y produccion de bienes y productos, dando  compartiendo con mis estudiantes a lo largo
sustento al inicio de la profesion. de mi carrera como docente, constituyen

Posteriormente llegaron disenadores  una trayectoria historica del disefo.

industriales formados fuera del pais que Se trata, pues, de un aporte para las
colaboraron para que se consolidara la nuevas generaciones, con una historia del
profesion v la creacion de centros de diseno industrial en Colombia mostrado

ensenanza del diseno industrial. Todos de manera diferente.
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Imagen 2: Portada de
la revista - Proa No. 1

Tomado de:

https:/
proaarquitectura.co/
producto/revista-
proa-1/

UREANISMZ ¢ ARQUITECTURA = INDUSTRIAS
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Hitos del diseio industrial
e destacaron acontecimientos
puntuales v significativos
gue marcaron un momento
importante en el desarrollo de un

proceso de consolidacion de una profesion,

i
registrados en publicaciones especializadas
en la arquitecturay el diseno.
La Revista Proa

i

“Esta nueva publicacion es el aporte

de sus directores al estudio de los

temas relacionados con el Urbanismo

Imagen 3: Arquitecto

Carlos Martinez
Jiménez acontece que nuestro pais también esta

y la Arguitectura en Colombia, pues

participando, mas o menos intensamente,
Tomado de: https:/

www.facebook.com/
revistaproa001/ el crecimiento desordenado v vertiginosos
photos/a. 2507488289
558160/25074903495
57954/?type=3 1946, p. 6, Editorial, revista Proa No. 1)

de las dolencias mundiales ocasionadas por

de las ciudades” (Carlos Martinez Jiménez,
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“Carlos Martinez Jiménez fue
uno de los arquitectos mas reconocidos
del pais. Nacio el 24 de junio de 1906
y murio el 21 de febrero de 1991. En la
Academia de Bellas Artes de Paris obtuvo
su titulo de Arquitecto y en el Instituto
de Altos Estudios Urbanos, también en
Paris, se recibio como Urbanista. Alli
conocio a Le Corbusier. En la Escuela de
Obras Publicas de Paris logro su titulo
de Ingeniero-Arquitecto. Su trayectoria
profesional fue larga y muy fructifera.
Trabajo para empresas privadas y llegd
a ser funcionario pablico muchos anos.
Fue fundador de la Sociedad Colombiana
de Arquitectos (SCA) en 1934. Fue
designado como Secretario de Obras
Pdblicas en 1936. En ese mismo ano hizo
parte del equipo que fundo la facultad de
arquitectura en la Universidad Nacional,
siendo nombrado Decano de esta facultad
en 1939. Paso a ser director de la Oficina
de Planeacion Distrital de 1959 a 1961.
Pero antes fundo (en 1946) la Revista
Proa, una de las revistas mas prestigiosas

entre Arquitectos vy Urbanistas, donde

Imagen 4: Portadas de
la revista Proa

344

Tomado de: https:/
proaarquitectura.co/
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Imagen 5: Composicion
de imagenes tomadas
de la revista original
por Fernando Ramirez
Jiménez para esta
investigacion.

Fernando Ramirez Jiménez Imagenes de la
historia del disefio
industrial colombiano

se daba a conocer el trabajo de otros arquitectos, asi como sus
aciertos y desaciertos. Fue su director hasta 1976 vy luego tomo
las riendas su sobrino, Lorenzo Fonseca” (Poveda, 2018, parr. 1)

El crecimiento de las ciudades capitales colombianas, en
la década de los cuarenta, se vio afectada por la alta migracion
de campesinos v habitantes de ciudades pequenas que fueron
azotadas por una violencia y persecucion politica desmesurada
sin ningn control, obligando a muchos a huir de sus lugares de
origen refugiandose en Bogota, con muy malas condiciones de
vivienda, salud y trabajo.

Las primeras publicaciones de la revista Proa que hicieron
referencia al diseno en Bogota. Se registraron con articulos
publicados a finales de los anos cuarenta y cincuenta, donde
se hacia alusion a la actividad. Alli se encontraron articulos,
resenas de proyectos e imagenes de publicidad de empresas
dedicadas a diseno de muebles v decoracion. Un ejemplo de ello
fue Biermann & Cia. Ltda. Esta era una empresa dirigida por el
arquitecto aleman Werner Biermann, quien elaboraba muebles

especiales para diferentes proyectos en Bogota.

PLANEAMIENTO Y DECURACION
DEINTERINRES o
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Publicidad encontrada en la revista
Proa No.11 1948 — ARTEX — Muebles de
madera curvada, tecnologia de produccion

de la que no se tiene referencia en otras

empresas de muebles de la época.

Imagen 6: Composicion
de imagenes tomadas
de la revista original
por Fernando Ramirez
Jiménez para esta
investigacion.

De igual manera aparece la
publicacion de Colombia en cifras,
realizada por Plinio Mendoza Neira
en 1944, es un compendio de datos
economicos que hacia una evidente
muestra de la realidad economica e
industrial de Colombia en 1944. Abordo,
entre otros temas, el desarrollo industrial
y las emergencias de oportunidades para
realizar un diseno industrial, las cuales
han sido poco estudiadas o reconocidas

por los investigadores.
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Imagen 7: Portada del
libro Colombia en cifras
tomada del original
por Fernando Ramirez
del original de su
propiedad.

En la década de los cincuentay
como parte de los argumentos para
constituir un gremio vy justificar la
necesidad de la creacion de centros
especializados de produccion, aparecieron
empresas y personas que iniciaban
las actividades de diseno de muebles.
Justamente, en el nimero 64 de la revista
Proa (1952), se publicé una importante
resena de empresas fabricantes de

muebles, productos v sus autores.

Imagen 8: Portada de
Revista proa No. 64.
Tomado de la

red: https:/
proaarquitectura.co/
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Camacho Roldan, fabrica de muebles

En 1855, fue fundada la fabrica de muebles
Camacho Roldan, por don Salvador
Camacho Roldan. En esta empresa, se
elaboraban muebles que solo podian
adquirir las personas mas prestantes de la
sociedad bogotana. El lugar donde funciono
fue también el centro para tertulias

literarias y debates politicos.

1 A PLACHD

Imagen 9: Fotografia
del almacén de
Camacho Roldany
Tamayo. De coleccion
personal de Fernando
Ramirez Jiménez
https:/

www. 100libroslibres.
com/historia-de-
bogota-siglo-xix-la-
economia-capitalita
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Imagen 10: Fotografia
de Salvador Camacho
Roldan. De coleccion
personal de Fernando
Ramirez Jiménez
https:/upload.wikimedia.
org/wikipedia/
commons/c/cd/
SalvadorCamacho.jpg
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Imagen 11: Conjunto de
muebles de Camacho
Roldan.

Tomado de original de
la revista Proa No. 64
por Fernando Ramirez
Jiménez para esta
investigacion.

Muebles Camacho Roldan

Camacho Roldan S. A, con una experiencia
de casiunsiglo (1855 — 1952), era
fabricante de muebles que se acogia a las
exigencias de la vida de ciudad. Asi pues,
ofreciendo productos acordes a la vivienda
moderna y siguiendo las tendencias de los
modelos internacionales donde el confort,
la decoracion, el uso de la iluminacion
artificial y la inclusion de nuevos aparatos
domesticos, fue acogida por grupos

sociales medios vy altos.

Imagen 12: Conjunto de
muebles de Camacho
Roldan.

Tomado de original de
la revista Proa No. 64
por Fernando Ramirez
Jiménez para esta
investigacion.

WNo R4S 2dcs mejor
que is CASA de uno!

Camache Reldin¥ Cia L1t

AlMACINIL ¥ MUNiTEARIDS

Imagen 13: Publicidad
de Muebles Camacho
Roldan. Coleccion
personal Fernando
Ramirez Jiménez
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Intarco Ltda.

Hernando Reyes Calderon y Carlos Arias
Restrepo fueron los duenos de Intarco
Ltda., empresa de muebles en la que,
junto con Carlos Arias como director
artistico, disenaron muebles de manera
exclusiva para cada cliente. Elaboraban

muebles para el hogar, segln los modelos

internacionales.

Imagen 14: Fotografias
de muebles Intarco —
Tomado de original de
la revista Proa No. 64
por Fernando Ramirez
Jiménez para esta
investigacion.
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Fabrex

Fundada en 1935 por Daniel Gomez
Tamayo v con la direccion artistica de
Fernando Reyes Elisechea, en esta
empresa realizaron productos de

diseno exclusivo y esmerada calidad. La
funcionalidad de los productos constituia el
aspecto al que se daba mayor importancia,
aligual que a sus acabados y presentacion.
En los muebles de esta empresa, se
resaltaron la combinacion entre la madera

y el acabado de pintura sobre el material.

Asimismo, los tapizados con los que
configuraban los sillones de Fabrex fueron
otro elemento distintivo en la empresa,
comprometida con el disefio de muebles. -

Imagen 15: Muebles
Fabrex - Imagenes
tomadas de Revista
Proa No. 64

Tomadas del original
que estaen la
biblioteca de PUJ para
esta investigacion.
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Mini-Max, almacén de muebles
Biermann y Cia. Ltda.

Bajo la direccion del arquitecto Werner
Biermann, en este almacén de muebles
se hizo una aplicacion de las técnicas
de produccion racionalizada. Produjeron
sistemas de ensamble de muebles
basados en técnicas que combinaban
laminas de madera entamboradas con

soportes de acero v tornillos, para permitir

armar y desarmar los muebles.

Imagen 16: Muebles Tomadas del original
Mini-Max Biermann - que estaenla
Imagenes tomadas de biblioteca de PUJ para
Revista Proa No. 64 esta investigacion.
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Muebles Metalicos de Palmira
Muebles Metalicos de Palmira, para
1952, contaba con una amplia gama de
referencias, |a industria metalmecanica
integrada a la produccion de muebles
J modernos siguiendo los estandares
~ /l - internacionales y los modelos de diseno

de reconocidas empresas europeas, y

produciendo las referencias de la empresa
— Thonet. El mobiliario se caracterizaba por

3
: =Qw un desarrollo de diseno que garantizaba la

aceptacion del producto.

i . Imagen 17: Muebles Tomadas del original

Metalicos de Palmira - queestaenla

Revista Proa No. 64 biblioteca de PUJ para
esta investigacion.
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Artecto
Artecto fue una empresa que tomo su
nombre de una reconocida firma europea
fabricante de muebles de madera, con

un estilo especialmente diferenciado. El
valor por la apariencia de los materiales
y el acabado se resaltaron en cada
producto. Artecto se inicio, en 1946, bajo
la direccion de Ernesto Vivas Puyana

y Jorge Arango
Sanin. Sus disenos
se caracterizaron
por la utilizacion de
telas y panos de
fabricacion nacional
y pinturas al duco,
junto a las maderas
naturales y caucho

espuma en el interior

Imagen 18: Muebles
de la tapiceria. Artecto incorporo el Artecto. - Revista Proa

No. 64

uso de madera y metal en sus disenos
maodernos como productor de muebles
funcionales, con un estilo que marcé una
época, armonizando con la arquitectura
y las formas de vida cotidiana en las

ciudades colombianas.
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Tomadas del original
que estaen la
biblioteca de PUJ para
esta investigacion.
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Imagen 19: Uso de
mobiliario de las
empresas presentadas.
Coleccion personal

El mundo nautico

en algunas obras de
Obregdn & Valenzuela
Interior del salon.
Revista Proa 21, marzo
1949, https:/revistas.
uniandes.edu.co/index.
php/dearg/article/
view/3030/1833

Fernando Ramirez Jiménez

Imagen 20y 21: Uso
de mobiliario de las
empresas presentadas.
Coleccion personal

Imagenes de la
historia del diseno
industrial colombiano

Disenar para la industria tiene

un aspecto que es complejo y lleno de

secretos, pues tiene mucho que ver con

el desarrollo y la innovacion, aspectos

que son fundamentales para el éxito de

la industria. Por ello, los origenes y los

procedimientos quedan fuera del alcance

de quienes quieren indagar al respecto.

Imagen 22: Dibujo de
casa unifamiliar en
Usaquén - Obregony
\alenzuela, tomado
revista Proa, octubre
de 1953. Coleccién
personal

Arquitectura para
la socializacion y el

encuentro

Cuatro escenarios para
la interaccion colectiva
concebidos por
Obregon y Valenzuela.
entre 1949-1959
https:/ov.cataho.com/
ov/#lineadeltiempo
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Imagen 23: Casa
Obregdn — Coleccion
personal

Legado de Obregon
& Valenzuela, otro
premio de la Bienal de
Arquitectura

https:/
agenciadenoticias.
unal.edu.co/detalle/
legado-de-obregon-
valenzuela-otro-
premio-de-la-bienal-
de-arquitectura

Imagen 24: Sala de
exhibicion Ervico
Almacén en la carrera
13 con calle 54 Bogota
1958 - Coleccion
personal

LA CASA COMO
LECCION. SIETE
PROYECTOS
RESIDENCIALES DE

LA FIRMA OBREGON

& VALENZUELA por
Esteban Zuluaga
https:/docplayer.
es/53141037-La-casa-
como-leccion-siete-
proyectos-residenciales-
de-la-firma-obregon-
valenzuela-por-
esteban-zuluaga.html
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Imagen 25: Teatro
Almirante y sala de
exhibicion de Camacho
Roldan, en la calle

85 con carrera 16 -

™ |

Coleccion personal. = - TV S e e s am e T Ay
Bogota Retroactiva
- Instituto Distrital
Patrimonio Cultural
- https:/issuu.com/
patrimoniobogota/
docs/bogota_retro_
completa/101

El grupo ASPA

Resena en revista Proa No. 64 donde se -
anuncia la organizacion de una exposicion
de diseno industrial. La primera exposicion
de este género, en Bogotg, esta destinada -

exclusivamente a muebles de seleccion
y a equipos domésticos. Tuvo lugar en
una de las salas del Museo Nacional,

con secciones de muebles importados,

muebles nacionales, lamparas y
elementos de la decoracion interior
residencial. Fueron comisionados para la
organizacion los arquitectos Hans Drews,
Fernando Martinez, Carlos Martinez,

Alvaro Ortega y José Maria Obregén.



a2

Imagen 26:
Composicion realizada
por Fernando Ramirez
Jiménez

Arguitectos Hans
Drews, Fernando
Martinez, Carlos

Imagen 27: Alvaro
Ortega - Cubiertas
laminares en el barrio
Quiroga, Bogota, 1951-
1953 (Billner y Zollman,
1954). Coleccion
personal

Cascaras de hormigon
en la arquitectura

Martinez, Alvaro Ortega
y José Maria Obregon.
Coleccion personal.
Alvaro Ortega —
tomado de la red

- https:/www.gf.org/
fellows/alvaro-ortega/

colombiana del siglo
XX: un caso de
hibridacion y
asimilacion tecnologica
- Jorge Galindo Diaz -
Ricardo Tolosa Correa
https:/www.sedhc.
es/biblioteca/actas/
Galindo%20D _ _az.pdf

El legado de Alvaro Ortega (1920-1991)
ha sido practicamente desconocido para

la historiografia del diseno aplicado en la
arquitectura reciente en Colombia. Formado
como arquitecto en McGill University (1941),
fue tambiéen discipulo de Walter Gropius

en Harvard (1945) y, a lo largo de su vida,

un entusiasta de las nuevas tecnologias,
gracias a lo cual logro ser bien reconocido
por adaptar sistemas e ideas constructivas
al contexto colombiano. Si bien su gjercicio
profesional en Bogota fue breve (mantuvo
una oficina privada entre 1949y 1956),

se consideran muy importantes sus
experiencias técnicas en torno a la vivienda
obrera a través de sistemas prefabricados

e industrializados. A partir de 1956, se
desempend como docente universitario

y, desde 1959, como asesor en temas
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Imagen 28: Alvaro Ortega junto a Walter Gropius,
en Harvard coleccion personal. Anales del Instituto
de Arte Americano e Investigaciones Estéticas.
Mario J. Buschiazzo
http:/www.scielo.org.ar/scielo.php?script=sci_
arttext&pid=52362-20 242020000100003

Imagenes de la
historia del diseno
industrial colombiano

de habitabilidad para la Organizacion de
las Naciones Unidas (ONU) y la Comisién
Economica para América Latina (Cepal)
(Escobary Cardenas, 2006). Desde 1972

gjercio la docencia e investigacion en McGill

University, hasta su fallecimiento.
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Imagen 29: Galeria de
laindustria Esguerra,
Saenz, Urdaneta,
Suarez Ltda. Bogota,
1954, Coleccion
Personal

LA CASA COMO
LECCION - siete
proyectos residenciales
de la firma Obregon
& Valenzuela 1950 —
1955 - por Esteban
Zuluaga 2014

Imagen 30: Almacén
de electrodomesticos
Philips, en la carrera 7
con calle 18 - Bogota,
1954, Coleccion personal
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Imagen 31:
Composicion de
fotografias - El intento
por modernizar, con
un disefio acorde con
el espiritu de la época.
Coleccion personal.

Imagen 32: Revista
LIFE 1953 - Tomada del
original por Fernando
Ramirez del original de su
propiedad.

7 de septiembre

1953 — https:/www.
originallifemagazines.
com/product/
life-magazine-
december-7-1953/
https:/culturacolectiva.
com/arte/fotografia/las-
portadas-mas-famosas-
de-la-revista-life/

Fernando Ramirez Jiménez

Imagenes de la
historia del disefio

industrial colombiano

Otro medio de difusion del diseno y de creacion de

interés por el mismo, surgio de las publicaciones de revistas

norteamericanas que se traducian al espanol y que circulaban

en los quioscos de la ciudad. Particularmente, MECANICA

POPULAR (1952) que, con numerosos articulos v separatas,

daba cuenta de lo que se hace en el tema. La revista LIFE

(1953) hizo algo similar con articulos mas ligeros y con un

proposito de divulgar estilos y moda norteamericanos.

LI F E WHAT MAKES. AUDREY CHARM

Imagen 33: Revista
MECANICA POPULAR
1952 - Tomada del
original por Fernando
Ramirez del original de
su propiedad.

Aligual que libros donde se explicaba y mostraba el

diseno industrial de manera profesional y que se vendian en las

librerias de la ciudad de Bogota.
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Los libros de diseio de la época.
Lo feo no se vende

Raymond Loewy - 1951
Designing for people

Henry Dreyfuss - 1955

Horizons

Norman Bel Geddes - 1932
Mechanization Takes Command
Segred Gedion - 1948

Inicios del disefo en Colombia

En 1961, el presidente de los Estados
Unidos John F. Kennedy visito nuestro

pais y junto con el entonces presidente de
Colombia, Alberto Lleras Camargo, lanzo el
ambicioso proyecto de vivienda de Techo,

con el auspicio del programa “La Alianza para
el Progreso” En el diseno de este proyecto

de vivienda, se usa el concepto de super
manzanas con una capacidad de 500 a 1.500
viviendas, agrupadas en edificios o casas
particulares. Desde entonces, el desarrollo de
la localidad tomo tales proporciones que se

convirtid en una ciudad dentro de la ciudad.

(Roaprmonit Lo G

NO SE VENDE
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Imagen 34: Portada de
libro Lo feo no se vende

Tomado de lared
https:/artecasellas.
es/diseno-formal-y-
funcional-tipos-de-
diseno/

Imagen 35: Portada de
libro Designing for people
Tomado de lared
https:/www.
counterpointla.com/
pages/books/44300/
henry-dreyfuss/
designing-for-people

Imagen 36: Portada de
libro Horizons

Tomado de la red
https:/designmuseum.
nl/en/derde-verdieping/
faster-better-more-
beautiful/historical-
streamlining-books/

Imagen 37: Portada
de libro Mechanization
Takes Command

Tomado de la red
https:/proyectoidis.org/
mechanization-takes-
command/
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Los convenios v tratados realizados por este gobierno
dieron lugar a numerosos programas de promocion de la

produccion y el desarrollo industrial que fomentaron el interés

por el diseno industrial. Como, por ejemplo:

Imagen 38: Alianza para
el progreso — Coleccion
personal

Imagen 39: Kennedy

en Bogota — 1961 —
Tomado de lared.
https:/www.eltiempo.
com/bogota-por-que-la-
localidad-de-kennedy-
se-llama-asi-729817

Artesanias de Colombia.
Artesanias de Colombia fue creada el 6 de mayo de 1964, como una
entidad estatal, cuyo objeto era promocionar v desarrollar todas las
actividades economicas, sociales, educativas y culturales necesarias
para el progreso de los artesanos del pais y de la industria artesanal.
Desde su creacion, la entidad ha funcionado en Bogota,
la capital colombiana, y se ha encargado de cumplir su objetivo,
elevando la calidad, productividad y competitividad de la artesania,
tanto en los mercados nacionales como internacionales.
Dentro de las actividades desarrolladas en estos anos,
la entidad ha trabajado en definir politicas de desarrollo, liderar
y coordinar planes y programas estratégicos, concertar con
entidades publicas v privadas la inversion de recursos fisicos,

humanos v financieros, para impulsar el sector.
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Adicionalmente, entre una de sus
mas importantes tareas, Artesanias de
Colombia ha divulgado la identidad de
nuestro pais y preservado el patrimonio
cultural de cada uno de sus rincones.

De manera continua se han
desarrollado programas de desarrollo
de diseno artesanal apoyado por

disenadores industriales con el proposito

de mejorar los procesos de mercadeo,
empaques v funcionalidad. Es importante t 4

senalar que fue la primera empresa a r e S a n I a S
estatal que tuvo un departamento de d e co I om b i a

diseno dirigido por el arquitecto Rémulo

Polo. Actividad de la cual no se tienen Imagen 40: Logo
Artesanias de Colombia
Tomado de pagina
autor para indagar en el futuro. oficial de la empresa.

registros que se conservan en poder del

El disefo de autor

Para hacer un reconocimiento del trabajo
como disenador industrial la revista Proa
No. 356, se hizo una publicacion especial
sobre Jaime Gutiérrez Lega. Alli, de manera
cronologica, se realizo un registro de los
proyectos y productos desarrollados en

treinta anos de labores.
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Imagen 41: Portada de
la Revista Proa No. 356

Tomada del original

por Fernando Ramirez
Jimenez de su coleccion
personal.

de productos de
coleccion personal.

Imagen 42:
Composicion realizada
por Fernando ramirez
Jiménez con fotografias

En 1956, Jaime Gutiérrez Lega
llego al pais. Inicio el disefio de muebles
con estructura en varilla de hierro, a los
que adicionaba otros materiales como,
por ejemplo, un neumatico de caucho. En

1957, diseno la silla salvavidas.

Imagen 43: Silla
salvavidas — Tomada
de larevista +A -
Arquitectura y habitat
— pag. 77 - Coleccion
personal.
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Jaime Gutiérrez Lega se asocio con
Muebles Salterini, en Bogota. Comenzo
la produccion usando materiales como
la varilla de hierro y tejidos en materiales
crudos, proponiendo formas que llaman la
atencion por su creatividad y audacia.

Su diseno se afianzo, mientras su
prestigio como disenador era acogido por
otras empresas que acudian a él para el

desarrollo de nuevos productos.

Se hicieron lineas de escritorios con superficies cubiertas

con un nuevo acabado laminar en melanina y madera

aglomerada, utilizadas en escritorios para Camacho Roldan,

Artecto y Modulineas-Gercal.
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Imagen 44: Silla en
Varilla — Salterini —
Tomada de la revista +A
- Arquitectura v habitat
— pag. 76 - Coleccion
personal.

Imagen 45:
Composicion realizada
por Fernando Ramirez
Jiménez - Muebles
disenados por Jaime
Gutierrez Lega. Imagenes
de coleccion personal.
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El diseno de Jaime Gutiérrez Lega

Imagen 46: Escritorios  incorporaba el concepto de disefio integral
Modulineas — Gercol.

By de la vivienda, ofreciendo un amplio
Imagen de coleccion

personal. surtido de elementos como: cubiertos,
floreros, ceniceros, espejos, muebles para —
cada espacio del hogar, manteles, tapetes,
persianas, cortinas v, en general, todo lo
necesario para crear espacios disenados.
I

Imagen 47: Conjunto
de disenos de
productos para el
hogar del disenador
Jaime Gutierrez Lega.
Imagenes de coleccion
personal — Revista
Proa No. 356
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Para la realizacion del Congreso
Eucaristico 1968, en Bogota, disena las

cabinas telefonicas para la Empresa de

teléfonos de Bogota.

En 1972, Jaime Gutiérrez Lega
diseno los frascos para el Café Buendia,
de la Federacion Nacional de Cafeteros
de Colombia. Este envase recibio el
premio comao el mejor de su género
en Alemania, con la Medalla de Oro en

Leipzig. Los atributos del envase fueron
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Imagen 48: Cabinas telefonicas - Fotografia de
Armando Matiz 1970 — Tomado de la red. https:/
twitter.com/avivircaracol/status/

1036 61 66433521666

Imagen 49: Jaime
Gutiérrez Lega —
Presentado el frasco —
Coleccion personal.
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imitados por todos los productores
de café de la época, constituyendo un

modelo para ese tipo de funcion.

Silla Ovejo, posiblemente una de

las sillas mas representativas del diseno
Imagen 50: Frasco de

Café Buendia de Jaime Gutiérrez Lega. Ganadora de
Imagenes de coleccion concurso de CIDEM. Exportada con mucho
personal.

éxito, en 1972.

L

Imagen 51: Frasco

de Café Buendia -
Imagenes de coleccion
personal. Realizadas
por Fernando Ramirez
Jiménez para esta
investigacion.

I
Fl

Imagen 52: Silla Ovejo —
Tomado de Revista Proa
No. 356
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Silleta para ninos, un diseno de
Jaime Gutiérrez Lega, en 1972, que

aprovechaba las cualidades de las

maderas aglomeradas Pizano.

Imagen 53: Silleta
MUNI, Imagenes
coleccion personal.

Asociacion Colombiana de diseiadores
El 15 de junio de 1976 se realizo la reunion de constitucion de la
Asociacion Colombiana de Disenadores, cuya sede se ubico en las
instalaciones de Proexpo.

Son miembros fundadores de la Asociacion Colombiana
de Disenadores: Guillermo Sicard Montejo, arquitecto y
disenador industrial; Jesds Gamez, arquitecto y disenador
industrial; Jaime Gutiérrez Lega, disenador industrial; Daniel
Gomez Obregodn, disenador industrial; Mauricio Olarte Ochoa,

disenador industrial; German Lopez, disenador industrial;
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Diego Obregon, disenador industrial;
Romulo Polo, arquitecto y disenador

industrial; Fernando Prieto, disenador

ASOCIACION , L
COLOMBIANA de muebles; Rodrigo Samper, disenador

DE . . -
DISERADORES industrial; L. Hernando Rodriguez V.,

disenador industrial y grafico; Harry
Imagen 54: Logotipo de
Asociacion Colombiana
de Diseriadores 1978. Alejandro Sokoloff, artista y disenador; vy
Imagen de coleccion

personal — disefo de - .
Alvaro Espinosa G. Dentro de las actividades derivadas

Child, arquitecto y disenador industrial;

Juan Manuel Garcia, disenador.

de la reunion de profesionales en torno a la

Asociacion, cabe destacar la creacion de la

I
Feria Expodiseno, en 1987, en cuya segunda
version se lanzo la primera edicion del libro
Diseno en Colombia y la revista Axxis.
Imagen 55: Afiche Expo- [

disefio 1987 - Imagenes
coleccion personal.

Imagen 57: Portada Imagen 58: Portada
Imagen 56: Logotipo Diseno en Colombia Revista Axxis.
Prodiseno - Imagenes - Iméagenes coleccion Imagenes coleccion

coleccion personal . personal. personal.
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Primeras carreras de diseio industrial de universidades en Bogota

Universidad de Bogota Jorge Tadeo Lozano
Giulio Vinaccia, arquitecto italiano, propuso la creacion de la
primera Especializacion de Diseno Industrial en Colombia, en la
Universidad Jorge Tadeo Lozano, en 1972.

Igualmente, inicio y dirigio el programa de Magister
en Diseno Industrial para arquitectos, ingenieros civiles e
industriales, como parte del Instituto Superior de Disenoy
Proyectos para la Industria. Alli participaron como profesores el
arquitecto José de Recasens y el ingeniero Alberto Cruz, entre
otros. Inicio en el ano de 1973.

Posteriormente, en 1974, Giulio Vinaccia fue el organizador
y director de la primera Facultad de Diseno Industrial en el pais, en

la Universidad Jorge Tadeo Lozano (UJTL), de Bogota.

{

Imagen 59: Arquitecto Imagen 60: Arquitecto Imagen 61: Ingeniero
Giulio Vinaccia - José de Recasens — — Alberto Cruz —
Coleccién personal. coleccién personal. coleccion personal.
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Instituto de estudios e investigaciones
de diseno y proyectos para la industria.
Programa academico para otorgar el titulo

magister en diseno y proyectos para la

industria. Bogota, Colombia 1972.

Imagen 62: Folleto de
promocion de Magister
en Disefio 1972 -
Imagenes coleccion
personal.

I
LHDUSTRILL En esta publicacion se toma una
DESIGN
definicion del "Proyectista Disenador
Industrial” que hace H. Van Doren en su

libro Industrial Design 1940: “el disenador

proyectista industrial esta encargado

del procedimiento de analizar, creary

desarrollar productos para su fabricacion

en serie. Su objetivo es el de lograr formas

cuya aceptacion sea asegurada antes de

que haya sido afectada una importante

Imagen 63: Industrial inversion de capital y que puedan ser
Design — H. Van Doren

— 1940. Imagenes de
coleccion personal. vasta distribucion y ganancias razonables”.

fabricadas por un precio gque permita una
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Pontificia Universidad Javeriana
Romulo Polo fue comisionado, en

1976, por el Consejo de la Facultad de
Arquitectura para organizar el programa
de la carrera de Diseno Industrial. Casi un
ano después, fue puesta a consideracion
del Consejo Superior de la Universidad la
creacion de la carrera de Diseno Industrial,
con una duracion de diez periodos
acadéemicos y que otorgaria el titulo de
disenador industrial. Acompanaron las
asignaturas Jaime Gutiérrez Lega, JesUs
Gamez, Alberto Anzola, Daniel de los

Reyes, Jairo Acero y Mauricio Olarte.

Imagen 68: Daniel de
los Reyes — Coleccion
personal.
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Imagen 64: Romulo
Polo — Coleccion

Imagen 65: Jaime
Gutiérrez — Coleccion

personal. personal.

~ 'L_

Imagen 67: Hernan
Lozano — Coleccion
personal.

Imagen 66: Jes(s
Gamez - Coleccion
personal.

Imagen 69: Jairo Acero
— Coleccién personal.

Imagen 71: Mauricio
Olarte — Coleccion
personal.
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Universidad Nacional de Colombia
Para la creacion de la carrera de Diseno
Industrial desde la Facultad de Artes, se
encomendo a un grupo de profesionales

que hicieran la estructuracion de

un programa para la formacion de

Imagen 72: Guillermo Imagen 73: Rodrigo disenadores industriales. Se convoco a
Sicard — Coleccion Fernandez — Coleccion

los arquitectos Guillermo Sicard Montejo,
personal. personal.

Rodrigo Fernandez Neira y, junto a ellos,
el disenador industrial German Lopez
Barrera y el disenador grafico Gustavo

Gomez Casallas. En mayo de 1977, se

hicieron las recomendaciones que pasaron -
al Consejo Superior de la Universidad para
su aprobacion y la puesta en marcha de la

Imagen 74: German Imagen 75: Gustavo nueva unidad académica.

Lopez — Coleccion Gomez — Coleccion [

personal. personal.
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Profesores de diseio industrial en las universidades de Bogota.

Jaime Giulie Rémula Guillermo Jesis Jairo Acero

Gutiérrez Vinaccia Sicard Gamez Nino

Polo

Alberto José Mauricio Guillermo Luis Carlos German
Cruz de Recasens Olarte Escobar Lega Mojica

/ -}\‘ .,

Imagen 76: Profesores de las universidades de
Bogota. Coleccion personal

Los primeros profesionales
A finales de 1980 tuvo lugar la presentacion de proyectos de grado
de los primeros egresados de la Universidad Jorge Tadeo Lozano:
\Venteslav Venev, Equipo de sonido para distraccion
casera; -Gonzalo Bermidez, Despulpadora de café; -Roberto
Charry, Equipo para médicos rurales; -Lorenza Echeverry,
Equipo de diagnostico médico; -Roberto Estrada, Cocina solar;
-Mercedes Malangon, Maria M. Rozo v Claudia Rodriguez,
Muebles de comedor para exportacion a la Republica Federal
Alemana; -Maria Hayde Monroy vy Gerardo Silva, Sistema
de transporte para la rehabilitacion funcional de ninos con

paralisis cerebral; -Victor Ramirez, Contenedor portatil de
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basura, para la limpieza manual de vias
publicas; -Jaime Pardo y Clemencia
\enegas, Sistema sobrefaz para disponer
de energia eléctrica en los hogares de
ciudadanos colombianos; -Eduardo
Rodriguez y Valerio Vinaccia, Solucion

de estufa de vivienda popular urbanga;
-Jeannette Rozo, Destilador de agua para
laboratorios; -Diego Villamil, Mobiliario
basico rural; -Julio Vinaccia, Sistema

transporte y seleccion de leche.

§ =70

Imagen 77: Proyectos de grado primeros
egresados de la Universidad Jorge Tadeo Lozano
1981. Imagenes de coleccion personal.

Revista Imaginarios 06 - https:/issuu.com/
sergioestebanromerolozano/docs/imaginarios_06
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Jaime Pardo y Clemencia Venegas,
Sistema sobrefaz para disponer de

energia eléctrica en los hogares de

ciudadanos colombianos.

Imagen 78: Sistema
sobrefaz para disponer
de energia eléctrica

en los hogares

de ciudadanos
colombianos.1980

- Imagenes
suministradas por
Jaime Pardo

378
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Primeros egresados de Diseio Industrial de la Pontificia
Universidad Javeriana

A finales de 1982, se graduaron como disenadores los
primeros egresados de la carrera de Diseno Industrial: -Jaime
Amaya Zuluaga -Gloria Fabiola Beltran Pereira -Maria Isabel
Buenaventura A. -Maria Victoria Cadavid Clausen -Rodrigo
Colmenares Boharquez -Juan Pablo Constain van Reck -Maria
del Pilar Cruz de la Torre -Felipe Diaz Del Castillo -Maria Teresa
Falla Robles -Maria Claudia Garcia Mejia -Liliana Inés Gonzalez
Duque -Lina Gutiérrez Scarpetta -Carmenza Henao Londono
-Tatiana Lopez Maldonado -Luisa Matiz Vasquez -Pedro Pablo

Montoya Anez -Adriana del Carmen Ortiz Pardo -Néstor Pardo

) i
Sarmiento -Clara Inés Pelaez Rivera -Oscar Enrique Pena
Angarita -Giovanni Randazzo Cordoba -Juan José Rodriguez
Santana -Cecilia Regina Rueda Mora -Ernesto Samper Moscoso.
i

Primeros egresados de Disefo Industrial de la Universidad
Nacional de Colombia
Afinales de 1985, se gradud como primer egresado de diseno

industrial - Jorge Ocampo Valencia; luego, al siguiente ano1986,

lo hicieron: -Inés Lucia Gomez Munoz -Guillermo Cortes Camargo
-Jeronimo Celis Ladino -Miguel Guillermo Colmenares Gonzalez
-Carmina Lopez Perilla -Silvio Antonio Urrutia Heim -Roberto
Delgado Bohorquez -Jaime Alcides Herrera Rodriguez -Alejandro
Otalora Castillo -Héctor Julio Parra Moreno -Clara Inés Abril

Gonzalez -Asdrubal Fajardo Vasquez -Arturo José Oliveros Laverde
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-Pablo Enrique Abril Contreras -Manuel Ricardo Ruiz Ortiz -Luis
Marfa Cote Calderdn -Edgar Morales Cortés -Eduardo Serafin
Guevara Melo -Luis Alfredo Silva Torres -Ana Elvira Sanchez Arias

-Herbert Alberto Cardenas Gutiérrez -Luis Tarquino Puerto.
Eventos realizados en Colombia

Primer Simposio Internacional de Diseio de Interiores Colombia
El simposio se realizo del 5 a 8 de junio de 1980. 11 expositores
de renombre mundial.
La primera conferencia, 5 de junio: Alternativas para el desarrollo del
Diseno Industrial en los paises dependientes, a cargo del disenador
aleman Gui Bonsiepe, quien, en aquella época, trabajaba en
Argentina y era asesor de las Naciones Unidas para el desarrollo de
la pequena empresa. Estudio en la famosa escuela de ULM. Fue uno
de los docentes mas importantes en el mundo del diseno industrial,
profesor en Chile, Brasil, Alemania y Estados Unidos, vy autor de
numerosos libros. Trabajo para Olivettiy la Rinascente, en Italia.
Arthur J. Pulas, catedratico de la Universidad de Syracuse,
presidente de Pulas Design Assoc. Fue presidente del Consejo
Internacional de Sociedades de Disefo Industrial (ICSID, por
su sigla en inglés). Disenador industrial del Carnegie Institute
of Technology, una autoridad mundial. Jurado en los mas
importantes eventos de diseno como el Osaka Award, en 1983,
recibio el primer World Design Award, en New York (1988). Su

conferencia fue sobre su experiencia en la ensenanza del diseno.
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MEDELLIN
PRIMER SIMPOSIO

Medellin Centro Internacional del Diseno

[Disenadores de muebles, disenadores de nlenores
decoradores naconales y exirangeros

INTERNACIONAL

DISENO DE INTERIORES
COLOMBIA 1980

Imagen 79: Simposio
Internacional Diseno
de interiores 1980.
Imagen de coleccion
personal

Jess Gamez Orduz, arquitecto colombiano de la
Universidad Nacional de Medellin, estudio Diseno Industrial en la
escuela de ULM v Stuttgart (Alemania), fue fundador y profesor
de la Facultad de Diseno Industrial de la Javeriana, asesor de
empresas como Series. Su conferencia: Situacion actual y
perspectivas del Diseno Industrial en nuestro pais.

llmari Tapiovaara, con El diseno en situacion cero teorias
de arte, disenador finlandés. Fue un verdadero icono del
diseno mundial, digno sucesor de Alvar Aalto. Con él, el diseno
escandinavo dejo de ser un lujo v su industrializacion hizo que
se extendiera a toda la sociedad. Nos dejo verdaderas obras de
arte en muebles que cred para Knoll y Artek. Artek es la fabrica de
muebles fundada por Alvar Aalto, donde se siguen produciendo los
clasicos del diseno. Profesor en el lllinois Institute of Technology.

El diseno en la India. Conferencia dictada por Gajaman
Upadhyay Arquitecto de la Universidad de Baroda v Disenador
de muebles de |a Real Academia Danesa de Bellas Artes en

Copenhague, donde permanecio 8 anos trabajando con los
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mejores disenadores de Dinamarca. Regreso a la Indiay en el
Instituto Nacional de Diseno fundo la facultad de Diseno industrial
donde trabajo 20 anos dictando clases y asesorando empresas en
el diseno de mobiliario. Todo esto en el primer dia.

En el segundo dia inicia Mario Bellini de Italia quien hablo
sobre "El nuevo paisaje domeéstico” Mario Bellini es un Arquitecto
del Politécnico de Milan dedicado a la Arquitectura y al Diseno de
mobiliario, en 1.987 el Museo de Arte Moderno de Nueva York hizo
una exhibicion retrospectiva de su obra, Actualmente incluye 25
de sus obras en su coleccion permanente, incluye las maquinas
Olivetti, las sillas para BB y Cassinay las innovadores sillas de oficina
para Vitra. Disenador consultor de Renault, Fiat y Lancia. Editor
de la Revista Domus, ha sido premiado con ocho Compasso D'oro
y medalla de oro de la presidencia de la Republica Italiana por su
labor de Diseno. Luego intervenia Gae Aulenti de Italia sobre “El
Simbolismo del mueble Contemporaneo” Arquitecta del Politécnico
del Milan, profesora de Arquitectura en VVenecia y Milan. Disena
mobiliario para La Rinascente y Zanotta, luego de su paso por
Medellin disena el Museo D'orsay en Paris. El pabellon de Italia en la
exposicion universal de Sevilla, el Museo de Arte de Catalunay en el
Centro Pompidou el Museo de Arte Moderno.

Oliver Mourgue estupendo Disenador de muebles, sillas
estilizadas, estudio diseno de interiores y diseno de muebles en
la Escuela Superior de Artes Decorativas en Paris. Para Airborne
International Diseno el mobiliario y la arquitectura de la pelicula

2.001 Odisea del espacio de Stanley Kubrick entre ellos el Hotel
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Hilton futurista que rotaba en el espacio. Increibles son la Djinn,
serie de sillas y la Bouloim Chaise iconos el diseno de los anos 60.
Su conferencia fue sobre “Trabajos Experimentales”.

La tercera jornada, Analisis del espacio fue con George
Nelson sobre evolucion y diseno. Arquitecto de la universidad de
Yale, estudio artes en Roma. Director de Diseno de Herman Miller,
consejero de la empresa Vitra en Europa. La Coconut chair y el sofa
Mashmallow son sus mas conocidos disefos. Escribid numerosos
libros sobre diseno. Luego el Arquitecto Rogelio Salmona gloria de
la arquitectura colombiana expuso su tesis de los espacios en la
arquitectura en Colombia, posteriormente Oriol Bohigas de Espana

se refirio a los interiores en el nuevo racionalismo. Arquitecto de la

Escuela Técnica de Barcelona, Disenod la Villa Olimpica y el Puerto -
Olimpico en su ciudad. Director de la Escuela Técnica de Barcelona,
Doctor Honoris causa de la Universidad de Darmastad Alemania.
Ha publicado mas de 20 libros.
I

Finalizando las sesiones con intervenciones de Theo Crosby
de Inglaterra y su charla “El trabajo es pentagrama” Arquitecto de
la Universidad Witwaters Rand Johannesburg. Editor técnico de

la revista AD (Architectural Design) fue pintor y escultor, miembro

de la Real Academia de Arte vy Arquitectura y de la fundacion
Principe de Gales para el desarrollo de la Arquitectura. Profesor de
Arquitectura en el Royal College of Arts Londres.

Jaime Gutierrez Lega Colombia, Disenador Industrial,
catedratico ha trabajado para Modulineas obtuvo la licencia para

fabricar los muebles de Herman Miller en Colombia, impulsador
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del sistema de oficina abierta Action
Office. Director de diseno del Grupo Gercol,

Artecto y Multiproyectos.

Asociacion Latinoamericana de Disefo
Industrial ALADI

Reunion realizada en noviembre de

1980, en la localidad de Santandercito v

en la ciudad de Bogota, Colombia. En el
marco de este evento, se llevo a cabo la
asamblea constitutiva de la Asociacion
Latinoamericana de Disefo Industrial (Aladi).

En 1980, se celebro la primera
asamblea de la Aladi, en Bogota, en las
instalaciones de la Pontificia Universidad
Javeriana, evento en el que, por
primera vez, se reunieron disenadores
latinoamericanos y colombianos.

La primera asamblea nombro
como su primer presidente al arquitecto
y disenador Rémulo Polo Florez, quien se
mantuvo en el cargo hasta 1990 v, luego,
como su secretario permanente hasta
1993.
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~ PRIMERA ASAM
ENCUENTRO LATINOA

N

Imagen 80: Asamblea
constitutiva ALADI
1980. Imagen coleccion
personal.

Imagen 81: Afiche
promocional. ALADI
Colombia 1980. Imagen
coleccion personal del
original.
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Imagen 82: Portada
de catalogo de la
exposicion de la
Muestra Nacional de
Diseno Industrial y
Grafico. Tomado del
original para esta
investigacion.

Imagen 83: Muestra
Nacional de Disefio
Industrial y Grafico.
Tomado del original
para esta investigacion.

»
@

Imagen 84: Muestra
Nacional de Diseno
Industrial y Grafico.
Tomado del original

para esta investigacion.

Imagenes de la
historia del diseno
industrial colombiano

Muestra Nacional de Diseno Industrial y
Grafico

La realizacion de la Muestra Nacional de
Diseno Industrial y Grafico, organizada por
el Museo de Arte Moderno de Medellin,
en 1986, es, sin duda, la muestra mas
significativa de diseno realizada hasta

ese momento en el pais, si consideramos
especificamente la calidad de los

participantes en dicho evento.

Imagen 85: Muestra
Nacional de Disefio
Industrial y Grafico.
Tomado del original
para esta investigacion.
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Revista Habitar

En 1983, aparecio la Revista Habitar del
periodico El Tiempo. Publicacion que se ha
constituido en referente y promotor del
diseno industrial colombiano. El arquitecto

Fernando Correa Munoz, fue el primer

director de la revista.

Imagen 86: Revista Imagen 87: Revista
Habitar No. 1, Fotocopia ~ Habitar No 18 — Tomado
coleccion personal. de la revista original

coleccion personal.

Imagen 89: Fernando
Correa Munoz. Imagen
de coleccién personal.

EXPODISENO 89
EDICION ESPECIAL

Imagen 88: Revista
Habitar No. 69 —

octubre 14 1989n-
Coleccion personal.
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et Revista Habitar No. 18 - 1985

En esta edicion, se realizd la primera

cronologia del disefo y de sus realizaciones.
La revista, publicacion mensual del

periodico El Tiempo, ha realizado una de las

mas continuas v destacadas promociones

Imagen 90: Revista Habitar No. 18, del 12 de abril v registros del trabajo de disefio y de los
de 1985. Apuntes para una cronologia del disefo
industrial en Colombia — Jaime Franky y Fernando
Correa - Imagen de coleccion personal. pasado también destacd la promocion del

logros en todas las regiones del pais. En el

diseno en las universidades.

Feria Expodiseno — Revista Axxis

La Feria Expodiseno es el canal de mayor -
visibilidad del diseno enfocado a los

industriales y empresarios, es decir, mas

alla del ambito interno del diseno. Es un -

Imagen 91: Afiche de proyecto ejecutado por Prodiseno, a partir
Expodiseno 1987 en

. - del cual también surgio la creacion de la
Corferias. Coleccion

personal. Revista Axxis que continGa en circulacion.
Imagen 92: Logotipo Imagen 93: Revista
. de Prodiseno 1989 Axxis No. 1 — 1987 (;?)
— Tomado de libro Prodiseno — Diners —

N diseno en Colombia — Asociacion Colombiana
del original para esta de Disenadores —
investigacion. Tomado del original

para esta investigacion.
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Libro Diseio en Colombia
Se realizo la publicacion del libro Diseno en Colombia, de
Prodiseno Ltda., con Harry Child Williamson como director

general. Impreso por Escala (Bogota, 1989).

| DISENOEN
‘ COLOMBIA

Imagen 94: Diseno en Imagen 95: Seleccion de
Colombia — Tomado paginas del libro Diseno
del original para esta en Colombia — Tomado
investigacion. de lared.

Aparecen en el capitulo de Diseno
Industrial: =Jairo Acero, diseno para la
artesania; =Juanita Afanador, diseno de
productos en ceramica; =Harry Child,
diseno de productos para la arquitectura
industrializada; sDimensiones, diseno
muebles oficing, diseno de carrocerias para

buses; =Billy Escobar & Cia,, sistemas de
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oficina abierta, Quattro; sRoberto Estrada,
diseno de producto; sJests Gamez, diseno
de construccion prefabricada; sJaime
Gutiérrez Lega, diseno de producto,
muebles, productos de uso doméstico,
electrodomeésticos; sKassani Disenos,
muebles de oficina; sMauricio Olarte,
diseno de muebles de oficing, sillas para
oficing; sLucy Salamanca, desarrollo de
productos; sGuillermo Sicard, ceramica

y vitrales, mobiliario; sAndrés Sicard,

desarrollo de productos. J & m.

[
Sistema Nacional de Diseno para la
Industria
La insercion del diseno industrial en el

aparato productivo y la visibilidad social,

acciones desarrolladas desde 1993. En

E MINIS{ERIQOLLO
BCONOMICS primer lugar, la creacion del Sistema

Nacional de Diseno para la Industria,
Imagen 96: Catalogo

del Sisterna Nacional de ~ Organizacion que, en su momento, reunio a
Diseno para la Industria

1993. Tomado del o 3
original por el autor. del diseno, junto con la mayoria de las

los industriales v las entidades académicas

organizaciones profesionales activas en
ese entonces, para lograr precisamente la

insercion del diseno en la industria.
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La creacion del Sistemna Nacional de
Diseno, derivado del interés de gremios de
la produccion por el disefio como Asocueros,
Acoplasticos y Acemuebles, y el primer
proyecto del Estado para fomento del
diseno, enmarcado en la idea de cooperacion

y participacion de maltiples actores.

Ley 157 de 1994
Se decreto la Ley de la Republica donde se
reconoce el Diseno Industrial como una

profesion y se reglamento su gjercicio.

Comision Profesional Colombiana de
Diseiio Industrial

Al tiempo se comenzo la expedicion de la
tarjeta profesional de Diseno Industrial,

inicia labores la Comision Profesional

Colombiana de Diseno Industrial.

Imagen 97: Tarjeta
profesional de Fernando
Ramirez Jiménez
Imagen tomada del
original por el autor.
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Comision Profesional
Colombiana de
Diseno Industrial

Imagen 98: Tomado de lared. https:/
vuce.gov.co/vuce/media/docs/pdf/
InstructivoSolicitudCertificados-CPCDI-FO02-V1.pdf  gacadémica y las posibilidades reales de

“El contraste entre una vision

la practica profesional existente en los
origenes, mueve hoy los proyectos de
fomento del diseno, pero para superar las
divergencias; la apuesta por modernizar el
aparato productivo esta vigente; la necesidad
de aproximar el diseno a la logica industrial

y de introducir en la empresa la dimension

estéticay sensible, desde la cual se enfrenta

el diseno a la construccion del mundo” Jaime
(Franky, Diseno en Colombia 2, 2006.

Imagen 99: New Imagen 100:
Designers — Londres Calentador a gas
— 1998 — Tomado de Claudia Parcerisas
Revista Habitar No. 166 estudiante PUJ
—agosto 1998. Imagenes coleccion

personal.
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Empresas nacionales que incorporan el

diseno industrial

Kassani

En 1985, Kassani, empresa de diseno y
produccion, ofrecia muebles para oficina
y hogar. Productos de facil adquisicion que
se adaptaban a numerosos ambientes

del hogar, asi como a las actividades de

estudio o entretenimiento.

Imagen 102: Jorge
\lergel y sus productos
Kassani. Tomado del
original para esta
investigacion.

Dimensiones

Empresa de diseno con la direccion de
Jorge Montang, a finales de 1986. Produjo
muebles con un diseno representativo

de la década, implementando materiales
como la madera contrachapada, fleje
metalico, resinas reforzadas y acabados

de pintura en colores.
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Imagen 101: Jorge
\lergel y sus productos
Kassani Revista
Proyecto Disefio No.

4 octubre 1996 —
tomado del original
para esta investigacion.

Imagen 103: Pagina
de la empresa en libro
Diseno en Colombia
1987. Imagenes de
coleccion personal.

Imagen 104: Linea
Cuadria — Disefno
Dimensiones — Foto
Raman Giovanni
Coleccion personal.
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Imagen 105: Logo
simbolo — BIMA — 1987
Coleccion personal.

Imagen 108: Mepal
(Carvajal) — Publicidad
— Coleccién Personal
— Axxis No. 97 — 2007
- pag. 87.

Imagen 109: Muebles
de oficina Righetti —
Coleccion personal.

Imagen 110: Muebles
Oficina Multiproyectos
— coleccion personal.

Imagen 106: Productos  Imagen 107: Productos
BIMA coleccion personal  BIMA coleccion personal
— Revista Proyecto — AXxis no.4 — mayo
Diseno No. 3 julio- julio —1991- pag. 12
septiembre 1996

BIMA

Empresa que acogio el trabajo de
numerosos nuevos disenadores egresados
de las universidades, en 1987. Surgio asi
una oportunidad para la comercializacion
del diseno v la produccion de elementos

decorativos en mercados especificos.

Oficina abierta

Para finales del siglo XX, las industrias de
muebles que se dedicaban a la produccion
de oficina abierta en el pais contaban con
varios representantes: Multiproyectos,
Carvajal S.A. (Mepal), Righetti, Hunter

Douglas, Knoll, y Kassani, entre otros.

- -
D O

—




Imagen 111: Estufa
American — Coleccion
personal.

Imagen 112: Calzado
Kelme — Coleccion
Personal.

Diseno de producto

El diseno de productos para la vida
cotidiana. De izquierda a derecha: 1) estufa
a gas de Artefactos American; 2) zapatos
deportivos Kelme; y 3) los elementos
agricolas de Andrés Sicard.

Los disenadores egresados de
diferentes universidades encontraron
una posibilidad de trabajo y de desarrollo
de sus ideas, que realizaban produciendo
a baja escala y con empresas satélites
que apoyaban la produccion de partes,
las cuales, luego, se ensamblaban para
lineas de productos especificos de

diversas funciones.
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Imagen 113:

Carretilla — Andres
Sicard — Revista No. 1
Asociacion colombiana
de Disenadores 1987.

Imagen 114: Contexto
Disenadores, de Lina
Romero y Juan Manuel
Otalora. Coleccion
personal.

Imagen 115: Contexto
Disenadores, de Lina
Romero y Juan Manuel
Otalora. Coleccion
personal.

Imagen 116: Syntesis
diseno, accesorios
Andrés Rojas. Coleccién
personal.

Imagen 117: Hojas,
productos de papeleria.,
Coleccion personal.
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Diseno Dimensiones Ltda. - bus Halcon
1987

La empresa Dimensiones Desarrollo

para Colcar Ltda., con la direccion del
disenador Jorge Montana y el diseno

de Fernando Ramirez, creo el proyecto
del bus intermunicipal Halcén, que se
constituyd en uno de los productos mas
sobresalientes de 1987. Incluyo el diseno
de banos, silleteria estandarizada y aire
acondicionado marcando un hito en el
desarrollo de productos para el transporte

publico en el pais.

Imagen 118: Bus Halcon
— Coleccién personal
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Imagen 119: Sillas

— SERIES — Revista
proyecto Diseno No. 17
— 2000 (pag. 13) Tomado
del original para esta
investigacion.

Otros diseios que narran su historia Imagen 120: Accesorios
de escritorio — Disefos

y desarrollo — Eduardo
los noventa. Por ejemplo, mabiliario para Duque Coleccion
personal.

El diseno para la industria se diversifico en

el espacio publico, realizado por Series;

accesarios para escritorio producidos por

Disenos v Desarrollos; y juego de café, de

César Llano.

Imagen 121: Reloj Galileo  Imagen 122: Juego de
— Eduardo Duque - café, de César Llano
Fotografia de Fernando Coleccion personal.
Ramirez Jiménez.

Concurso de diseiio de silla para los
vigilantes Museo de la Biblioteca Luis

ﬂngel Arango (1998).

Imagen 123: Afiche

del concurso - Sillas
ganadoras. Imagenes de
coleccion personal.
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Otros diseiios publicitados en la década
de los 90.

Puestos de café Galeria Deimos (Bogota);
lampara de mesa Geomecanica Celeste
(Medellin); mueble contemporaneo

disenado por Andrés Aitken (Bogota).

Imagen 125: Puestode  Imagen 126: Lampara
café Galeria Deimos - Mecanica Celeste -
Coleccién personal. Coleccion personal.

I
Imagen 127: Silla
Andreés Aitken -
Coleccion personal. [

En 1991, la Pontificia Universidad
Javeriana realizo Diseno en concierto, un

evento de una trascendental importancia

para el desarrollo académico y profesional

en Colombia.

Imagen 128: Diseno
en concierto — afiche —
Coleccién personal.
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Exposiciones

De izquierda a derecha: 1) Diseno en los
abjetos cotidianos, Planetario Distrital
(Bogota, 1986); 2) 30 anos de diseno
industrial Jaime Gutiérrez Lega, Museo de
Arte Moderno (Bogota, 1987); 3) Muestra
Nacional de Diseno, Museo de Arte
Moderno (Medellin, 1986); 4) Exposicion
de Sillas del siglo XX, Biblioteca Luis Angel
Arango (Bogota, 1998).

vt s Gt e A ettt

Imagen 129: Catalogo
de expaosicion -

Diseno en los objetos
cotidianos, Planetario
Distrital (Bogota, 1986)
Imagen tomada por el
autor del original.

Imagen 130: Portada
de catalogo de la
exposicion - Muestra

Nacional de Diseno,
Museo de Arte
Moderno (Medellin,
1986) Imagen tomada
por el autor del original.

Imagen 131: Portada de
catalogo de la exposicion
- 30anos de diseno
industrial Jaime Gutiérrez
Lega, Museo de Arte
Moderno (Bogota, 1987)
Tomado del original por
el autor.
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Imagen 132:
Exposicion de Sillas del
siglo XX, Biblioteca Luis
Angel Arango (Bogota,
1998). Afiche — imagen
tomada del original por
el autor.



399 Fernando Ramirez Jiménez Imagenes de la
historia del diseno

industrial colombiano

Publicaciones

En orden, de acuerdo con las imagenes,
de izquierda a derecha: Revista del Diseno
(1979); Revista ACDiseno (1987); y la
Revista Axxis (1989).

Imagen 133: Portada
de revista — Del disefio

1979 - JGL y otros. L
—imagen tomada del
original por el autor.

i

A _
= éjl Imagen 135: Portada
a Revista Axxis No. 1 —

1989 — Imagen tomada
del original por el autor.

Imagen 134: Portada
Revista ACDiseno — No. 1
— Asociacion colombiana
de disenadores 1987

— Imagen tomada del
original por el autor.
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Otras publicaciones
Revista Punto y Fuga. Pontificia
Universidad Javeriana - Facultad de
Arquitectura y Diseno. Gerardo Polania
Flérez - Indagraf Impresores (1990).
Facultad de Arquitecturay Diseno
- Plan de estudios - Folleto informativo
- Documento institucional Facultad de
Arquitecturay Diseno - Pontificia Universidad
Javeriana (Javegraf, Bogota, 1997).
Directorio Colombiano de Diseno
- Ministerio de Desarrollo Econémico -
Sistema Nacional de Diseno - Imprenta

Nacional de Colombia (Bogota, 1997).

Imagen 136: Portada
Revista Punto y Fuga.
Pontificia Universidad
Javeriana - Facultad de
Arquitectura y Diseno.
Gerardo Polania Florez
- Indagraf Impresores

(1990). Imagen tomada

por el autor del original.

Imagen 137: Portada
de Plan de estudios

- Folleto informativo

- Documento
institucional Facultad
de Arquitecturay
Diseno - Pontificia
Universidad Javeriana
(Javegraf, Bogot3,
1997). Imagen tomada
del original por el autor.
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Imagen 138:

Portada de Directorio
Colombiano de Diseno -
Ministerio de Desarrollo

Econdmico - Sistema
Nacional de Diseno

- Imprenta Nacional
de Colombia (Bogota,
1997). Tomado del
original por el autor.
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Sexto Congreso Aladi, Santa Marta, 1993.

Imagen 139: Afiche
— Sexta ALADI
COLOMBIA1993 —
Santa Marta Tomado
de lared.

Creacion del Laboratorio Colombiano de

Diseno para la Artesania (1995).

LAB_U‘MTM.‘ID COLOMBIANG DE DISEND
pEf A maania v s peoguesnn ampnress

Imagen 140: Portada de folleto del Laboratorio
Colombiano de Disefo para la Artesania 1995.
Imagen tomada del original de coleccion personal
del autor.
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Imagen 141: Portada
de revista Proyecto
diseno No. 1 - 1995
- Imagen tomada del
original de coleccion
personal del autor.
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Revista Proyecto Diseno No. 1.

Director: lvan Augusto Cortés C. De

Imagenes y Textos Ltda. El Diseno (1995).

La publicacion de la revista
Proyecto Diseno vy del primer premio
Lapiz de Acero han constituido en el
soporte de la visibilidad social del diseno
industrial y un registro de la actividad
profesional en las otras areas del disefo
desarrolladas en el pais. Maria José
Barreto e Ivan Cortés, disenadores
industriales, cofundadores v directores

de la revista Proyecto Diseno Bogota.
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Premio
Lapiz de Acero Imagen 142:
Desde 1998 Composicion de

ganadores de Premio
Lapiz de acero
Elaborada por el autor
de imagenes publicadas

en la Revista Proyecto
Diseno.

a;mmmu

Libro - 50 anos de la facultad de

Arquitectura y Diseio.
Mendoza Laverde, 2001.

Imagen 143: Portada
de libro - Portada

del libro tomada del
original por el autor de

coleccion personal.
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Imagen 144: Portada
de libro - Hacery
pensar del Disefador
Industrial javeriano.
Arcos, 2012. Tomado
de la red https:/
www.behance.net/
gallery/64055133/
Hacer-y-pensar-del-
disenador-industrial-
Javeriano?tracking _

source=project _
owner_other_projects

Libro - Hacer y pensar del Diseiador
Industrial javeriano.
Arcos, 2012

Imagen 145: Egresados
javerianos promotores
del disefo industrial

de vanguardiay
consecuentes con las
exigencias del pais

y del mundo. Oscar
Pena, Andrés Aitken,
Alberto Mantilla,

Danilo Calvache, Maria
Fernanda Camacho, lvan
Augusto Cortes y Claudia
Largacha. Imagenes
tomadas de lared.




405 Fernando Ramirez Jiménez Imagenes de la
historia del disefio
industrial colombiano

Oscar Enrique Pena Angarita
Disenador industrial egresado 1992,
siendo de la primera promocion de
disenadores de la carrera de diseno
industrial de la Pontificia Universidad

Javeriang, su trabajo con Philips ha sido

reconocido a nivel internacional.

Imagen 146: Imagenes
tomadas de larevista
Proyecto disefio No. 12 —
1998y de lared.
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Andrés Aitken

Disenador industrial javeriano
reconocido como fabricante y
proyectista de muebles, a nivel nacional

e internacional. Sus disenos han

sido publicados en las revistas como Imagen 147: Imagenes

tomadas por el autor
de la revista Proyecto
Disefio No. 10y No.
55 — 2008, Diseno e
Colombia 2 — 2006,

. == Axxis No. 10 — 1997
disenador Javeriano 2012 - Tomadas por el autor.

Proyecto diseno, Axxis y Habitar.
Sus disenos también se encuentran
registrados en el Libro Diseno en Colombia

2 — 2006 y en Hacer y pensar del
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Alberto Mantilla

Es uno de los disenadores industriales

' javerianos mas activos en el ambito
nacional e internacional, sus productos
disenados en su empresa Curve ID tiene a
importantes empresas como John Deere,
Colgate Palmolive, Nike a nivel internacional

y en Colombia a Muebles Munoz.

Imagen 148:
Composicion hecha por
el autor de imagenes
de la Revista Proyecto
diseno No. 6 — 1997

y No. 29 - 2003y de
Hacer vy pensar del
disenador Javeriano
2012.
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Danilo Calvache

Con el desarrollo de disenos para la vida
cotidiana, este disenador javeriano explora
las posibilidades de un diseno local que se
provecta a lo internacional. Amplio trabajo

con artesanos, industriales y estudiantes

de diseno industrial.

Imagen 149: Imagenes
tomadas de lared
https:/chairblog.
eu/2009/02/02/danilo-
calvache-design-blog-
lala-chair-prototype-
prototipo/

https:/www.
designboom.com/
design/danilo-
calvache-plural-
collection-04-23-2015/
https:/danilocalvache.
com/furniture
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Carlos Mario Peralta

Con un trabajo dedicado a la investigacion, la
experimentacion y la docencia. El disenador
Carlo Mario Peralta se desempena como

profesor y asesor de diseno industrial en la

Gran Bretanay otros paises europeas.

Imagen 150: Tomado
de Hacer y pensar del
disenador Javeriano
2012.Y delared.

lvan Augusto Cortes [
Disenador javeriano con una trayectoria
amplia en la publicacion de la revista

Proyecto diseno y su participacion a nivel

gremial, académico v profesional que s

) desde mediados los anos 90 del siglo
Imagen 151: Imagenes

tomadas de varias
revistas Proyecto
Disefo y de los afiches
promocionales.

pasado hasta la actualidad dan cuenta
de su compromiso con la divulgacion del

diseno industrial y de los otros disenos en

Colombia e internacionalmente.

proyectodisefnio
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Claudia Largacha

La disenadora industrial, se reconoce por
su amplia experiencia en el desarrollo de
empaques y de productos de electronica

personal.

Jorge Burgos

Los disenos de Jorge Burgos vy su empresa
se distinguen por su preocupacion

por la sostenibilidad, el disero con
responsabilidad social y el emprendimiento.

Gestor y lider en la transformacion del

diseno con un compromiso ambiental. ﬂ
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Imagen 152: Imagenes
tomadas de Corofloty de
lared.

Imagen 153: Tomado
de la Revista Proyecto
Diseno y de la pagina
en lared Reemade
https:/co.linkedin.
com/in/jorge-alberto-
burgos-acevedo-
259734b1
https:/mundobiotec.
com/reemade-y-
enves/

https:/www.
elespectador.
com/economia/
emprendimiento-
y-liderazgo/
reemade-tomaron-
residuos-de-varias-
industrias-y-crearon-
productos-con-alto-
valor-en-diseno/



Imagenes de la
historia del diseno
industrial colombiano

“El rol del disenador es
la creacion de valor comercial,
social, cultural, ambiental,
politico y simbdlico”. Guy Julier

“El proposito de la historia
del diseiio tiene relacion con la
practica actual”. Victor Margolin

“La historia es la proyeccion
de los intereses del presente
hacia el pasado”. Dennis Doordan

“El disefo es un fenomeno
cultural. Por lo tanto, la historia
del diseno puede ser enfocada
como una historia cultural de
la que no solo es parte sino
elemento esencial”. Lynn Hunt

El proceso creativo es afectado por
las tecnologias disponibles, los factores
humanos particulares de cada region y
las fragiles condiciones ambientales, asi
como por la legislacion, las presiones

politicas y las fluctuaciones econémicas.
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Libros importantes de consultar

El diseno industrial y su estética, Disenar
para el mundo real, El diseno Industrial,
Teoria y practica del disefo industrial,
Diseno industrial, Métodos de diseno,
Los origenes de la arquitectura moderna
y el diseno, Diseno historia en imagenes,
Design for the real Word, Teoria de los
objetos, Historia del diseno industrial,
Ergonomia, Las dimensiones humanas
en espacios interiores, Antropometria
para disenadores vy El diseno industrial

reconsiderado.

BLIMUSA WILEY

Imagenes 155: Portadas de libros - Métodos de
disefo, Los origenes de la arquitectura moderna y
el diseno, Teoria de los objetos, Disefo historia en
imagenes, Design for the real Word. Tomadas por
el autor del original.
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Gillo Dorfles

el disefo industrial
Y suestetica

Taoria y prictica

del disefo industrial

Imagen 154: Portadas de libros - El diseno
industrial y su estética, Disefar para el mundo
real, El disefio Industrial, Teoria y practica del
diseno industrial, Diseno industrial, tomadas de la
portadas originales coleccion del autor.

Imagen 156: Portadas de libros - Historia del
diseno industrial, Ergonomia, Las dimensiones
humanas en espacios interiores, Antropometria
para disenadores y El diseno industrial
reconsiderado. Tomadas por el autor del original.
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Historia

del d en
E América Latina

yel Caribe

Imagen 157: Portadas de libros y revistas - Revista Proa No. 310, Revista Axxis No. 4. Arte en los

noventa, La carreta del diseno, Revista +A, Revista de la asociacion colombiana de disenadores, Historia

del disefio en América Lating, Introduccion al diseno, Historia del disefio, Entorno al origen del objeto
industrial en Colombia, Diseno en Colombia, Disefio en Colombia 2, Carrera de disefio industrial PUJ, 30
anos de diseno industrial Jaime Gutierrez Lega, DI Diseno en la Tadeo, Directorio Asociacion Colombiana
de Disenadores, Del diseno, Revista Habitar No. 18, Directorio Colombiano de Diseno, Revista Habitar
No. --, Muestra Nacional de disefo industrial y grafico, Memorias 1er simposio nacional de disefio -

Universidad Industrial de Santander, Revista Proyecto disefio NO. 1, La revista Artesanias de Colombia,
Revista Axxis No. 2, Revista Punto vy fuga - Diseno industrial Javeriana. Tomadas por el autor del original.

Publicaciones

Revista Proa No. 310, Revista Axxis No. 4.
Arte en los noventa, La carreta del diseno,
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Pre

Disenamos con el mundo y lo que
disenamos nos disena. De esta manera,
entendemos que somos parte de lo
creamos, porgue lo que construimos
nos transformay, al hacerlo, estamos en
permanente interaccion con la posibilidad
de intercambios y confluencias hacia la
hibridacion de nuevos conocimientos
que evolucionan en espacios y tiempos
indeterminados. Es asi como sucedio
una confluencia de tres personas que,

a mediados de los anos ochenta, en un
paisaje de montana andina, se aliaron

para la gestacion de una idea que inicid

un proyec
esa avent
se emprel
y experim
integrar c
arte, la cie
dio origen
como disc
campo de
alrededor
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to de vida en torno al diseno. En
uray con espiritu investigativo,
1di6 un camino de aprendizaje
entacion, con la voluntad de
ynocimientos del diseno, el
ncia y la tecnologia, lo cual

al diseno visual en Colombia
iplina profesional, para abrir un
accion, formacion e indagacion
de la comunicacion y la imagen.
artir de dichas intersecciones,
 expone los antecedentes, las
nes v los propdsitos de sus

para que surgiera un programa

académico con una orientacion teoricay
epistemoldgica propia desde el diseno,
en una universidad publica de ciudad
intermedia (Universidad de Caldas,
Manizales), y en una época propicia de
iniciativas y cambios. De esa confluencia
inicial de voluntades e ideales, en una
tricromia descrita en esta narracion, se
reconstruye la memoria de la primera
década del diseno visual como disciplina
en Colombia, en un trayecto que va del
diseno a laimagen v, en retrospectiva,
como espacio de vida para varias

generaciones de disenadores.






Preambulo

Yo creo en muchas cosas que no he visto,
y ustedes también, lo sé.

No se puede negar la existencia

de algo palpado por mas etéreo que sea.
No hace falta exhibir una prueba de decencia
de aquello que es tan verdadero.

El dnico gesto es creer o no.

Algunas veces hasta creer llorando.

Se trata de un tema incompleto

porque le falta respuesta;

respuesta que alguno de ustedes,

quizas, le pueda dar.

Es un tema en tecnicolor
para hacer algo Gtil del amor.

Para todos nosotros, amén.

O que sera?

Chico Buargue (1976)
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| principio, fue el

descubrimiento del potencial

transformador del diseno

y, luego, de la integralidad
conceptual de laimagen. En ese devenir
de memorias vy trayectos, al cumplir
tres décadas de creacion del programa
de Diseno Visual en la Universidad de
Caldas’, nos propusimos compartir con
un publico amplio nuestra experiencia de
vida ligada a la academia, para narrar el
contexto espacial y temporal, donde se
relacionan personajes y acontecimientos
que dieron origen v continuidad al diseno
coma disciplina y como forma de vida
desde una perspectiva transformadora.
La voluntad de escribir sobre la
confluencia de tres vidas ligadas al
diseno resultd como una arqueologia de
la propia memoria, una manera de saldar
una deuda pendiente que nos permitiera
poner en comun algunos asuntos para
reflexionar, desde esta retrospectiva,
acerca del engendramiento, las
traducciones y las hibridaciones que

sucedieron en la primera década de su

420

1 El Ministerio de Educacion Nacional aprobo el
programa de Diseno Visual de la Universidad de
(Caldas, en noviembre de 1992y, a partir de ello, se
generaron muchos otros programas vy proyectos,
como la maestria en Diseno y Creacion Interactiva
(2005), el doctorado en Disefio y Creacion (2007), los
grupos de investigacion clasificados en MinCiencias,
asi como la revista Kepes v los Laboratarios y Centros
de Investigacion. Estos Gltimos giran hoy en torno al
Festival Internacional de la Imagen, evento anual que

cumple XXl versiones en 2023.
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creacion. Del mismo modo, nos llevo a continuar un camino
que se sigue construyendo en el presente y de manera
colectiva, gracias al compromiso de todos sus estudiantes,
egresados y docentes, quienes han logrado permanecer y
adaptarse a los desafios que implica el trabajo profesional y la
investigacion desde el diseno.

Las motivaciones iniciales y las teorias fundacionales
sobre las cuales nos basamos para la creacion del programa
académico todavia permanecen cimentadas en la investigacion,
desde el diseno vy la creacion, con el proposito de integrar el
diseno con la tecnologia, el arte y la ciencia. Las investigaciones
y los programas que se derivaron de alli (como el Festival
Internacional de la Imagen), han evolucionado en procesos de
construccion colaborativa, en donde han participado mdltiples
entidades de caracter regional, nacional e internacional, con
personas de diversas disciplinas que han contribuido con sus
aportes, conformando una red caracterizada por la apertura al
pensamiento interdisciplinar e intercultural.

En la conmemoracion de los treinta anos de creacion del
programa de Diseno Visual, en noviembre de 2021, realizamos
una serie de actividades durante el XX Festival Internacional de
la Imagen, y nos propusimos, junto con Carlos Adolfo Escobar,
escribir este relato que adn no habia sido narrado. El 29 de julio
del 2022, nos vimos enfrentados a su ausencia, a la partida de
nuestro gran amigo y companero, quien nos ilumino el camino

en estos anos de complicidad y con quien logramos, gracias
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a esa especial confluencia, crear una sinfonia cromatica que
denominamos diseno visual. Es asi como el presente escrito
esta dedicado a su vida, la cual permanecera en nosotros como

parte fundamental de nuestra existencia.

Primeras travesias expedicionarias
El inicio de esta historia le antecede un espiritu expedicionario,
el cual propicio algunos viajes previos que influenciaron
significativamente la creacion del programa academico en
Diseno Visual. Dichos vigjes se sucedieron en el tiempo, a partir
de la bisqueda de nuevos horizontes en diferentes ambitos: los
primeros, como investigadores de nuestro habitat tradicional
y local; luego, derivado de los anteriores, indagamos en el
reconocimiento de la cultura del sur de Ameérica. De alli se abrid
un espectro nuevo que motivo a divulgar, mediante la narracion
fotografica y sonora, los acontecimientos observados.
Después, continuamos esta bldsqueda en algunos viajes que
propusimos para abordar el espectro académico del disefo en
Norteamérica y Europa.

En los inicios de los anos ochenta, desde los estudios
de arquitectura, comenzamos la exploracion del diseno de
laimagen v la expresion del patrimonio local. Motivados por
investigaciones que se empezaban a gestar y que tomaban
en cuenta los saberes tradicionales con tecnologias locales
y materiales existentes en la region, en 1981, siendo

estudiantes, realizamos un viaje de estudios a varias ciudades
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2 Curso Historia V, dirigido por el Arq.
Hernan Giraldo Mejia. Programa de
Arquitectura, Universidad Nacional de

Colombia, Manizales, 1981.
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del Magdalena Medio, con el objeto de
reconocer hechos arquitectonicosy
urbanos relevantes, poco conocido en los
medios académicos?.

Producto de ello fue la publicacion
de un libro-filme llamado Honda,
Mariquita y Ambalema. Cascos histéricos
cuyo objetivo fue establecer una relacion
entre la incidencia de los fenémenos
politicos, econémicos y sociales en el
desarrollo de la arquitectura barroca y
colonial en esta region. La publicacion fue
un primer levantamiento “multimedial”
de la arquitectura colonial de los cascos
historicos de las principales ciudades del
norte del Tolima que tuvieron una gran
influencia en la fundacion de Manizales,
por ser paso obligado de comunicacion
con esta ciudad hacia otras regiones del
pais. Posterior a este estudio, la region
se vio afectada por la erupcion del volcan
Nevado del Ruiz (13 de noviembre de
1985), que ocasiono la tragedia de la
desaparicion del municipio de Armero,
donde murieron cerca de 20.000

personas. Esta poblacion quedo por
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completo borrada, debido al flujo de lodo
ocasionado por la actividad volcanica, con
el precedente que el pueblo ya habia sido
destruido por dos erupciones previas:
una en 1595y otra, por flujos de lodo, en

1845)3. De alli que no poseyera un casco

historico de la época colonial.

Figura 1. Publicacion Fuente: Londofio et al,
de lainvestigacion (1982-2023)
"Honda, Mariquita y

Ambalema” (1982). 3 https:/eswikipedia.org/wiki/Tragedia_de _Armero
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Antes de culminar los estudios de
Arquitectura, en 1984, fuimos testigos
de la reconstruccion de la Torre de
Herveo frente a la Antigua Estacion del
Cable* donde funciona la Escuela de

Arquitectura de la Universidad Nacional.

4 La Antigua Estacion del Cable es una estacion del La Torre del Cable®. como cominmente

antiguo sistema de transporte y carga del Cable Aéreo B ) B
. o . se conocia, gracias al empeno de un
Manizales - Mariquita, ubicado en Manizales y que,

actualmente, es propiedad de la Universidad Nacional ~ 8rUPO de personas de la ciudad, fue

de Colombia, donde se encuentra, desde 1969, la desmontada v, Iuego, trasladada a

Escuela de Arquitectura y Urbanismo. En 1996, es Manizales y reconstruida para su
declarado Monumento Nacional, en conjunto con

L conservacion como monumento®. El paso
la Torre de Herveo (Wikipedia, s. . b). P [

5 La Torre de Herveo o Torre del Cable, es una a paso de la reconstruccion de la Torre,

estructura portante de madera que sirvid al sistema su funcionalidad estructural, magnitud vy

de transporte y carga, cable aéreo Manizales - la escalada que realizabamos, a medida

Mariquita, originalmente ubicada en el municipio B . .
_ que ascendia la obra, hizo posible el
de Herveo (Tolima), de donde toma su nombre v, [

posteriormente, trasladada a Manizales (Wikipedia, contacto directo con la materialidad de

s.f.d). la estructura de madera. Esto nos indujo

6 La Torre fue instalada inicialmente en Herveo a emprender proyectos relacionados con
(Tolima), entre los afos 1915y 1920, por orden del L . ) .
S _ el diseno y el patrimonio, como el trabajo
ingeniero inglés James Lindsay, encargado de las

obras del medio de transporte que comunicaria a de taller en los centros historicos de

Mariquita con Manizales. Se trat6, en su momento, Buga, Manizales vy otras ciudades de la
de la nica torre hecha con madera, pues las otras regién, donde se valoré la resignificacién
(metalicas), eran traidas de Europa. En ese entonces,
durante la Primera Guerra Mundial (1914-1918),

un submarino aleman hundié a un barco inglés que
transportaba la estructura de la torre mas alta. y el patrimonio desde lo perceptivo, lo

del conocimiento propio vy ancestral, la

tecnologia adecuada para cada contexto



CHIRIBIQUETE

asociativo v lo simbadlico. Esta experiencia
nos indujo al descubrimiento del valor

de la construccion local y su significado,

y laimportancia de la tradicion y

la vanguardia en el contexto del

pensamiento del diseno.

Estas exploraciones dan
origen a una indagacion sobre las
nuevas tecnologias que podian surgir,
aprovechado el potencial de la guadua’
y las técnicas tradicionales, pues se
observaba una posibilidad importante
para su preservacion y utilizacion futura.
Junto con un grupo de investigadores
en la Universidad Nacional de Colombia,
sede Manizales, conformado por los
arquitectos docentes Jorge Humberto
Arcila y Gilberto Florez, realizamos
una investigacion en la que también
estaba vinculado Guillermo Holguin
Mejia, desde donde exploramos la
divulgacion con dibujos, fotografias y
medios audiovisuales, con las tecnologias
disponibles en ese momento® Como

investigadores “nos inducia la necesidad

426

7 La Guadua angustifolia, popularmente denominada
guadua, es una especie botanica de la subfamilia de
las gramineas Bambusoideae que tiene su habitat
en la selva tropical himeda a orillas de los rios.
(Wikipedia, s. f.c).

8 Lainvestigacion, financiada por el Centro de
Estudios del Habitat Popular (CEHAP) y por el
Programa de Estudios de Vivienda en América Latina

(PEVAL) de la Universidad, fue publicada como libro.
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de trascender, a otros niveles de
"Guadua y maderas aplicadss a sislemas

< experimentacion, el uso de materiales
consfructivos de vivienda popular en Cildss

PRovecTo 72 INVESTISRZION locales que histaricamente hicieron
FIUTIINTE? peuiesThe parte vital de la definicién del espacio
‘ & social, representado en la morfologia
pmaier o e P urbana vy la vivienda como unidad basica
LONDONO L. GOME:‘;L”“:M‘N i c}*(-/.J de organizacion social” (Arcila y Florez,
SRS, WMBERTO ARCLA Le =  GLBERTO FLOREZ R. 1986, p. 7). El interés, por tanto, se
Universidad Nacienal de Colombra. centraba en estudiar en detalle la riqueza
557?7’%*;};”*5&%"'% de las técnicas v los materiales locales,

para desarrollar blsquedas de nuevas

formas de construccion, de tal manera
que ello hiciera posible la configuracion -
| m”g:gg% N DA ;:\l)) S de un espacio social, acorde con las
%%;‘%@ﬁ%%?@ gy s = tecnologias de construccion regionales
ﬁ:‘i%g:?:%?%?? e que habian perdido vigencia y que -

ofrecian un potencial adecuado para su
recuperacion.
Para esta época, nos inspiraban

planteamientos como los de Octavio

Paz, en los que enunciaba como la

Figura 2. Cartilla Fuente: Londofioetal, Coexistencia de la tradicion y la vanguardia

Guaduay Madera (1982-2023) configuraban metaforas de imagenes, que
aplicada a sistemas . .
constructivos de las comunidades transformaban a partir
vivienda popular en de la reelaboracion de formas tradicionales
Caldas" (1985)

(Paz, 1970). Asi, la pasion por el disefio
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se fue gestando con la experiencia de

la reconstruccion de la Torre del Cable

y, después, con el descubrimiento del
valor de la arquitectura del bahareque de
guadua, en los recorridos que realizamos
por los barrios, pueblos y fincas en la
region cafetera de Caldas. De la mano de
Guillermo Holguin, iniciamos un registro
fotografico, ilustrativo vy de interpretacion
de una tradicion que habia sido poco
valorada, para lo cual recopilamos un
material visual que se plasmo, luego,

en afiches v otros soportes graficos.
Todo este trabajo marcé un camino en

el reconocimiento de la importancia del

diseno v lo visual, en la apropiacion social

de los productos resultado de investigacion.

La investigacion, una vez finalizo, fue
presentada al Concurso Latinoamericano
de Trabajo de Grado de Estudiantes de
Arquitectura de la Universidad de Moran,
en Buenos Aires, Argentina, y gano
Mencion Especial del Jurado. Esto sirvid
de pretexto para hacer un vigje de cuatro
meses por 54 ciudades de siete paises

de Suramérica. Asi fue como, en algunas
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investigacion en la

region de Caldas
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9 En 1985, el recorrido inicié en Ecuador vy fue en

la Universidad de Guayaquil, el 8 de octubre, donde
presentamos, por primera vez, la investigacion sobre
guadua y madera. En Per(, fuimos acogidos por la
Unicef, el 14 de octubre, por el Departamento de
Ingenieria de la Universidad Catdlica de Lima, el 15
de octubre; y por el Instituto Nacional de Cultura en
Cuzco, el 25 del mismo mes. Mas tarde, en Chile,
presentamos la investigacion en la Universidad
Catdlica de Valparaiso, el 4 de noviembre, y en la
Universidad de Bio-Bio, en Concepcion, el 8 de
noviembre. Visitamos la Universidad de Moron, en
Buenos Aires, Argenting, el 22 de noviembre de ese
mismo ano, recogimos la mencion especial otorgada
por la XI Conferencia Latinoamericana de Escuelas y
Facultades de Arquitectura, cuyo tema se centraba
en la ensenanza e investigacion para el rol de la
arquitectura en su contribucion a los problemas

del habitat en América Latina. De Buenos Aires
partimos hacia Montevideo, Uruguay (Universidad de
la Republicas, 26 de noviembre de1985) v, luego, al
Instituto de Arquitectos de Brasil en Porto Alegre, el
3 de diciembre, donde finalizamos las presentaciones

de lainvestigacion.
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universidades, se expusieron las principales
conclusiones de las indagaciones
regionales. Esto, ademas de hacer
intercambios y difundir la investigacion, nos
permitio establecer relaciones académicas
que aun permanecen y descubrir el sur del
continente, tan distante en su dimension
geografica, pero tan cercano en sus
dinamicas culturales.

Como expedicionarios de
tecnologias, culturas, ciudades y territorios,
y junto con Claudia Ramirez y Julian
Arbelaez, comenzamos la aventura del
vigje por el sur. Esto posibilité ampliar las
fronteras del conocimiento vy trabajar en
red con personas de diversas disciplinas,
con lo cual se buscaba superar las
limitaciones de comunicacion, tan cerradas
en ese momento. Dicho intercambio se
logro gracias a las relaciones establecidas
previamente, con nuestro trabajo en
el Festival Internacional de Teatro de
Manizales, asi como a los contactos con
lared de Escuelas de Arquitectura en
Latinoameérica®. Nuestro vigje inici en

Ecuador, continud en Per( v, luego, en
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Chile, donde, ademas, descubrimos la
Ciudad Abierta de Ritoque, un campo de
experimentacion arquitectonica creada
por profesores y estudiantes de la Escuela
de Arquitectura de la Universidad Catolica
de Valparaiso™. Las conversaciones
sostenidas con poetas y artistas como
Godofredo lommi y Claudio Girola,
fundadores de Ritoque y de la poesia de
Amereida (que integra en las palabras
"Ameérica” y “Eneida’; el poema épico de
Virgilio), abrieron el camino para entender
el diseno latinoamericano como un campo
de conocimiento situado en el sur, donde
se integra lo existencial, o surrealista, lo
simbalico y lo hibrido. La lectura colectiva
del poema Amereida (Boulting et al.,, 1967)
nos llevo a relacionar la travesia geografica
con aquella travesia por América del Sur
que realizaran, en 1965, un grupo de
arquitectos, filosofos, poetas v artistas,
quienes integraron arte y geografiay que, a
partir de laimagen del mapa invertido (obra
del artista uruguayo Joaquin Torres Garcia,
en 1943)", inspiraron la comprension de la

relacion cosmologica con la Cruz del Sur.
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10 La Ciudad Abierta, emplazada sobre las dunas de
Ritoque, al norte de Valparaiso, surgio de la necesidad
de sus fundadores y habitantes de contar con un
espacio para desarrollar, a la luz de Amereida, el
proyecto de aunar vida, trabajo y estudio a partir del
encuentro entre la poesia y los oficios. Fue fundada
en 1970, por poetas, arquitectos, disenadores,
escultores, filosofos v artistas provenientes en gran
parte de la Escuela de Arquitectura de la Universidad
(Catolica de Valparaiso, como también de América
Latinay Europa. Su origen se encuentra en la Travesia
de Amereida, viaje realizado por un grupo de ellos en
1965, quienes recorriendo el continente americano
desde Tierra del Fuego hacia Santa Cruz de la Sierra
en Bolivia, se interrogaron por el sentido de América;
para luego comprender y proponer, en el poema

de Amereida, ("La Eneida de América”)un modo de
habitar y ser americanos (Wikipedia, s. f.a).

11 Joaquin Torres Garcia (Montevideo 28 de julio de
1874-Montevideo 8 de agosto de 1949), creador de

laimagen que inspira a Amereida.
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Figura 4. Mapa de
Suramérica invertido,
obra de Joaquin
Torres Garcia (1943)
y mapa invertido

con proyeccion de

la Cruz del Sur, en el
poema Amereida
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Fuente: Joaquin

Torres Garcia, Museo
Juan Manuel Blanes,
Montevideo (Wikipedia,
s.fa).
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medios de transporte, movidos por el
deseo de explorar el extenso continente.
En Brasil, realizamos una larga travesia
por algunas ciudades costeras del centro
y el norte, hasta llegar a Belén de Para,
haciendo estacion en Manaos vy, desde alli,
nos embarcamos, a través del Amazonas,
hasta Leticia, donde finalizamos el
recorrido de cuatreo meses.

Estas experiencias hicieron
posible las primeras exploraciones en
el campo de la practica del diseno, en
una perspectiva de comunicacion, que
empezo con la elaboracion de un primer
afiche sobre dibujos de las puertas y
ventanas tradicionales de la region de
Caldas, el cual se distribuyo en el viaje por
Suramérica, a manera de intercambio.
También, por esta época, incursionamos
con algunos montajes audiovisuales,
con la técnica de sonoviso, el primero
sobre “La Cultura de la Guadua”, narrada
y musicalizada por el arquitecto Alberto
Moreno; vy el segundo titulado “Buscando
América”, con las fotografias de los

recorridos realizados por cada una de

o
3
2
N

12 Composicién montada en forma de secuencia

de imagenes acompanada con audio, en las que se
pueda narrar algo. Por esa época se utilizaban dos
proyectores de diapositivas que, mediante el control
de disolvencias, permitia difuminar la secuencia de las

imagenes.
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Figura 5. Afiche
puertas, balcones y
ventanas de Caldas
(Colombia) - diseno

por Holguin, Gémez y

Londono (1985)

Fuente: Londono, F.C.
etal, (1982-2023)

13 Trabgjos realizados en organizaciones como
Fundemos (dirigido por el lider social Tomas Rios),

la Corporacion para el Ordenamiento Urbano de
Caldas (con los arquitectos Mabel Tobon, Carlos
Alberto Gonzalez v Evelio Martinez, entre otros) y en
un proyecto urbano en la zona norte de Manizales,
impulsado por el Banco Central Hipotecario (BCH)

(dirigido por el artista Galaor Carbonell).

Memorias y trayectos:
del disefno a laimagen
Tres décadas del
disefio visual en
Colombia

las ciudades del sur del continente.

Ello abrio el camino de posteriores
encargos de disenos, para promaocionar
eventos nacionales e internacionales,
escenografias, escaparatismos y carteles
con los que incursionamos en una nueva
gramatica, grafica y audiovisual.

En 1986, un ano después de
nuestra graduacion como arquitectos,
luego de regresar del viaje por el sury
de realizar algunos proyectos y estudios
urbanos’, el rector de la Universidad
de Caldas y su decano de la Facultad de
Bellas Artes nos invitaron a proponer una
nueva carrerg, a partir de la Tecnologia
Profesional en Dibujo Arquitectanico,
existente en ese momento y que, por
exigencia del Ministerio de Educacion,
requeria transformarse en programa
profesional. Gracias a la vision del rector
Alvaro Gutiérrez Arbelaez, arquitecto y
urbanista, vy del decano Octavio Arbelaez

Tobon, director del Festival Internacional de
Teatro de Manizales, quienes nos habian
apovado con sus contactos en la travesia

por el sur, surgio la iniciativa de crear un
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programa innovador para atender un area
del conocimiento que se vislumbraba de
proyeccion en el campo del disenoy la
comunicacion, y que ellos identificaban
como desatendida, en la ciudad v la region.
De esta manera, se gesto laidea que nos
llevo a formular el programa de pregrado
en Diseno Visual.

En 1987, ingresamos como
docentes a la Universidad de Caldas,
con el proposito de formular un nuevo
programa profesional en el area de la
Comunicacion Audiovisual, a partir de una
investigacion que vinculaba el diseno, la
imagen y las nuevas formas de creacion
que emergian desde el surgimiento de los
medios masivos. Mientras construimos
el nuevo programa, trabajamos como
docentes en el programa de Dibujo
Arquitectonico, donde con un grupo de
estudiantes, realizamos un inventario
de planos y maquetas de edificios
tradicionales de la ciudad, el cual fue
objeto de eventos académicos y de
una exposicion. Tal inventario fue

donado, mas adelante, a la escuela de

434

Fuente: Londono et al.,
(1982-2023).

Figura 6. Carta de
presentacion de Alvaro
Gutiérrez Arbelaez,
rector de la Universidad
de Caldas (1984-1990)
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Arquitectura del Cable, para hacer parte
del archivo documental sobre patrimonio.

- _ Ademas, en este periodo, participamos
T a0 SN ol O

S T en el diseno arquitectonico para la

TALLADA

o : . LR conservacion y remodelacion del edificio

Y TORNEADO EN CEDRO NEGRO-

MOLDURAS EN MEDIOBOCEL Y

i Palacio de Bellas Artes™, publicamos una
s

—— i cartilla divulgativa y, posteriormente, el

i proyecto fue llevado a cabo. Su objetivo

Lacato

&
BUHARDILLA DE PASAMANGS EN APLIGUE i Nt
CALADO o CEORO LACKDO CEbRo NEGRO LACADO

e 0| - era mejorar los espacios interiores de

TABLA DE FORRO EN CEDRO
cADO.

ARREGLADO Y LACADO

bt “ JE;::::"::::.;“:&::: la edificacion vy resaltar sus valores

g patrimoniales, como Bien de Interés

Cultural Nacional, donado por la
Gobernacion a la Universidad de Caldas

para su intervencion.

14 El Palacio de Bellas Artes, proyecto del ingeniero

Flgura‘ 7‘.’Af/c.he. Fuente: Londorio etal, José Maria Gomez Mejia, fue concluido en 1951.

exposicion Dibujo (1982-2023) } 3 )
e Desde esa fecha funciona alli el Conservatorio de

Arquitectdnico, Bellas

Artes. Universidad de Miusica y Bellas Artes de la Universidad de Caldas.

Caldas (1988) Este edificio fue declarado Monumento Nacional

de Colombia por la Resolucion D. 18.02- 19.10.95
C.M.N. de la Arquitectura Moderna en Colombia
(Wikipedia, s. f. f).
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COLOMBIA 2 AL 9 DE SEPTIEMBRE DE 1989

win [] Banco Cafetero

Figura 8. Caratula y
contracaratula del
folleto del proyecto:
Palacio de Bellas
Artes, conservacion,
remodelacion,
ampliacion - Facultad
de Bellas Artes,
Universidad de Caldas
(1988)

Figura 9. Afiches
promocionales del
Festival Internacional
de Teatro de Manizales

Fuente: Londono, F.C.
etal, (1982-2023)
llustracion: Carlos
Adolfo Escobar.

Fuente: Londono. et al.,
(1982-2023) Disefios,
de izquierda a derecha:
1) 1987, a partir de la
obra de Luis Fernando
Jaramillo; 2) 1989,
Teatro Los Fundadores;
3) 1991, ciudad de
Manizales; v 4) 1990,
triciclo festivo.



Marisol Orozco-Alvarez Renzo Fajardo Cobo y
el Proyecto Huancayo

Con el objeto de continuar con
e v sk isvii el inventario de dibujos y fotografias

de detalles arquitectonicos, desde un
analisis estético v estilistico, se formulo
una investigacion que permitio la
publicacion del libro “Expresion visual
en las ciudades del bahareque” (Gomez
y Londono, 1994), el cual posibilito la
divulgacion de los trabajos realizados
previamente, junto con la continuacion
de la indagacion del patrimonio urbano y

arquitectonico de la region.

I
Confluencia tricromatica: la creacion del
programa de Diseno Visual
Cuando nos propusimos indagar, a partir

del disefo, la creacion de un nuevo

programa profesional, encontramos en

Figura 10. Caratula Fuente: Gomez y
libro “Expresion visual ~ Londofio (1994). el color una metafora que sirvio para
en las ciudades del

, representar lo que cada uno, desde su
bahareque

propia forma de ser y actuar en el mundo,
podia aportar para sumar voluntades

en dicho trayecto. La sintesis aditiva de
los tres colores basicos nos permitio
identificar en el rojo la pasion de Carlos

por el diseno, su alegria y su contagiosa
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euforia; en el azul, el pensamiento racional y sistémico de
Felipe; vy, en el verde, la valoracion por el paisaje v el arraigo
al territorio de Adriana. De esta manera, los tres juntos,
generamos una sinfonia cromatica.

El contacto con Carlos, en Armenia (Quindio), se
establecio por medio de amigos comunes v, con él, se realizo la
investigacion sobre la formacion en diseno durante tres anos,
dando origen al programa de Diseno Visual en la Facultad de
Bellas Artes. En ese momento, Carlos se encontraba trabajando
en el Instituto de Bellas Artes, en Cali, por invitacion de la
artista Doris Salcedo, y habia regresado recientemente al
pais, luego de haberse formado en Diseno Visual, en la Scuola
Politecnica di Design, considerada la primera escuela de Diseno

y Comunicacion de Italia.

Era profesor en Bellas Artes en Cali, cuenta Carlos, cuando recibi
una llamada de alguien que manifesté la intencion de crear una
carrera de Diseno Visual y que necesitaba conectarse conmigo.
Mi reaccion fue decirle: justed esta loco! Yo llevo cinco o seis
anos en Colombia y cada vez que dicen ‘Diseno Visual' la gente
me dice: ';Qué es esto?... Después, en 1989, tuvimos nuestro
primer encuentro en Armenia y desde ese momento se formo
una gran relacion que dura todos estos anos. Recuerdo a Adriana
y Felipe mirando con asombro las cajas de libros y revistas
traidas de Italia, aun sin desempacar, que servirian de insumo

para la posterior escritura del programa. (Quehacer, 2021)
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Gracias a ello, Carlos nos introdujo en teorias como las
de Nino Di Salvatore, Bruno Munari, Gaetano Kanizsa, Gyorgy
Kepes, entre muchos otros, que pudimos revisar, de manera
metodica, y conformar, con todo ello, el acervo conceptual para
el programa académico que se presentaria mas adelante ante

las diferentes instancias institucionales. Manifiesta Carlos que:

La Escuela Politécnica de Diseno fue fundada en 1954 por Nino
Di Salvatore, un gran artista y tedrico de los principios de la
psicologia de la Gestalt. Lo que hace él es aplicar estos principios
al proyecto, y ello se constituy6 en una gran revolucion. Es,

por tanto, la primera escuela creada en Italia, y casi que, en el

mundo, que tiene la mirada especifica de aplicar la psicologia de

la percepcion a las disciplinas del proyecto. Se presenta entonces -
esta primera escuela, que era una mezcla de las artes aplicadas
de los procesos industriales y que marca un hito, no solo en
Italia sino en Europa y casi que, en el mundo, en la medida que
i

empieza a cambiar la idea del diseno. Tuve la fortuna de estudiar
alla en mediados de los ochenta, y tengo que resaltar que la
interdisciplina era uno de esos ejes estructurales desde los que

se abordaba el disefo en esa escuela. (Quehacer 2021)

Diseno Visual surge como denominacion, gracias a
conversaciones previas que sostuvimos con el también disenador
visual Gustavo Gomez-Casallas, presidente en su momento
de la Asociacion Colombiana de Disenadores. Con Gustavo y
algunos otros disenadores pioneros en ambitos académicos vy

profesionales del disefio, como David Consuegra, Carlos Duque,
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Dicken Castro, Martha Granados, entre
otros mas, sostuvimos conversaciones
que dieron pie a la realizacion de un
estudio sobre las demandas del contexto.
Dicha investigacion resultd en una
nueva manera de entender el diseno, no
vinculado a las practicas instrumentales
que se venian desarrollando desde lo
grafico y lo industrial, sino desde una
perspectiva mas integral que permitiera
vincular arte, ciencia y tecnologia.

En el documento de formulacion del
programa Diseno Visual, Universidad de
Caldas (Universidad de Caldas, 1989), se
consignaron algunas entrevistas, donde
David Consuegra opino lo siguiente: “La
justificacion de la creacion de la carrera esta,
en primer término, por el impacto actual
de laimagen en nuestro medio; y segundo,
por la necesidad intrinseca del medio que
a su vez genera disenadores” (Universidad
de Caldas, 1989. p. 31). Carlos Duque, por

Z u

su parte, comento: “El caso de Manizales
puede llegar a ser interesante en cuanto
se puede convertir en un polo de diseno

con identidad propia, con cualidades muy

Fuente: Londorio etal,
(1982-2023)

Figura 11. Documento
de formulacion del
programa Diseno
Visual, Universidad de
Caldas (1989)
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acordes a las necesidades de la region” (p. 32). Y Gustavo Gémez
Casallas advirtio sobre la importancia de integrar conocimientos:
“La especializacion tiende al aislamiento, pero si se abarcan varios
campos relacionados, se abriran muchas puertas” (p. 33).

Teniendo en cuenta todas estas visiones conjugadas,
el documento de formulacion del programa enunciaba que la
Facultad de Bellas Artes de la Universidad de Caldas debia centrar
su enfoque de formacion no solo en la ensenanza de las formas
clasicas en las artes plasticas vy la musica, sino que, consciente de
su papel cultural, tenia que comprometerse con la democratizacion
del conocimiento vy la permanente innovacion. Ello, dado el
surgimiento de nuevos medios v los diversos frentes, en donde
se exigia la presencia viva del arte, para integrar los avances de
la tecnologia v la ciencia a los procesos artisticos, vy configurar
una vision integral de la creacion. Asi pues: “El Diseno Visual
debera desarrollar las capacidades creativas de los estudiantes,
conjugando elementos tedricos y practicos que generen un
balance entre el manejo de las ideas y su traduccion en imagenes”
(Universidad de Caldas, 1989. p. 51).

Fruto del programa de autoevaluacion realizado por la
Universidad de Caldas, en 1987, vy las acciones que se derivaron
de ella, la carrera de Dibujo Arquitectonico se sometio a un
analisis critico de su potencialidad, limitaciones y posibilidades de
desarrollo. Gracias a ello, se propuso abrir el plan de estudios hacia
campos creativos diversos, de acuerdo con las necesidades de la

region y la cobertura de los futuros profesionales en el medio. Para
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esto, se conformao un equipo interdisciplinario, donde participaron ‘
los dos disenadores visuales mencionados (Gustavo Gomez- ‘
Casallas v Carlos Adolfo Escobar Holguin), junto con profesionales e
relevantes de los campos del diseno (David Consuegra, Carlos 4

P ( g PROYECTA LTDA
Duque v Horacio Fernandez); de la creacion (Liliana Bonilla, de RGN

. . . . . CRA.21N'

Colcultura); vy de la comunicacion, la ciencia y empresarios de la , %F‘ SCA RS A OFE. 501610 I I
industria grafica y audiovisual (Benjamin Villegas y Luis Bernardo cm.ms ‘

Pena). Después del analisis acerca del estado actual del dibujo y del

diseno en Colombia y los avances que se preveian hacia el futuro, ~ Figura 12. Imagen
Proyecta LTDA.
Oficina de Diseno,
relacionada, se concluyd que era necesario realizar un diagnostico  Comunicacion y
Arquitectura (1990)

teniendo en cuenta el desarrollo de la informatica y la investigacion

sabre las necesidades reales de formacion en los campos del

diseno vy la comunicacion visual. Fuente: Londofio et al,,
Este diagnéstico, que profundizo en la importancia de (1982-2023).

la industria grafica, editorial y audiovisual en la region y el pais

determind la necesidad de crear un nuevo programa acorde

con las necesidades del contexto, con proyeccion hacia nuevas

posibilidades de formacion y que tuviera en cuenta, ademas, los

avances tecnologicos que se veian llegar con la inclusion de la

computacion grafica en el desempeno de un profesional en estas

areas. La fundamentacion teorica del programa afirmaba que

los documentos visuales, por sus caracteristicas de estabilidad

y sus posibilidades de conservacion, permitian una acumulacion

cultural transmitida en el tiempo y que podia, en consecuencia,

definirse como una verdadera y propia “memoria social” En el

documento, también quedo consignado lo que mas adelante
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Fuente: Londono etal,,
(1982-2023).1zquierda:
Il Simposio Nacional
Bambd/Guadua (1988);
Derecha: Preservemos
Monte Ledn, campana
civica de Manizales
(1989).

Figura 13. Afiches
disenados por Gomez y
Londono (1989)

Figura 13. Afiche del
Seminario Internacional
Mito o Realidad del
Libro, Colcultura,
CERLALC, ASEUC (abril
de 1992) — Primer
Premio Concurso
Nacional

Fuente: Londono et al,,
(1982-2023)

Carlos A. Escobar Holguin
Adriana Gémez Alzate
Felipe C. Londorfo Lopez

Memorias y trayectos:
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Tres décadas del
diseno visual en
Colombia

se identificaria como la investigacion-
creacion, al enunciar que, en el programa,
se deberian “..realizar investigaciones
bajo parametros de valoracion estética
de tipo creador para encontrar nuevos
lengugjes en el diseno visual” (Universidad
de Caldas, 1989. p. 65). En esta misma
linea, se observaba el lenguaje visual
como uno de los medios potencialmente
mas validos para reconciliar al ser humano
con su conocimiento, dada su capacidad
para difundir el saber de forma mas
efectiva que cualquier otro medio de
comunicacion.

En paralelo a la formulacion del
programa, se establecio en Manizales
una oficina para atender las solicitudes
profesionales del disefo que, cada vez
mas, se requeria por parte de las empresas
y organizaciones publicas y privadas. La
oficina se constituyo, en asocio con Octavio
Arbelaez, y se denomind Proyecta, desde
donde se emprendieron varios proyectos
y se iniciaron procesos de diseno digital,
gracias a la adquisicion de los primeros

computadores graficos en la ciudad.
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El mundo del Disefio Visual: una indagacion global

La estructura académica del programa de Diseno Visual se
comenzo a definir a partir de la profundizacion en el sistema de
imagenes estaticas y dinamicas, en relacion con el ordenamiento
de codigos visuales, sintesis visuales, narracion grafica,
fotografia, video y television como medio de comunicacion, de
una manera integral. Por esto, se observaba al diseno visual
como un diseno integral, donde se configuraria el diseno grafico
(imagenes para la comunicacion impresa) vy los medios visuales
dinamicos (imagenes para la comunicacion en movimiento),

en un contexto de produccion de ideas e imagenes para una
adecuada democratizacion del conocimiento. Esta primera
formulacion del diseno visual consideraba como necesaria la
integracion de las tecnologias con las caracteristicas estéticas
de los mensajes, no en una perspectiva instrumental, sino,
principalmente, por los componentes culturales y experimentales
de cada uno de ellos. Se afirmaba, por tanto, que lo visual

era, sobre todo, cientifico, era objetivo vy, de esta manera, la
tarea que se le presentaba al disenador para que el lenguaje
visual fuera un factor eficaz en el medio, era la de aprender

a aplicar las leyes de la organizacion plastica, asi como tener

en cuenta las experiencias espaciales contemporaneas. Ello

le permitiria aprender a utilizar |a representacion visual de
eventos espaciotemporales y liberar el ingenio de la imaginacion
creativa, mediante lenguajes dinamicos, es decir, desarrollar una

iconografia dinamica contemporanea.
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15 El documento maestro, escrito entre 1987 y
1990, se presentd ante el Ministerio de Educacion
Nacional, con el cual fue aprobado el programa

de Diseno Visual de la Universidad de Caldas
(segln el Acuerdo 251 del 12 de noviembre de
1991, expedido por el Instituto Colombiano para la

Evaluacion de la Educacion — ICFES).

Memorias y trayectos:
del disefio a la imagen
Tres décadas del
diseno visual en
Colombia

Eso me da paso, afirmo Carlos, para
nombrar a personas que hicieron parte
de la Escuela Politécnica de Diseno,

de los cuales algunos de ellos fueron
profesores mios, como: Bruno Munari
(movimiento arte concreto); Umberto
Eco, que tuvo una relacion muy
estrecha con la universidad; Max Huber,
uno de los mayares representantes del
diseno suizo; Pino Tovaglia, Isao Hosoe,
Heinz Waibl, entre otros. Este modelo
interdisciplinario fue el que se retomo
en la Escuela de Diseno y fue el que
aplicamos en el programa de Diseno

Visual. (Quehacer, 2021)

Estas fueron algunas de las
bases conceptuales y metodologicas
del programa, las cuales quedaron
consignadas en el documento maestro,
para dar inicio a su funcionamiento
en el primer semestre de 1992, con
una primera cohorte que previamente
habia realizado cursos preparatorios en
diseno. Una vez iniciado el programa,
también empez6 una convalidacion de lo

consignado a traves de la investigacion E/




CHIRIBIQUETE

Mundo del Disero Visual (1993)¢, la cual
explora el desarrollo del area del diseno
y la comunicacion visual, con el objetivo
de crear una politica estratégica capaz de
consolidar el posicionamiento académico
e institucional del programa, desde una
perspectiva amplia e internacional, para
contextualizarla y, asi, entregarle a la region
y al pais las bases tedricas e investigativas,
orientadas a productos v servicios en
ambitos del diseno, el arte y la tecnologia.
Para ello, se propuso trabajar en
tres componentes estratégicos. En el
primero, se analizaron las orientaciones
de diferentes centros de ensenanza del
diseno, en algunos paises de América
y Europa. El segundo componente
profundizo en la relacion entre diseno
y contexto. Mientras que el tercero se
proyecto el Instituto de Investigaciones
de laImagen, cuya funcion central fuera la
creacion de un escenario interdisciplinario
que permitiera recoger la investigacion,
la proyeccion y la regulacion de los
servicios relacionados con laimageny la

comunicacion visual, teniendo como eje

446

16 Los investigadores principales de este estudio
fueron: Adriana Gomez Alzate, Felipe Cesar

Londono Lopez, Carlos Adolfo Escobar Holguin.
Asesoria metodolbgica y coinvestigacion: Marian
Pascual Recalde. Asesor externo: Juan Guillermo
Buenaventura, de la Pontificia Universidad Javeriana.
Estudiantes coinvestigadores: Andrea Valencia,
Estela Hincapié y Victor Alexander Ayala, del Proyecto
Laboratorio de la Imagen; Shirley A. Agudelo y Luisa
Fernanda Giraldo, del Proyecto Multivisual; Mauricio
Molina y Juan Pablo Jaramillo, del Proyecto La
Comunicacion Visual en Manizales; Anita Gutiérrez,
Rosa Jaqueline Arteaga, Paula Tatiana Echeverri,
Gloria Marcela Gomez, Clara Milena Garcia, Claudia
Jurado, Roberth Alexander Pérez, Sandra Jiménez
Amador, Néstor Julian Moreno, Mauricio Usma, Carlos
Fernando Escobar y Juan Carlos Zuluaga, de Optativa
Investigacion. Y de Proyecta LTDA,, Claudia Lucia

Aguirre, Alejandro Aguirre y Claudia Victoria Aguirre.
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17 En este vigje, se visitaron 51 centros de estudio
de 14 paises, gracias a la comision de estudios
otorgada a Felipe César Londofio, Adriana Gémez y
Carlos Adolfo Escobar, la cual fue aprobada el 7 de
septiembre de 1992, por el Consejo Superior de la

Universidad de Caldas.

Memorias y trayectos:
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Tres décadas del
diseno visual en
Colombia

central el diseno visual. En la investigacion,
se describe la forma como la revolucion
digital (que, en ese momento, apenas
se gestaba) ofrecia al diseno nuevas
posibilidades, gracias a los procesos
electronicos de manipulacion y transmision
de datos e imagenes recibidas desde las
mas variadas fuentes, lo cual hacia posible
crear dibujos, retocar imagenes, recrear
espacios vy anadir textos de una manera
que antes no era posible. El estado del
diseno, en ese entonces, estaba marcado
por la revolucion informatica, concepto por
el que lo digital se observaba como una
herramienta de creacion que no implicaba
una amenaza para los procesos creativos
estéticos, sino al contrario, enriquecia la
construccion de laimagen v los discursos
de diseno en la sociedad contemporanea.
Todo lo anterior, se refrendo en otro
viaje que tenia por objetivo establecer
intercambios de conocimientos, para
lo cual visitamos varias universidades
y centros de estudio de nivel superior,
relacionados con el campo de la

comunicacion visual'’. La investigacion
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El Mundo del Diseno Visual (1993) hizo
un especial énfasis en la forma como
habia sido implementada la ensenanza
de laimagen en escuelas emblematicas
del diseno en Europa y Ameérica,
especialmente la Scuola Politecnica de
Milan (Italia), o en las escuelas gestalticas
de Alemania y Suiza. De ellas, se aplico el
principio de que el diseno visual es, ante
todo, creatividad vy, después, medios,
imagen fija, espacios, cine y editorial.

Con el analisis de las diferentes
escuelas vy los mas importantes cursos
impartidos en ellas, se construyo
un cuadro que organizd de manera
esquematica lo que podria denominarse
como el “pénsum mundial” del Diseno
Visual. A través de este comparativo, se
determinaron tres grandes campos de
estudio para el curriculo del programa de
Diseno Visual: laimagen fija, la imagen
movil y laimagen ambiental. En dichos
campos, se integraron, de manera
transversal, los componentes teoricos vy
digitales que debian estar presentes en

todo el plan de estudios.™

448

18 En el ambito de la imagen fija, se destacan la
Ecole supérieure d'arts graphiques (ESAG), en Paris
(visitada el 12 de octubre de 1992); la Escuela

de Diseno de Luzerna, en Suiza (visitada el 22 de
noviembre de 1992); y la Escuela de Disefo de Zurich
(visitada el 23 de noviembre de 1992). En el ambito
de laimagen movil, fue relevante conocer los cursos
de narracion audiovisual de la Facultad de la Imagen
Visual y Auditiva de la Universidad Complutense

de Madrid (visitada el 17 de septiembre de 1992),

asi como los cursos de fotografia y videografia

de la Escuela Profesional Superior de Bielefeld,

en Alemania (visitada el 26 de octubre de 1992).

Por otra parte, de la Escuela de Diseno Elisava de
Barcelona (visitada el 6 de octubre de 1992) y el
Instituto Europeo de Diseno en Milan (visitado el

20 de noviembre de 1992), se destacé el énfasis

gue algunos programas hacian en campos de la
imagen ambiental, con temas como la arquigrafia, los

proyectos tridimensionales o la senalética.
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Figura 14. Informe
investigacion El Mundo
del Disefio Visual (1997),
donde participaron
todos los estudiantes
de la primera cohorte
del programa de Diserio
Visual de la Universidad
de Caldas

Memorias y trayectos:
del disefno a laimagen
Tres décadas del
diseno visual en
Colombia

Después de haber definido y
conceptualizado cuales serian los tres
grandes campos de estudio del programa
de Diseno Visual, se propusieron cinco
lineas de investigacion mediante las
cuales fuera posible desarrollar proyectos
en el programa. Estas fueron: 1)
Patrimonio Visual, que daba continuidad
a procesos de investigacion como el
de Expresion visual en las ciudades del
bahareque (Gémez y Londono, 1994);
Patrones de color. Interpretacion visual
de los valores cromaticos regionales
en Caldas (Gomez, 1996-2006), y
Recuperacion de las imagenes populares
en las fiestas de los pueblos de Caldas
(Castaneday Villa, 1998); 2) Ciudad-
Imagen, que vinculaba el estudio del
entorno, las imagenes de la ciudad
y la percepcion visual; 3) Teoria del
Diseno Visual, que se sustentaba en
investigaciones como La deformacion de
la forma (Rivera, 1995), un analisis de la
forma visual que nacio de la necesidad
de crear parametros para aproximarse

a la realidad morfosintactica de la
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imagen; v, 5) la Gltima linea se denominaba Imagen Numérica,
que estudiaba las nuevas tendencias de la imagen vy las
posibilidades que se ofrecian a partir de las herramientas y
dispositivos que comenzaban a surgir y que iban a configurar
una revolucion en los patrones estéticos del siglo XXI.

El segundo apartado de la investigacion sobre El Mundo
del Diseno Visual (Gomez et al., 1997), vinculaba las tendencias
globales de la formacion en diseno visual, la estructura
académica del proyecto propuesto en la Universidad de Caldas
y sus lineas de investigacion, con el contexto especifico regional
donde ya se estaba llevando a cabo el programa. De alli surgio
un acercamiento a la region de Manizales, Caldas, vy el gje
Cafetero, para diagnosticar la influencia del entorno visual
sobre las comunidades que habitaban los distintos lugares, de
tal forma que ello permitiera determinar como las imagenes
eran asimiladas por las personas y las interacciones de ellas
con los estimulos visuales del entorno. Tomando en cuenta
perspectivas como las de Abraham Moles (La Imagen), Rudolf
Arnheim (El poder del centro o Arte y percepcion visual), Joan
Costa y Amos Rapoport, la indagacion puso en evidencia la
importancia del estudio para medir las tazas perceptivas
optimas que posibilitaran, por medio del diseno, mejorar la
calidad del ambiente urbano habitado.

El Gltimo capitulo de la investigacion sugeria la creacion
del Instituto de Investigaciones de la Imagen, como un centro

interdisciplinario de referencia de la imagen, que hiciera posible
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19 Para mas informacion, puede visitar:
https:/clusterlab.online

20 Para mas informacion, puede visitar:
https:/festivaldelaimagen.com/es/

21 Para mas informacion, puede visitar: https:/
maestriadiseno.artesyhumanidades.ucaldas.edu.co
22 Para mas informacion, puede visitar: https:/

doctoradodiseno.artesyhumanidades.ucaldas.edu.co
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la creacion de programas como el
Laboratorio de la Imagen (que dio origen
al Medialb Manizales), la Imagoteca,
Multivisual (empresa de servicios,
que mas adelante se convertiria en la
Incubadora de Empresas Culturales
y el Cluster de Industrias Creativas —
ClusterLab™), y el Festival Internacional
de la Imagen?°, como un espacio de
encuentro, confrontacion y difusion de
las investigaciones en las diversas areas
del diseno visual que, a su vez, impulsara
la creacion de posgrados en este campo
de conocimiento.

El conocimiento del diseno,
como disciplina, permitio mediante
la investigacion sobre El Mundo del
Disenio Visual, crear las bases para lo
que mas adelante se constituyd como el
departamento de Diseno, el cual integra
la formacion de pregrado v posgrados,
la maestria en Diseno y Creacion
Interactiva®' y el doctorado en Diseno
y Creacion?, los laboratorios, eventos,
publicaciones y programas asociados.

Todo estos, al igual que el Festival
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Internacional de la Imagen, permiten
relacionar diversos conocimientos,
formas de representacion, artefactos,
lenguajes, herramientas, espacios

y paisajes, asi Como Servicios,
organizaciones y emprendimientos, hacia
un objetivo coman de transformacion
dentro de sistemas dinamicos desde lo
colectivo, lo ambiental v lo sociocultural,
en un marco de un ecosistema integral
que vincula lo académico, lo econémico y

lo tecnologico.

El Festival Internacional de la Imagen
como eje de futuros programas

El analisis de las perspectivas futuras
del diseno visual, la necesidad de crear
un escenario de proyeccion de las
investigaciones que se realizaban en
este campo, asi como la bdsqueda de
alianzas internacionales para fortalecer
los intercambios de conocimiento en
torno a la creacion contemporanea,
motivaron la creacion del Festival
Internacional de la Imagen, en las fechas

que coincidian con la primera graduacion

Figura 15. Publicacion
del diario La Patria

con el anuncio de la
graduacion de los
primeros veinticinco
disenadores visuales de
la Universidad de Caldas,
realizada en el marco del
| Festival Internacional
de la Imagen, en
Manizales (1997)
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Fuente: Londono et al.,
(1982-2023)
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R """ F deios egresados del programa. Del 22 al 26 de abril de 1997,
se realizo la primera version del evento, que congregd a mas
de tres mil personas de distintas ciudades de Colombia, con
una programacion que integro exhibiciones de videoarte,
exposiciones graficas, muestras de fotografia, seminarios
internacionales, talleres sobre infografia vy videografia, entre
otras actividades.

El Festival de la Imagen retomd el modelo de un evento
similar que se realizaba en Buenos Aires, en los primeros anos
de la década de los noventa, dirigido por Carlos Trilnick, un

artista que trabajo la fotografia, el videoarte y quien dirigio el

primery el segundo Festival Internacional de Artes Electronicas,

en Argentina. Desde el programa de Diseno Visual, y gracias -
a lainvitacion que nos realizan por intermedio de Octavio

Arbelaez, firmamos un convenio con la organizacion argentina,

haciendo posible traer a Colombia parte de las muestras que -

alli se exhibieron, como la coleccion de obras de Bill Viola, Peter
Greenaway, Ar Detroy, Diego Lascano, Bob Wilson y Andrés
Di Tella, entre otros. El convenio incluyo los derechos para la

exhibicion de las obras y una base de datos de cerca de tres mil

artistas v disenadores de todo el mundo, a quienes se enviaron
cartas fisicas dandoles a conocer el Festival en diferentes
ambitos. Esto origind que artistas y creadores de distintas
latitudes enviaran sus trabajos a la Universidad y que, ano tras
ano, lo siguieran haciendo para enriquecer la programacion del

evento que surgia con gran impulso.
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Figura 16. Afiche |
Festival Internacional

de lalmagen (1997) —
diseno de Javier Valencia
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Desde el inicio, por tanto, el Festival se penso desde un
amplio espectro de lo audiovisual, no exclusivamente como
un evento de diseno, sino que comenzo a indagar sobre las
fronteras con el arte, los procesos de creacion, la aplicacion
tecnologica y el trabajo interdisciplinario. El Festival se ha
preguntado por las distintas maneras de ver el mundo y como
transformarlo, a partir de la mirada de artistas v disenadores de
diversos continentes, quienes han estado a la vanguardia dentro
de contextos cambiantes, creadores de diversos origenes, que
han intercambiado y ampliado conceptos v exploraciones en
torno a temas de interés general, como paz, cambio climatico,
participacion, biocreacion y ambiente, entre otros.

El Festival se inspira en una conciencia critica sobre la
imagen, en linea con la vision que se tuvo desde la creacion
del programa de Diseno Visual en torno al papel de la imagen
y los procesos de comunicacion audiovisual. Reflexiones que
planteaban tedricos como Philippe Quéau o Paul Virilio, citados
en laintroduccion a las memorias del primer Festival, daban
cuenta de la produccion de “una vision sin mirada, que no es, en si
misma, mas que la reproduccion de un intenso enceguecimiento”
(Londono, 1997. p. 3). Cada ano, el programa de Diseno Visual se
nutrio de estos conceptos sobre laimagen, tanto en la formacion,
observada desde una perspectiva integral, es decir, involucrando
aspectos de la mirada desde la neurocienciay |a psicologia de
la percepcion; como en la investigacion y la creacion desde el

diseno. Conceptos como el del “metabolismo cognitivo’, de Gui
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Bonsiepe, fueron fundamentales para consolidar el rol del diseno
para la transmision del conocimiento.

En el Primer Festival de la Imagen, se hizo un especial
énfasis en la reflexion sobre una imagen observada desde los
fendmenos interactivos. Las imagenes mediadas adquirian un
especial protagonismo, y las producciones televisivas fueron
claves para crear, a partir de ellas, narraciones interactivas.

Uno de los primeros invitados del Festival fue Marco Poma, un
realizador de television, quien era el realizador de un programa
en Italia llamado Metamorfosi videomagazine. Participo en

el Festival de 1997 vy dejo como legado una coleccion de
imagenes y de programas de television, donde se pudo ver otra
manera de comunicar, de hacer television, una forma distinta
de trabajar lo audiovisual, diferente a lo que se realizaba en

su momento en Colombia. La narracion interactiva propuesta
por su programa se caracterizaba por los cortes rapidos, los
montajes donde el diseno tenia una participacion mas directa,
involucrando lo informacional v lo noticioso. Todo esto hizo

que ese primer festival sirviera de germen para lo que fueron
los siguientes, principalmente, en lo que se refiere a vincular el
estudio de laimagen desde la ciencia y la tecnologia. El Festival
fue también una invitacion a los disenadores visuales, para que
se preguntaran como construirimagenes y como lo visual podia
servir para alimentar el conocimiento de las comunidades. Se

asumio, con ello, que las imagenes también son asociativas,

porgue se construyen tanto de manera individual como colectiva.
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Arte, ciencia y tecnologia como ejes del diseio

Un patron coman que se observa en la génesis del programa de
Diseno Visual y sus proyectos, como el Festival de la Imagen, ha
sido el de la interrelacion entre disefio, arte, ciencia y tecnologia.
En ocasiones, esto se ha visto complejo, en tanto, un evento
como el Festival trasciende los campos del diseno y se direcciona
hacia temas vinculados a la ciencia o la creacion digital. Este, al
abordar distintos campos del saber, ha posibilitado la reflexion

en la creacion v la innovacion, vinculando ademas temas de la
industria creativa que no son tan aceptados en el campo de las
artes convencionales. En ese sentido, el evento propuso explorar
interrelaciones que acercaran al disenador con el arte y las ciencias,
y al artista con el disefo y las tecnologias. De esta manera, se
buscaba superar la vision instrumental de un disefo vinculado, en
su campo profesional con la industria, o centrado en su quehacer
con los medios técnicos v las exigencias del mercado, mas que
desde la reflexion transformadora de la sociedad.

La relacion del disefo con el arte y la tecnologia se
consideraba basica para la formacion, v el Festival propicio esa
vision interdisciplinar. Propuestas videograficas como las de José
Alejandro Restrepo, quien presento Fragmentos de un video
amoroso, o la curaduria que, en sumomento, realizd Ana Maria
Lozano para la primera edicion del evento, entraron en dialogo
con el trabajo exhibido de Marta Granados, Dicken Castro, David
Consuegra, Gustavo Gomez-Casallas y Carlos Duque. El evento

posibilitd la convergencia de las visiones del diseno convencional,
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junto a perspectivas abiertas, a través de la mirada de artistas

que utilizaban medios y lenguajes diversos. El Festival no buscaba
cuestionar la academia en perspectiva del arte, sino que proponia
una mirada de la creacion que posibilitara a los disenadores pensar
desde el arte, una idea que mas adelante inspiraria la formulacion de
los posgrados en Diseno y Creacion. Desde el inicio de los programas
y desde los primeros festivales, se pensaba el diseno, a partir de la
posibilidad de reinventarse, en la medida que la sociedad v la cultura
se transformaban v, con ell, los medios tecnologicos, la industriay
los instrumentos de construccion de las imagenes.

En las primeras etapas del Festival, el programa de
Diseno Visual otorgd menciones especiales a obras que
integraran el arte, ciencia y tecnologia como ejes del Diseno,

y cred la categoria Muestra Monografica de Media Art. El
primer premio que se entrego fue para Mistaken Identities de
Christine Tamblyn, una obra impresa en un CD-ROM interactivo
inspirado en la obra de diez mujeres famosas: Josephine

Baker, Simone de Beauvoir, Catalina la Grande, Colette, Marie
Curie, Marlene Dietrich, Isadora Duncan, Frida Kahlo, Margaret
Mead y Gertrude Stein, cuyas vidas se entrelazan gracias a la
estructura ramificada del formato digital (Acmsiggraph — A rt
Show Archives, s. f.). Estos primeros premios, que todavia se
pueden consultar en la Imagoteca de la Universidad de Caldas,
vinculan al diseno con el arte y la tecnologia. De esta manerg, la
Imagoteca se convirtio, debido a las obras que alli depositadas,

en la gran memoria del Festival. Al mismo tiempo, también se
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consolido como el primer centro especializado en el estudio de
laimagen, pionero en Latinoameérica, debido al repositorio de
libros y documentos de invitados, investigadores y estudiantes
que compartieron alli su produccion.

Muchos de esos premios y obras que participaron en
las convocatorias sirvieron como fuentes de informacion
para diversas investigaciones sobre la imagen realizadas en
los pregrados v posgrados de Diseno Visual. Los formatos
alli compilados eran maltiples: cintas en Betacam, Betamax,
VHS, soportes en CD ROM y memoarias, los cuales hoy
son transferidas a medios digitales para visualizarlos y
protegerlas para las generaciones futuras. Con respecto a los
reconocimientos, el Festival desarrollo convocatorias anuales
gue permanecen hasta la fecha. Dichas convocatorias se
evalUan en perspectiva curatorial, es decir, mediante un proceso
de seleccion por parte de expertos que analizan las obras

participantes bajo diferentes perspectivas.

La imagen en movimiento y las experiencias cinematicas
Laimagen en movimiento ha tenido un especial protagonismo en
los estudios del diseno visual y, por ello, el Festival de la Imagen ha
profundizado, desde sus inicios, en las experiencias cinematicas,
es decir, en la creacion audiovisual que integra otros universos
sensoriales a través de la tecnologia, ademas de laimageny

el sonido. Las experiencias cinematicas vinculan la captura, el

procesamiento, la posproduccion, la distribucion, la exhibicion v la
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interaccion con el espectador, todo gracias a medios digitales, en

el marco de las tendencias contemporaneas de la creacion. Alli,
mediante el uso de tecnologias v dispositivos, se proponen nuevos
lenguajes vy, de esta manera, retos inéditos a los realizadores y a la
industria que pone en circulacion a tales obras.

Desde el Festival se han propuesto debates sobre las
experiencias cinematicas, la diversidad de soportes, y acerca de
como se transforma la percepcion y el consumo de las imagenes
en movimiento. Por este motivo, el evento se ha considerado,
desde que empez0, como un festival de cine por parte del
Ministerio de Cultura, pero no porque proyecte cine en teatros o
en una sala oscura (que también lo hace), sino porque invita a una
experiencia cinematica diferente. Cuando el espectador entra a
un espacio, como una sala de exposicion, o utiliza dispositivos de
realidad virtual para interactuar con una narracion audiovisual,

experimenta una manera distinta de lo cinematografico. Desde tal

perspectiva, el cine ha tenido un papel preponderante en el Festival

Internacional de la Imagen: en esta primera etapa, a través de la
visualizacion de obras de videoarte y montajes experimentales; v,
en un segundo momento, invitando al publico a participar de las
creaciones mediante dispositivos corporales que rompen con los
sistemas tradicionales de percibir laimagen y el sonido.

La estancia en Barcelona (Espana), donde realizamos los
estudios doctorales (1997-2001), en la Universidad Politécnica
de Cataluna, fueron importantes para los procesos futuros que se

llevaron a cabo en el programa de Diseno Visual. En esa ciudad,
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sido en 1998y se retomo en 2003, luego de nuestro

regreso de la comision doctoral.
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conocimos espacios tan iconicos como el
Centro de Cultura Contemporaneg, la Caixa
Forum o el Cibernarium. Simultaneamente,
en Madrid, surgia el Medial.ab Madrid y,
luego, el Medialab Prado, los cuales fueron
referentes para proponer unos espacios de
creacion con la ciudadania que, después, se
pudieron llevar a cabo en Manizales.

El Festival se volvio a realizar de
la mano de la Alcaldia de Manizales?,
version para la cual se invitaron a los mas
importantes laboratorios del mundo, para
desarrollar actividades académicas en torno
alo que para ellos significaba ser MedialLab,
su funcionamiento y sus dinamicas. De
Brasil participo Vinicius Terra, artista e
investigador vinculado a SESC Sao Paulo,
y también especialista en telecentros v
programas de inclusion de las tecnologias
en las comunidades locales. Desde Canada,
Pk Langshaw, artista y profesora de la
Facultad de Bellas Artes en la Concordia
University, quien socializd sus experiencias
en torno a la creacion de Hexagram, una red
interdisciplinaria dedicada a la investigacion-

creacion que aborda la relacion entre artes,
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culturas y tecnologias v que reline a investigadores y estudiantes
de diversas disciplinas relacionadas, en particular, con las artes
escénicas, las artes visuales, el diseno v las artes mediaticas, pero
también con las ciencias sociales y humanidades, asi como con las
ciencias naturales y la ingenieria.

En esta linea, desde el diseno visual se indaga en los medios
para acercar las tecnologias al ser humano, y trabaja con ellas de una
manera inteligente. Los medios de hoy abren nuevas posibilidades
de expresion, exploracion y observacion, e imaginan, de una forma
distinta, alas imagenes v sus modalidades de percepcion. La
apropiacion o transgresion de esos medios, en bisqueda de nuevas
posibilidades proyectuales, facilita un camino importante a partir del
uso de la tecnologia que se expande a través de muiltiples dispositivos,
para construir un nuevo lenguaje audiovisual. Visiones como las
anteriores fueron inspiradas por tedricos como Arlindo Machado,
quien, en una de las primeras versiones del Festival, decia que el arte
es siempre producido con los medios de su tiempo, v afirmaba que
las artes electronicas representan la expresion mas avanzada de la
creacion artistica actual y aquella que mejor expresa sensibilidades y
saberes del ser humano en el cambio al tercer milenio.

Mas adelante v, con la popularizacion del uso de Internet,
se observo la modificacion de la produccion de contenidos,
las modalidades de transmision, las formas audiovisuales y
proyectuales, pero también su recepcion critica y su distribucion,
lo que transformo, igualmente, los contenidos y la manera de

ensenanza del diseno visual.
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Diseno visual y el espiritu de Gyorgy Kepes

El inicio de la década del 2000 fue especialmente productivo
para el diseno visual. Durante esta época, se consolidan

los procesos de formacion del programa, sus lineas de
investigacion y toma un nuevo rumbo el Festival Internacional
de la Imagen. Por esos mismos dias, se inicio el Grupo de
Estudio Kepes, que dio origen a la Revista Kepes (actualmente,
en categoria A1 en Publindex). En 2001, una vez regresamos
de realizar los estudios de doctorado en Espana, propusimos
crear un grupo de estudio que abordara discusiones en torno a
los temas centrales del programa de Diseno Visual: el diseno,
el arte, la cienciay la tecnologia. Nuestro referente fue Gyorgy
Kepes, quien habia fallecido ese mismo ano y fundamentd

las bases para el dialogo en torno a la ciencia de la vision, la
imagen, la representacion y la cognicion, soporte central de la
formulacion del programa de Diseno Visual.

En un articulo para la revista Kepes, se afirma que,
posiblemente, Gyorgy Kepes fue el primer “disenador visual”
contemporaneo, pues planted que la experiencia de una
imagen es, en si, un acto creador, es un sistema cerrado, ya que
mediante la accion de integracion dicha relacion se configura
como un todo organico. Su vision de la creacion v lo proyectual,
en un sentido amplio y expansivo, propone fomentar las
conexiones entre diseno, arte, ciencia, tecnologia vy sociedad,
necesarias para lograr un conocimiento mas holistico del

mundo como sistema ecolégico complejo (Gomez, 2008).
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Kepes fue un motivo de inspiracion para varios de los
procesos investigativos llevados a cabo, incluso antes de iniciar
el programa de Diseno Visual. Sus teorias y publicaciones
llegan a nosotros, gracias a un profesor de la Universidad de los
Andes, Galaor Carbonell, un artista de origen cubano a quien
conocimos por un proyecto urbano impulsado por el Banco Central
Hipotecario (BCH) en la zona norte de Manizales. Su iniciativa
proponia un modelo de arquitectura en guadua como solucion de
vivienda para consolidar el crecimiento habitacional de la ladera.
Galaor presento, para los primeros interesados en el programa de
Diseno Visual, un seminario sobre “Arte Urbano” en Bellas Artes,
donde expuso los conceptos que fundamentan el pensamiento
de Kepes y su importancia en la historia del diseno y el arte
contemporaneo. Gyorgy Kepes, quien en 1967 fundo el Centro de
Estudios Visuales Avanzados (CAVS) en el Instituto de Tecnologia
de Massachusetts (MIT), donde trabajo hasta su retiro en 1974,
habia visitado la Universidad de los Andes, en 1972, y Galaor
Carbonel publico la traduccion de sus conferencias en la revista
Cuadernos de Arquitectura, en 1973, que justamente se titulaba:
El arte y la tecnologia: hacia la reconstruccion del medioambiente
urbano (Kepes1973). Esto nos abrid una perspectiva de la escala
de actuacion del disefo v, gracias a las conferencias de Galaory a
los libros que todavia conservamos y consultamos, como Arts of
the Environment escritos y editados por Kepes (1972), inspiraron
muchas de las acciones que desarrollamos, las cuales buscaban

integrar las disciplinas del arte y el diseno en una nueva ecologia,
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donde la cultura, la ciencia y la tecnologia, integrasen una vision
comun hacia una ética de progreso social. Uno de estos libros,
que fue base importante del programa de Diseno Visual, fue The
New Landscape in Art and Science (Kepes, 1956). Esta publicacion
es considerada de gran valor, en tanto fundamenta, con obras y
proyectos, los conceptos de las relaciones entre arte y ciencia que
todavia continGan vigentes.

En homenaje a este autor, denominamos “Kepes" al grupo
interdisciplinar conformado por disenadores, pero también
por artistas como Walter Castaneda y Gustavo Villa, fildsofos
como William Osping, disenadoras visuales como Claudia Jurado
e ingenieros como Mario Valencia, quienes, para esa época,
ya eran docentes del programa de Diseno Visual. EI Grupo de
Estudios Kepes surgio como un espacio informal de reunion,
donde se debatia sobre libros, textos y autores relacionados
con el diseno visual. Las tematicas e intereses eran abiertos vy
amplios, y considerabamos importante convertir estos debates
y escritos en una publicacion. Los espacios de reflexion tenian
una periodicidad semanal, y cada sesion era un pretexto para
exponer diversas ideas e indagaciones en torno a los procesos
contemporaneos de creacion.

El espiritu de Kepes, en el grupo de estudioy en la
revista, aln permanece y constituye un organismo dinamico
que propicia ejercicios de reflexion interna e invita, bajo
lineamientos institucionales, a muchos de los participantes

en los festivales de la Imagen y los programas de Diseno, a
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debates en torno a los temas contemporaneos de la imagen,
el disenoy la creacion, en perspectivas interdisciplinarias.

Ello nutre de manera significativa el contenido y el caracter
internacional de la revista, con autores y evaluadores externos
de alto reconocimiento nacional y global, pues constituye

un puente de trascendencia entre disciplinas del diseno y la
creacion en Latinoameérica y el mundo.

El diseno, como disciplina profesional, ha tenido un interés
especial en el desarrollo y la industrializacion y el modernismo vy,
en muchas ocasiones, fue sinénimo de consumo v desarrollo, lo
que contribuyo a que, desde el diseno, se abrieran debates frente
a su papel v su responsabilidad en el mundo contemporaneo.
Retomar la vision critica de la actuacion profesional del diseno, tal
y como lo proponia Kepes, era algo necesario, pues el diseno, de
la mano de la ciencia y la tecnologia, podria contribuir a mejorar
las condiciones de habitabilidad del planeta.

En este sentido, el llamado del Festival era también una
invitacion a dejar de pensar desde una mirada unidisciplinar, como
tradicionalmente se hacia en la academia, para inducir a entender,
desde una perspectiva transdisciplinar, los nuevos campos de
accion gue posibilitan sentir y pensar de manera adaptativa, entre
la diversidad de conocimientos para encontrar otras maneras de
resolver problemas emergentes, con vision abierta y atentos a los
cambios. El Festival explora el cambio de los modelos de vida de la
sociedad v, para ello, continda proponiendo trayectos, e invitando

adisenadores y artistas a que se vinculen a espacios de reflexion
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y, con estos, buscar alternativas de solucion a problemas comunes

frente a las urgencias que vivimos actualmente en nuestra sociedad.

Diseno visual y las nuevas expediciones
El origen del programa de Diseno Visual, como se ha presentado
en este texto, vincula diversas expediciones que iniciaron en
1981, con el recorrido que realizamos por Honda, Mariquita y
Ambalema. Luego, en 1983, continuamos en otra expedicion
que nos llevo a descubrir las riquezas de la arquitectura en
guaduay la madera en distintos municipios de Caldas. Mas
adelante, en 1985, emprendimos el viaje por Surameérica que nos
llevd a descubrir lainmensa cultura de nuestros territorios y la
necesidad de interconectarse para visibilizar nuestros saberes
comunes. En 1992, llevamos a cabo la expedicion por distintas
escuelas de diseno de América y Europa y, posteriormente, desde
proyectos académicos y lineas de investigacion sobre los recursos
que configuran la diversidad natural, cultural, el patrimonio, la
memoria, la innovacion social y las nuevas dinamicas economicas
y tecnologicas de la region.

De esta manera, el campo del diseno visual ha continuado
en su expedicion de realidades y conocimientos, como una
forma de reivindicar, por medio de las tecnologias disponibles,
nuestras historias, nuestras naturalezas y nuestras culturas.
En las siguientes dos décadas, presente en la vida cotidiana, en la
planificacion y en el crecimiento econdémico v que ha condicionado

de manera significativa el consumismo, el individualismo v, hoy,
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en la coyuntura actual de un mundo
globalizado, el diseno puede contribuir
de manera significativa a establecer los

puentes entre el arte y la ciencia, entre la

academia, los gobiernos y las comunidades.

Es, en este sentido, que los conceptos
del diseno visual, en perspectiva de sus
procesos de formacion, investigacion y
proyeccion, pueden continuar dando luces
sobre como actuar de una manera mucho
mas responsable con las generaciones
actuales y futuras.

La sinfonia cromatica sobre
la historia del diseno visual que nos
propusimos crear esta incompleta
por la ausencia de Carlos, uno de sus
principales protagonistas. La tricromia,
hoy, se encuentra truncada. Sin embargo,
su memoria esta expandida en cada uno

de nosotros, porgue su alma nos habita.
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24 Hoy, el Departamento de Diseno de la Universidad
de Caldas se consolida en la escena nacional y
latinoamericana, con el programa profesional en
Diseno Visual, la maestria en Disefio y Creacion
Interactiva, el doctorado en Disefio y Creacion, la
Imagoteca, el Consultorio de Diseno, los laboratorios
de creacion (como el MedialLab Manizales, el Vivelab,
LASO, SensorLab, Imagen Movil, entre otros), en el
Festival Internacional de la Imagen, el Foro Académico
Internacional en Disefno v Creacion, los escenarios
digitales, la Incubadora de Empresas Culturales, el
Claster de Industrias Creativas ClusterLab, asi como el

Centro de Ciencia Francisco José de Caldas.
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Siempre oi de mis mayores que, al pasar
el tiempo, los anos van percibiéendose mas
cortos. He comprobado esa progresiva
aceleracion desde hace una década.
Esa velocidad nos impulsa a ordenar los
recuerdos, a la vez que experimentamos
cierta tendencia revisionista sobre
aquellas decisiones tomadas que han
marcado como mojones la trayectoria de
nuestra existencia.
A quienes hemos laborado en el
Palabras clave: medio académico por un largo periodo de
decurso, disefio |2 vida, suele acompanarnos la sensacion
industrial, de estar de tal manera embarcados
Industriosidad, en las instituciones universitarias que
entrevista. Navegan a través del tiempo, que nuestro
destino personal esta irremediablemente
involucrado con el corporativo, tanto en

SUS avances como en sus retrocesos. Al



rememorar el vigje, pasan por nuestra
mente personas, imagenes, ideas, teorias,
métodos, discusiones, libros y demas
instrumentos que llegan a ser un equipaje
activo que conforma progresivamente
ese entramado de relaciones mdltiples
llamado cultura organizacional.

La mirada atras consolida la
valoracion del presente, no tanto como
realidad resultante de azarosos avatares,
sino en como consecuencia de elecciones
individuales y colectivas. El caso del cual
trata mi testimonio son las circunstancias
que dieron origen al Programa de
Pregrado de Diseno de la Universidad
Auténoma de Occidente de Cali (Colombia),
el cual inicio labores en 1999 vy que, con el
tiempo, ha logrado consolidarse mediante
su dinamica interna y externa, como una
instancia de accion formadora para varias
generaciones de disenadores.

La ventana de tiempo que enmarca
la mirada comprende los anos previos
al ingreso de sus primeros estudiantes,
finales de la década de los noventay

comienzos de los anos 2000, cuando se

da el primer reconocimiento oficial por
parte del Consejo Nacional de Acreditacion,
certificando su calidad académica.

Dicho reconocimiento se alcanzo
por el logro de los variados indicadores
que dieron cuenta de los distintos
aspectos que se mostraron como
informacion verificable, pero no como
reveladores del modo como se alcanzaron,
es decir, como aquel proceso generador
subyacente a todo cuanto se hizo y se
deshizo, se dijo y se contradijo, se afirmad
y se nego, se acertd v se desacerto en los
anos de fundacion, que son distintos a los
de su iniciacion, entendiendo el sentido de
fundar como el asentamiento de las bases
conceptuales y formales entre las cuales
se echaron las raices que sustentaron la
propuesta inicial.

La expresion de ostentar las
raices me evoca la configuracion de
aquellos extranos y centenarios arboles
africanos llamados baobabs, elevados a
figuras literarias por Antoine De Saint-
Exupéry cuando poblé con ellos uno de

los asteroides de El Principito. Se ha
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dicho que su ramificacion se asemeja

al patron estructural de un sistema
radicular, como si su diseno obedeciera a
una operacion inversa de despliegue de
raices hacia lo alto. De manera analoga
pretendo evidenciar las raices de un
baobab que broto, tal vez extranamente,
en un asteroide llamado Facultad de

Comunicacion Social.

476

Si un punto
hablara diria:
AQUI

Si una linea
hablara diria:
POR AQUI
Siun plano
hablara diria:
HASTA AQUI



477 Jaime Lopez Osorno ¢Qué tienen de comin
un rinoceronte, un

pavo real y un camello

bajo un baobab?

ales eran las frases con las cuales mi profesor

Harold Garcia inauguraba su Curso de Expresion para

estudiantes de primer semestre de Arquitectura,

mientras encerraba las palabras "AQUI" “"POR AQUI"
y "HASTA AQUI" en globos de texto al estilo comic, apuntando

con ellos hacia el dibujo de cada uno de esos tres elementos -
sobre el pizarron. Era su abrebocas para motivar hacia la
tradicional y obligatoria lectura del clasico libro Punto y linea
saobre el plano, de Vasili Kandinski.
I

Se iniciaba la primera década de los ochenta, en la
Facultad de Arquitectura de la Universidad del Valle, en Cali. Yo
habia decidido empezar alli otros estudios, deseando explorar

nuevos horizontes existenciales, luego de dar por terminada

una etapa de mi temprana juventud marcada por un camino
espiritual, como miembro de una comunidad religiosa dedicada
a la educacion, y por lo cual ya habia cursado una licenciatura
en Educacion y Teologia en la Universidad Bolivariana de
Medellin. Alli estaba, en Univalle, a mis 25 anos, en una

blsqueda motivada por un instintivo impulso hacia la propia
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expresion, mediante el diseno de realidades mas concretas que
la especulacion sobre realidades metafisicas.

Aunque todavia faltaban varios afos para que la
Facultad de Arquitectura de Univalle se convirtiera en la actual
Facultad de Artes Integradas, se iniciaba en ella una apertura
multidisciplinar de su paradigma dominante para abarcar la
diversidad de las manifestaciones de la expresion humana. De
hecho, en la seccion de teoria de la facultad en aquel entonces,
se estudiaba al semidlogo Umberto Eco, en especial su obra
La Estructura Ausente, en lo relativo a la interpretacion de los
codigos arquitectonicos, con sus planteamientos sobre la funcion
comunicativa de la arquitectura que le valdrian, tiempo después,
un doctorado honoris causa en arquitectura, otorgado por la
Universidad Mediterranea di Reggio Calabria. De Eco aprendimos
gue no se necesitan instrucciones para subir una escalera, como
si lo pretendio con magistral sarcasmo el escritor Julio Cortazar
en los sesentas, cuando publico Instrucciones para subir una
escalera, pues esta forma en simisma es una invitacion a subir,
como auténtica metafora de la montana.

En particular, el profesor Harold Garcia era representante
de aquella corriente hermenéutica de los saberes
interdisciplinarios que aportan a la arquitectura. Contaba
en su hoja de vida con una especializacion, entre otras, en
Diseno Tipografico de la Universidad de Maguncia, integrando
a su ejercicio profesional como arquitecto algunas practicas

orientadas hacia lo grafico, como el diseno de marca e
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imagen corporativa de algunos negocios de la ciudad. Por su
influencia, se ofrecian electivas como Tipografia, Fotografia
y Senalética. Los estudiantes que tomabamos esas materias
mostrabamos algunas habilidades para el dibujo, mas alla de la
representacion arquitectonica, por lo cual fuimos desarrollando
ciertas competencias desde la geometria descriptiva hasta
la expresion grafica en sus diversas manifestaciones. Las
practicas eran totalmente analogas, pues todavia no se
contaba con las aplicaciones digitales que pronto llegarian para
apovyar este tipo de producciones graficas.

Para entonces y a nivel nacional, un destacado

referente era el arquitecto Dicken Castro, eventual profesor

invitado a nuestra escuela, y quien, en su oficina de disefo -
de la capital, ofrecia junto a sus disenos arquitectonicos el

diseno de programas de identidad visual corporativa con las
correspondientes marcas v logotipos. Incluso, en ocasiones, -

realizaba trabajos de diseno escenografico y de vestuario para
teatro. En su libro titulado Forma Viva: el oficio del diseno,
Dicken mostraba la amplitud de su perfil profesional, cercano a

aquel clasico paradigma integrador de la Bauhaus.

Una historieta en esta historia

Fue el mismo profesor Harold Garcia quien, al ver un informe de
mi autoria sobre una visita a una obra en construccion ilustrado
a manera de un paso a paso por vinetas, me animo a la

produccion de historietas, indicandome que no necesariamente



CHIRIBIQUETE

tendrian que ser comicas, sino que incluso, podrian ser tan
tragicas como lo habria sido desde la antigliedad el Via

Crucis. Tan inusual calificacion del camino al calvario me hizo
atender dicha sugerencia y, asi, inicié como una practica

de entretenimiento el desarrollo de una historieta con un
contenido ecologista, que luego se convirtié en una alternativa
ocupacional complementaria. La historieta Los Cuidapalos
ponia en escena a un grupo de ninos exploradores en un
medio natural, con argumentos relacionados con conceptos
ecologistas como erosion, contaminacion y deforestacion.
Logre que fuese publicada inicialmente en el diario regional El
Pais de Caliy, luego, a nivel nacional, en El Espectador, durante
6 anos continuos, siendo esta produccion un valor agregado en
mi hoja de vida.

Fue asi como, terminados mis estudios, alterné las
primeras practicas entre lo arquitectonico y lo grafico. A la vez
gue continuaba con el desarrollo de la mencionada historieta,
colaboraba con algunas caricaturas sobre temas civicos para el
tabloide local Calisur. Por anadidura y ocasionalmente, disenaba

carteles y algunos logosimbolos para diversas instituciones.

Un variado perfil profesional

Sucedio que uno de mis clientes era la naciente Corporacion
Universitaria Auténoma de Occidente (CUAQ), para la cual
desarrollé una serie de carteles conmemorativos de los 15 anos

de su fundacion. Estaba en ello, cuando dicha institucion iniciaba
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un pregrado en Comunicacion Social y, circunstancialmente,
figuraba en su pénsum de estudios una asignatura denominada
Expresion Grafica, lo que motivo a sus directivos para indagarme
sobre cual podria ser el contenido de dicha materia. Esbocé
un programa desde mi experiencia y fue aprobado para ser
desarrollado formalmente. También me ofrecieron ser el docente
de dicha asignatura, a lo cual respondi afirmativamente.

Inicié mi catedra con el mismo recurso pedagogico
de mi profesor Garcia, pero con la variante interrogativa,
invitando a los estudiantes a imaginar lo que dirian el punto,
lalineay el plano, en caso de poder hablar. De momento,

mi perfil profesional era, pues, una mezcla de practicas de

diseno arquitectonico, diseno grafico, diseno de historietas y -
caricaturas, junto a la docencia universitaria.

Esta universidad mantenia como pauta de actuacion
para orientar sus dinamicas de gestion institucional, la -

elaboracion de planes de desarrollo quinguenales, en los cuales
se marcaban los principios, politicas, objetivos v proyectos
que direccionaban sus actividades. Fue asi como, a finales de

la década de los noventa, en 1998, la Autonoma de Occidente

comenzo la gestacion del denominado “Plan de Desarrollo Via
Ano 2000’ para el quinquenio que inauguraria el nuevo siglo.
Durante este proceso de planeacion, se exigio a las
divisiones académicas o facultades la presentacion sustentada
de nuevos planes de estudio para ampliar la oferta académica

institucional, en correspondencia a uno de los objetivos del plan.
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En ese entonces, la Facultad de Comunicacion Social
solamente ofertaba un plan de estudios denominado
Comunicacion Social-Periodismo. Dentro del pénsum de
esta carrera, ademas de la asignatura de Expresion Grafica,
figuraban otras dos que estaban a mi cargo, pues mi vinculacion
laboral ya era de tiempo completo. Esas asignaturas eran:
Expresion Grafica, Diseno de Medios Impresos v Produccion de
Medios Impresos.

Estos tres cursos se desarrollaban en estrecha relacion
con otras asignaturas denominadas como Talleres de Prensa
Escrita, bajo la experta coordinacion de un prestigioso periodista
y educador local llamado Eduardo Figueroa Cabrera. La
produccion acadéemica de dichos espacios curriculares estaba
asociada con la produccion en el sector real, de un periodico
tabloide mensual de caracter civico en una poblacion vecina
llamada Yumbo, conectada a Cali mediante una zona industrial.
Dicha publicacion estaba financiada por la Fundacion Empresarial
para el Desarrollo de Yumbo (FEDY), en la cual varias empresas
ubicadas en el sector tenian participacion. La produccion de El
Yumbeno, nombre del mencionado periddico, obedecia a un

convenio interinstitucional entre la Universidad v la FEDY.

Nueva propuesta para un nuevo siglo
Como coordinador de las tres asignaturas mencionadas,
propuse a la Decanatura de la Facultad de Comunicacion Social

que se presentase para el “Plan de Desarrollo VVia Ano 2000"
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un nuevo programa académico de pregrado, similar a los
programas que, en otras universidades del pais, se ofrecia bajo
la denominacion de Diseno Grafico o Diseno Visual. Como era
de esperarse, la aceptacion de la propuesta quedo condicionada
al desarrollo de una base tedrica que la sustentara, asi como a
su encuadre dentro del ambito conceptual de la comunicacion.
Esta labor fue encargada a comienzos de 1997, a
una comision mixta bajo mi coordinacion, integrada por los
profesores del area de Lenguaje, que deberia trabajar en
estrecha relacion con el comité curricular de la Facultad,
poblado de comunicdlogos, liderados por el profesor Juan

Manuel Pavia Calderdn. Yo era consciente de que gestar el

pregrado propuesto desde el paradigma comunicolagico iba -
a parecer un tanto extrano, pues los programas existentes

en el pais eran derivaciones de facultades o escuelas de

artes, o directamente de facultades de Diseno. Pero intuia -

gue los nexos entre el diseno vy la comunicacion podrian ser

conceptualmente sustentables.

Un asteroide con un suelo de tres estratos

El asteroide de la Facultad de Comunicacion Social ofrecia

un suelo con tres estratos correspondientes a los enfoques
epistémicos que, en el momento, caracterizaban el campo
de lo comunicacional. El primero, entendido como enfoque
funcionalista, reducia el problema de la comunicacion al tipico

modelo mecanicista de emisor, medio v receptor, siguiendo
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el modelo basico de Shannon y Weaver rotulado como teoria
matematica de la comunicacion. El segundo se inspiraba en los
analisis histarico-hermenéuticos de los semilogos europeos,
Ferdinand De Saussure, Roland Barthes, Algirdas Greimas,

entre otros, para abordar el problema de la comunicacién como
procesos de significacion determinados por los diversos contextos
donde se desarrollan. A estos se anadian la teoria semiotica del
estadounidense Charles Sanders Pierce v del semitlogo Umberto
Eco. Y un tercer enfoque basado en aquella divergencia de la
Escuela de Frankfurt, motivada por Jurgen Habermas con su
teoria de la accion comunicativa, donde se plantea como objeto
de estudio de la comunicacion al conjunto interrelacionado de las
acciones comunicativas que se realizan a partir de las maltiples
interacciones entre los actores del proceso. La advertencia que se
hacia respecto a este Gltimo enfoque era que no excluia los dos

anteriores, sino que los asumia de manera critica.

Un memorable rinoceronte como indicio

Mi preocupacion conceptual del momento era la pertinencia de la
propuesta del diseno proyectada para germinar en el movedizo
suelo de la comunicacion social. Al tiempo aparecia en mi mente
el clasico rinoceronte de Durero que figura en la portada original
de La Estructura Ausente, la obra de introduccion a la semiotica
de Umberto Eco, cuya lectura me asistia desde mi época de
estudiante, y cuyas tesis yo consideraba como una alternativa

de contacto con mis colegas semidlogos para conectar con los
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comunicologos. Con armadura semejante a la de los caballeros
medievales, la singular bestia desafia a su propio referente real,
para constituirse como imagen veridica ante la ignorancia sabia
de un continente seducido por el inmenso crédito de su autor,
quien solo conto con el retrato hablado emitido por un testigo
presencial que lo habia visto a la distancia y con su mirada
cultural. Y me preguntaba: ;Como emplazar para el dialogo a mis
colegas de comision hacia un terreno donde significacion, formay
funcion confluyeran, sin que sintieran el temor de ser embestidos
por mi rinoceronte? ;COMOo organizar una argumentacion
interdisciplinaria en donde fuese posible establecer que la

forma, a la vez que comunica, puede desempenar sus funciones

practicas de uso sin comprometer su valor simbélico? ;Acaso -
Ernst Cassirer no nos habia definido ya con suficiencia como

animales simbalicos? ;Podriamos, finalmente, hacer despuntar

de modo natural el brote de la idea del diseno en ese robusto -

tronco tedrico que sustentaba la comprension de los fenémenos
comunicativos? Parecian interrogantes faciles, pero sus
respuestas se dificultaron.

Los comienzos para la concertacion con comunicologos,

linglistas y semidlogos se tornaron algo tediosos, tanto que, en
cierta ocasion, un excéntrico docente algtn dia al ausentarse de
una de las reuniones, advirtid: “un momento salgo a suicidarme,
ya vuelvo” Tan graciosa situacion refresco el ambiente del

grupo, permitiendo mayor fluidez en su desempeno. Me enterg,

ademas, que, entre sesion y sesion, estos mMismos colegas
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docentes funcionaban como un grupo de estudio en torno a sus
propios temas, por lo cual se hallaban profundizando en la lectura
de la obra de Manuel Martin Serrano, eminente investigador

de la Complutense de Madrid, sobre la fundamentacion

interdisciplinaria de una teoria de la comunicacion.

El pavo real como clave de ingreso

Como estrategia de acercamiento empatico, me sumé a ellos
en ese estudio, en donde encontré dentro del fragmento de
lectura que, por reparto, me correspondio, una pintoresca tesis
gue consideré con potencial para enganchar las voluntades

de mis colegas comisionados. Martin Serrano destaca como
ejemplo ilustrativo de una cierta equivalencia que hay entre el
comportamiento expresivo del animal y del humano, la manera
como el pavo real llego a desarrollar su deslumbrante y pesada
cola como patron expresivo, menguando su competencia
como ave voladora, contraviniendo esta necesaria ventaja
evolutiva, arriesgando su supervivencia. Me atrevi a sugerirles
que la tendencia humana hacia el desarrollo de sus patrones
expresivos mas alla del lenguaje hablado vy escrito, era quiza

la piedra angular necesaria para apoyar una fundamentacion
desde la teoria de comunicacion para el futuro programa de
pregrado en Diseno. Tan animalista argumento, si bien no

fue suficiente, si motivo una distension mas del ambiente de
trabajo, en tanto que las siguientes sesiones fueron bautizadas

como "“el pavoneo” del profesor Lopez, ostentando su proyecto.
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Asi, entre broma y serio, la comision avanzaba a un bajo
ritmo. Mi liderazgo alli era por simple nominacion y no por esa
autoridad que otorga la experiencia académica en la catedra
y la investigacion, por lo cual no me atrevia a forzar el avance.
Con los comisionados representantes del area de Lenguaje, fue
posible la ejecucion de interesantes malabarismos conceptuales.
Ellos aproximaron sus signos linglisticos (textos) a mis signos
paralinglisticos (gestos e imagenes). Supe que, en sus clases,
aplicaban un modelo de analisis basado en un autor primordial,
llamado Roman Jakobson. EI modelo asigna una funcion
por cada componente del proceso comunicativo. La funcion

expresiva (el emisor), la funcion conativa (el receptor), la funcion

referencial (el referente), la funcion metalingtistica (el codigo),

la funcion poética (el mensaje) y la funcion fatica (el canal). Con

estas pautas, indicaban a sus estudiantes la aplicacion de tal

modelo para analizar diversos tipos de productos comunicativos -

gue, si bien casi siempre exhibian combinaciones de textos e
imagenes, se sacrificaba un tanto la riqueza polisémica de estas.
Fue entonces cuando los profesores semidlogos, con Ana Lucia

Jiménez a la cabeza, pusieron sobre la mesa a Roland Barthes

que en mucho ayudo a congeniar las posturas de los linguistas,
con los conceptos maestros de connotacion y denotacion.

Con los dias, me fui dando cuenta de que las discusiones
se radicaban en sus intenciones no explicitas, como la bdsqueda
de una posible justificacion de la presencia en el nuevo pregrado,

de unas asignaturas llamadas Comunicacion |, I y Il ofrecidas
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por esas areas, otras de Lenguaje | y I, mas otros dos niveles de
Semiotica. La pretension era enriquecer el discurso del diseno
con los elementos de estas otras vecindades disciplinarias,
referidos sobre todo a la matriz cultural que engendra el
lenguaje, en sus dimensiones sintacticas, semanticas v
pragmaticas. Por un momento, juzgué esta intencion como afan
colonizador de saberes sobre el nuevo territorio que estaba por
abrirse, pero luego aprecié como positivos tales aportes, aunque
sabia que, con un solo nivel de materias dedicadas a esos
discursos, era suficiente para que nuestros futuros estudiantes
los percibieran Gtiles v pertinentes, y no rellenos en el pénsum,
tal como sucedio con las primeras cohortes, antes de la debida
rectificacion. Fue quiza un precio que se tuvo que pagar, debido
al nicho académico en donde se alojaria el naciente programa
dentro de la universidad, pero que, al final, significo generar un

rasgo distintivo del pregrado.

Atisbando hacia el vecindario

Basto con mirar hacia el sur del continente para que
descubriésemos interesantes fuentes tedricas que aproximarian
los discursos de la comunicacion con el disefo, provenientes

de los directos herederos de Tomas Maldonado v su particular
vision bauhausiana de diseno, cultura, sociedad y comunicacion,
desplegada en la Universidad de Buenos Aires tras su regreso
de la Escuela de Ulm. Desde esta, accedimos a la lectura de

Maria Ledesma, Leonor Arfuch y Norberto Chaves, autores en
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colaboracion del libro Diseno y comunicacion de 1997,y ala
correspondiente obra de Jorge Frascara titulada Diseno grafico y
comunicacion, de repetidas reediciones desde 1988.

En una mirada hacia el norte del continente, divisamos un
destacado aporte en teoria e historia del diseno, en una sintesis
del maestro peruano Juan Acha, profesor de la Division de Ciencias
y Artes para el Disefio de la Universidad Auténoma Metropolitana
de México, titulada Introduccion a la teoria de los disenos, v editada
por tercera vez en 1995. Su exposicion en paralelo de la naturaleza
de las artesanias, las artes y los disenos, ayudo en sumo grado a
definir sus diferencias y afinidades.

Nos llegd también una fuerte corriente trasatlantica

llamada Enciclopedia de Diseno, coordinada por Joan Costa, -
principalmente en los tomos Imagen Global y Grafismo

Funcional. Tuvimos, ademas, en nuestras manos la publicacion

On Trademarks: de marcas y simbolos, libro basado en la tesis -

presentada por David Consuegra para optar por el master en la
Universidad de Yale, quien, en 1967, habia fundado el Programa

de Diseno Grafico de la Universidad Jorge Tadeo Lozano.

Un absoluto: el contexto como determinacion relativista
Aprendi entre lineas durante el proceso de estudio con mis
colegas comunicologos, una ocurrente manera de presentar
el concepto que encierra el término “contexto’, cuando, de
manera didactica, descomponian la palabra con-texto, para

significar que "es lo que va con el texto determinandolo”
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Explicacion desde la cual cuestionaron la obra de Donis Dondis
titulada, editada en 1984, por quinta vez, por la Editorial
Gustavo Gili, libro que propuse como fuente de primer orden
para nuestra tarea, pues consideraba que tantas ediciones,

en tan prestigiosa casa editora especializada, daba cuenta de
su calidad y acogida. Sus criticas se radicaban en la tesis alli
planteada acerca de la existencia de una cierta alfabetidad
visual con pretensiones de universalidad, lo cual contravenia
desde una perspectiva culturalista, la obsesiva idea de

mis interlocutores acerca de la entera dependencia de los
codigos de sus contextos generadores. Tampoco les valio mi
argumentacion de apoyo a Dondis calcada de la Escuela de

la Gestalt, cuyas leyes o principios yo consideraba casi que
irrefutables. Aducian la imposibilidad de generalizar en ciencias
sociales, dada la variabilidad infinita de lo humano, maxime si
de procesos de percepcion se trata, pues, en ellos, los patrones
y matrices culturales hacen la diferencia.

La gota que reboso la copa, en uno de nuestros agapes
conceptuales, resultd ser la obra del arquitecto argentino
Guillermo Gonzalez Ruiz, editada por Emecé, en 1994, bajo el
titulo de Estudio de Diseno. Alli el autor plantea el concepto del
pensamiento proyectual como base epistemologica inherente
al diseno en sus diversas modalidades: arquitectonico,
objetual, comunicacional; y donde explica, en el capitulo
segundo, el diserio como ciencia proyectual, 1o que colmo la

paciencia de mis colegas, para quienes dicha consideracion

490



491 Jaime Lopez Osorno ¢Qué tienen de comin
un rinoceronte, un

pavo real y un camello

bajo un baobab?

era minimamente un atrevimiento, pues el estatus de ciencia
ni siquiera lo tenia su muy ponderado discurso sobre la
comunicacion, al que situaban modestamente como campo de
saberes. Ante esta actitud, solo acaté en recordarles que, en
otras universidades, el diseno se posicionaba a tal nivel, que
daba lugar a constituirse en unidades académicas o facultades,
cobijando pregrados en arquitectura, diseno textil, diseno de
indumentaria, diseno grafico y otros. Igual les recalqué que,

en nuestro caso, bien podrian extenderse los alambrados del
campo de lo comunicacional, para acoger la propuesta del
nuevo pregrado, movimiento preferible a un forzado salto del

cerco, pues la propuesta estaba predestinada por la decision

institucional de ubicarla dentro de la Facultad de Comunicacion. -
Tal vez por el natural cansancio que se experimenta

cuando se revisa tantas veces un tema que parece siempre

insuficiente por los sucesivos horizontes divisados cada vez -

que se avanza, fue preciso ir cerrando el asunto para llegar
a la concrecion de los textos necesarios para presentar el

documento basico del nuevo programa.

La emergencia de un camello

Acordamos asimilar al diseno como parte de un problema de
comunicacion, definiendo la produccion de formas como resultado
de procesos de produccion de objetos portadores de significacion
con cierta prevision de sus efectos sobre su percepcion y uso;

siempre y cuando su configuracion se adecUe para favorecer
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las funciones para las cuales se proyectan. Desde este orden
deideas, “el mensaje de la forma” se planted como resultado
de un trabajo expresivo de codificacion y de un correspondiente
trabajo perceptivo de decodificacion de sus propiedades fisicas
y conceptuales, por lo cual puede hablarse de “el lenguaje
de la forma”, con sus dimensiones semanticas, sintacticas y
pragmaticas v, por supuesto, considerando las determinaciones de
los contextos culturales que todo lo relativizan.

Me parecio tan intrincado este discurso resultante,
que era semejante al camello que, para algunos disenadores,
dada su forma algo contrahecha, debe su diseno al trabajo
de una comision, en donde a nadie se le dijo no. Pero, con el
tiempo, los mismos estudiantes se encargarian, a su manera,
de domesticar el discurso, tal como se manifesto en un detalle
anecdotico, cuando las primeras generaciones se enfrentaron a
los términos latinos utilizados por la teoria de la comunicacion
de Martin Serrano para designar al emisor y al receptor como
"ego” y "alter’, traduciéndolos mediante un rdstico ejercicio
de transculturacion, con los nombres de “Diego” y "Walter’,
personajes invisibles que habitaron el entorno tecrico del
naciente pregrado. Ejemplo un tanto banal, pero representativo
de las variadas maneras como nuestros planteamientos
en torno a la comunicacion grafica fueron paulatinamente
asumidos por parte de la comunidad de estudiantes. Con el
tiempo v ante la necesidad de concretar estas ideas derivadas

de la elaboracion conjunta con mis pares académicos, escribi un
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breve ensayo titulado Siete claves para comprender el diseno
de comunicacion grafica, el cual, aunque inédito, ha circulado
por anos entre docentes y estudiantes en version digital.

Por otro lado, se hizo necesario atisbar hacia “la vecindad”
académica, por lo cual la comision reviso algunos pregrados
de diseno derivados del paradigma de las bellas artes y artes
aplicadas, y otros emparentados vagamente con el paradigma
de la Bauhaus. En unos v otros casos, tales filiaciones no eran
evidentes, pero estaban implicitas en su trasfondo teorico, en
su ubicacion en el entramado académico de cada universidad
y en los enunciados de sus asignaturas. Esta revision de los

programas pares, no fue tan facil como lo puede ser hoy,

pues no todas las universidades contaban con paginas web -
institucionales, por lo cual significo visitar las universidades de
nuestro interés. Su analisis permitio detectar su sus vertientes
paradigmaticas, asunto que nos aportd importantes elementos -

para identificar y acotar nuestra propuesta.

El encuentro con el Hierofante

(Caso especial resultd ser la visita a la Universidad del Cauca,

a donde acudi en 1997 con el anteproyecto bajo el brazo, con
motivo de la realizacion de un evento académico organizado
por uno de sus docentes, el disenador grafico Mario German
Caicedo Zapata y su despacho de diseno Uno Diez Global
Communications, denominado como Congreso Nacional de

Mentalidad Grafica, certamen que congrego a destacados
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profesionales del disefo a nivel nacional. Conoci alli al maestro
David Consuegra, quien, en esa ocasion, ofrecio una charla sobre
las relaciones entre los conceptos de entorno, contexto, forma,
estructura, apariencia, funcion y contenido. Tomando en sus
manos una bacinillay una cuchara, el maestro simulaba comer
de ellg, la golpeaba como tambor, se la llevaba a la cabeza como
un casco v, finalmente, terminaba advirtiendo al pdblico que no
le daria el gusto de verlo sentado en ella, desatando la hilaridad
general. Asi, mientras explicaba con desenfado su tema, lanzaba
las preguntas pertinentes de cuyas respuestas obtenia las pistas
necesarias para avanzar en su disertacion. Inolvidable leccion
sobre ensenanza del diseno, mediante la alegre conjuncion entre
contenido conceptual, ayuda didactica y forma expositiva.

Antes de la clausura de Mentalidad Grafica, y por
intermediacion del propio Mario German, consegui una breve
entrevista de cafeteria con el maestro Consuegra para ensenarle
el proyecto del pregrado. Luego de la protocolaria presentacion,
abordé al maestro agradeciéndole por la excelente charla ofrecida
alos asistentes, y diciéndole que, ademas de destacado disenador,
era evidente su excelente capacidad de comunicador. Segui con
una breve introduccion al proyecto de pregrado en Diseno Grafico
desde el discurso de la comunicacion. Antes de emitir opinion
alguna miro la rejilla provisional de semestres y asignaturas.
Después de formularme algunas preguntas aclaratorias, y con
cierto escepticismo, me advirtid que era necesario no perder

de vista la naturaleza creativa y experimental del diseno por
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encima de los discursos tedricos, los cuales han de surgir desde

su misma practica reflexionada, en conexion con mdaltiples
disciplinas. Finalmente, ofreciendo sus disculpas por la brevedad
del tiempo dedicado, me desed suerte en el desarrollo del proyecto
y diciéndome: “No olvide que fuimos faber antes que sapiens"
Aungue no fue propiamente una bendicion, tome esta entrevista
como un encuentro con el Hierofante o Pontifice de la quinta carta
del Tarot, proveedor de la armonizacion de los deseos, entre el

sueno de lo posible y el ensueno de lo imposible.

Una denominacion con fronteras abiertas

Antes de solicitar oficialmente la licencia de funcionamiento

ante el Ministerio de Educacion, una Gltima disyuntiva por -
resolver fue la referida a la denominacion del nuevo programa.

La discusion se centrd sobre cual seria la expresion mas

apropiada entre diseno grafico y diseno visual. Menos mal pudo -

resolverse desde el propio discurso de los comunicadores. Al
considerarse desde la fase de la emision, juzgamos pertinente
atribuirle a un tipo de diseno, el término “grafico” del graphein

planteado por J. Costa como descripcion. De otro modo,

considerado el diseno desde la fase de la recepcion, aceptamos
como apropiado designarlo como “visual” Lamentabamos

la ausencia en el castellano de una palabra equivalente a la
inglesa "depiction’, referida a la descripcion mediante imagenes.
Ahora sabemos que desde la perspectiva del “disefo para los

sentidos” el campo de lo visual se amplia a lo multisensorial,
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y lo grafico se amplia a lo multimedial, cuando sonido y
movimiento se incorporan al diseno. La opcion final por el
término grafico obedeciod al interés practico de homologarnos a
la tendencia generalizada en el ambito académico y profesional,
aunque yo era partidario de la utilizacion de un salomonico
“slash” entre los dos términos: diseno grafico/visual.

La concertacion nos llevo al nombre para el nuevo programa
de pregrado como Programa de Diserio de Comunicacion Grafica,
en atencion a las consideraciones anteriormente descritas. Para
empezar, su pénsum integraba asignaturas comunes a su programa
padrino de Comunicacion Social Periodismo, como aquellas que se
ocupaban de las teorias de la comunicacion, y las que aportaban los
principios de la semidtica para el analisis de la imagen. La expresion
grafica se tradujo finalmente en dos niveles de dibujo, y se completo
con la teoria de laimagen. Se denominaron como Compugrafias
(tres niveles) a aquellas asignaturas destinadas a la formacion de
destrezas instrumentales y conceptuales para el manejo de aquellos
programas computacionales que ya se utilizaban en nuestro medio

profesional, tanto para ilustracion como para el diseno editorial.

El taller: mas que un espacio fisico, un ambiente formativo
Una importante decision para el disefo curricular fue la
adopcion de la modalidad del taller (atelier) para las sesiones
de clase de las asignaturas integradoras, para las cuales,
bajo la denominacion de Talleres de Diseno, se planteaba el

aprendizaje por proyectos y que, a la vez, exigia un mobiliario
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distinto a las sillas universitarias. Aunque dicha modalidad era
tradicional en las escuelas de arquitectura y artes aplicadas,

a la Auténoma de Occidente le pareci6, en su momento, algo
inusual, sobre todo por la alta exigencia de intensidad horaria
(seis horas semanales), cantidad sin igual para el resto de los
programas académicos. Hubo que sustentar ampliamente el
espacio taller para las asignaturas de trabajo por proyecto,
presentando los referentes historicos que le precedian. A pesar
de la aprobacion final de la propuesta del nuevo pregrado,

y ya entrados en su implementacion, de tiempo en tiempo

ha reaparecido cierta presion institucional para reducir tal

intensidad horaria.

Entre el envio de la documentacion requerida por -
el Ministerio de Educacion para obtener la licencia de
funcionamiento y su respuesta afirmativa, pasaron varios meses.
Siguio, entonces, un periodo de promocion del nuevo programa -

con el apoyo del Departamento de Mercadeo de la universidad;
se divulgo la convocatoria por distintos medios de difusion y se
visitaron colegios de secundaria.

En julio de 1999, recibimos la primera cohorte de 17

estudiantes del programa, bajo mi coordinacion. El reto era
doble: atender con eficiencia las expectativas de los jovenes de
quienes habiamos recibido su voto de confianza, y constituir,
poco a poco, con el avance de los semestres, un cuerpo
profesoral que aportara con propiedad a la ejecucion del

proyecto. En primera instancia, las asignaturas que ofrecian
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contenidos de fundamentacion teorica fueron atendidas por
los profesores del area de Teoria de la Comunicacion, previa
aproximacion de estos a la conceptualizacion y a la practica del
diseno en sus diversos perfiles y campos profesionales. Paso a
paso, fuimos vinculando profesionales del diseno que, aunque
no acreditaban amplia experiencia en docencia, si presentaban
en su portafolio un buen desempeno profesional, y habian
salido avante en el proceso de seleccion exigido por la UAO
desde convocatoria previa. Ademas, replicamos la estrategia de
los profesores comunicadores llamada Seminario Pedagogico
Permanente (SPP), espacio semanal de socializacion de saberes
y experiencias en torno a la labor docente. Vinculandose al
inicio por hora catedra, y luego como docentes de planta, los
primeros profesores en su mayoria egresados del Programa

de Diseno Grafico de Bellas Artes de Cali, se integraron al
naciente proyecto, entre otros: Blanca Nive Florez, con amplia
experiencia en el medio profesional; Beatriz Eugenia Roa, con
su rasgo distintivo por el estudio del color y sus aplicaciones;
Diego Fernando Zaniga, con un amplio perfil con preferencias
hacia el dibujo en sus distintos géneros; Gustavo Ramos,
enfocado hacia el diseno tipografico y la produccion editorial;
Pablo Andrés Sanchez, con gran fortaleza en el diseno editorial;
Andrés Lombana, con su versatilidad conceptual y técnica;

y vinculado mas tarde, Andrés Fabian Agredo, destacado en
ilustracion y animacion. Con ellos fue posible ir constituyendo

un sentido corporativo desde la mision profesoral, como
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necesaria fortaleza para la completa concrecion del proyecto
educativo del programa, que pronto seria convocado a

constituirse en red a nivel nacional.

De la sapiencia a la sabrosura

Saber v sabor son dos palabras que comparten la misma
raiz etimologica, coincidencia que deja entrever la naturaleza
sensible del conocimiento. Tal parentesco se manifesto en
un suceso académico que, con el paso de los anos, resultd
especialmente significativo. A mediados de 1999, cuando
llevabamos apenas unos meses de desarrollo de nuestro

pregrado, recibimos una invitacion por parte de algunos lideres

académicos del diseno del momento en Colombia, a un primer -
encuentro exploratorio en torno a una posible asociacion. La
cita fue en la sede de la Colegiatura Colombiana, en Medellin.
Fui enviado por el decano Alvaro Rojas Guzman, quien -

figuraba como presidente de la Asociacion de Facultades de
Comunicacion Social (AFACOM), entregandome una copia de
los estatutos de dicha agrupacion, para presentarlo como un

posible referente, tarea que cumpli cuando lo juzgué oportuno,

pero sin mayor acogida, pues, ajuicio de los asistentes, la
intencion era iniciar con algo menos estructurado. A pesar de
ello, dejé el documento en manos de quien coordind la jornada.
Pasarian cuatro anos hasta la constitucion formal de la Red
Académica de Disefo (RAD).

En la noche de clausura del evento, fuimos invitados a
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degustar una tesis de grado, pues un grupo de estudiantes del
Programa de Gastronomia presentaban su trabajo final para
optar por el titulo correspondiente. Nunca habia disfrutado
tanto de una sustentacion de tesis. Aungue nos anunciaron
antes de servir el postre que este vendria luego de que
llenasemos unos formatos como parte de la evaluacion de lo
que habiamos ingerido, algunos sugerimos invertir el orden
para incluir en la valoracion el postre, bajo la promesa de no
ausentarnos antes de resolver los cuestionarios. Siempre he
considerado que no pudo ser mejor el aperitivo con el cual

se marco el origen de lo que seria después la RAD, dada la
naturaleza de los saberes y sabores que esta entidad asocia,
convocando el buen gusto que se cultiva en el variado campo
del diseno e invocando —tal vez, remotamente—Ila antigua

consigna sapere aude, del poeta romano Horacio.

Ampliando horizontes

Pasados dos semestres, v debido a que la normatividad de la
universidad exigia que, para asumir en propiedad la direccion de
un programa academico, debia acreditarse un titulo equivalente,
sugeri para dicho cargo al profesor Mario German Caicedo,
vinculado al Programa de Diseno de la Universidad del Caucay

a quien, tal como lo mencioné antes, habia consultado desde la
época del anteproyecto. Caicedo se desempenaba, a su vez, en
la practica profesional, al frente de su propio despacho de diseno

y, al momento, se habia convertido en un promotor de la cultura
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del diseno en nuestra region, conectandose con los persongjes e
instituciones de nuestro campo disciplinario a nivel nacional.

Mi sugerencia fue atendida por las directivas, y Mario
German asumio en julio de 2000 la direccion del programa.
Constituimos una buena llave de trabajo junto con el naciente
grupo de docentes y estudiantes, ajustando el plan de estudios
en algunos aspectos para adecuarlo mejor a los nuevos modos
de desempeno profesional de los disenadores. La asignatura
de Teoria de la Imagen muto a Diseno Basico, entronizando
a Wucios Wong. El plan original de electivas que estaba
orientado al desarrollo de competencias mas cercanas a oficios

artesanales que implicaban el disefo como condicion plena,

tales como vitralismo, ceramica, aerografia, narrativa grafica, -
mutd hacia una oferta derivada del manejo de aplicaciones

computacionales para la animacion, la ilustracion digital v

el diseno 3D, que irrumpian con fuerza dentro del ambito -

profesional como expectativas de innovacion.
Pronto el nuevo director despleg6 su portafolio de contactos
a nivel nacional e internacional, con el fin de celebrar una serie de

encuentros académicos en torno al disefio grafico con el nombre

de SUPERVISUAL, convocando a la comunidad académicay
profesional. A |a primera edicion de marzo de 2004 concurrieron
figuras como Rubén Fontana y Zalma Jalluf, de Argentina, Antonio
Pérez y Félix Beltran, de México, Carlos Palleiro, de Uruguay, junto
a David Consuegra y Manuel Parga, de Colombia.

Los eventos de SUPERVISUAL marcaron toda una época,
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pues cada dos anos se desplego esta estrategia de extension
del programa, en las sucesivas cinco ediciones hasta el 2012.
Fue memorable el paso de personajes como Juan Velasco, de
Espana, con su experiencia en diseno de infografias para la
National Geographic; como el suizo Yves Zimmerman, con su
axioma del diseno como comunicacion de la identidad de las
cosas; como el catalan Enric Satué, con su sapiencia sobre

el desarrollo historico del diseno; como el argentino Lorenzo
Shakespear, con su actividad disruptiva en diseno; como el
también argentino pero residenciado en Canada Jorge Frascara
y su enfoque social del diseno; como Norberto Chaves y

sus sesudas precisiones en la conceptualizacion y practica
del disefio; mas todo un largo etcétera de figuras cimeras

de variados paises y tendencias, y cuya relacion completa

desborda los limites de este relato.

De los frutos del baobab

Ese mismo ano de 2004, recibian su graduacion los estudiantes
de nuestra primera cohorte, quienes, en su tltimo semestre,
habian vivido la experiencia llamada practica profesional,
consistente en su participacion dentro de un campo real

de desempeno, abiertos mediante convenios con algunas
instituciones para garantizar la presencia de nuestros
estudiantes en un medio que los acogiera como noveles
profesionales. Esta estrategia de colaboracion entre academia

y medio profesional fue copiada del Programa de Comunicacion

502
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Social - Periodismo, donde la formula habia resultado, por anos,
exitosa. Desde sus inicios, |a eficacia de nuestro Programa
de Practicas ha radicado en la confianza mutua entre la
universidad v las instituciones del convenio, asegurando en
ambas partes un seguimiento académico v profesional, con un
plan de practica acordado entre las partes, asegurando que las
labores del estudiante representen un cierto desafio que ponga
a prueba sus competencias, evitando la mera entretencion en
tareas ajenas a su formacion como disenador.

Ante la creciente poblacion estudiantil, el programa
demand6 una ampliacion en su planta profesoral. Ya en el 2003,

se habia vinculado el docente Mario Fernando Uribe, quien

relaciond nuestro programa con la rica tradicion del Programa -
de Diseno Visual de la Universidad de Caldas, de donde habia

egresado. Tal relacion significo una interesante apertura

hacia la produccion multimedia y sistemas interactivos. Un -

tiempo después ingresaron, también egresados de esa misma
universidad, los profesores Ricardo Castro vy Jorge A. Marulanda.
En el 2003, recibimos con beneplacito la Resolucion

3463 del Ministerio de Educacion, por la cual se definieron

las “caracteristicas de calidad para la oferta y desarrollo de
los programas de formacion profesional en disenos’, sobre
todo porque reglamentaba para estos planes de estudio, un
componente proyectual como “eje central de la formacion
del disenador, espacio académico para la sintesis de los

demas componentes de saber y de practica implicados en
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su formacion” A proposito, cuando tuve la oportunidad de
estudiar, en el marco de un convenio interinstitucional entre la
Universidad Auténomay el ILCE de México, una Maestria en
Comunicacion e Innovacion Tecnologica, abordé como tema/
problema de tesis, la configuracion comunicativa del taller
como espacio pedagogico. Alli, destaqué la razon historica
que sustenta esta modalidad de socializacion de los saberes
referidos a los disenos, tomando como referencia para el
analisis critico, la forma como dichos espacios pedagogicos se

desarrollaban al interior de nuestro programa académico.

Ante la imagen del espejo: entre la credulidad y la credibilidad
La siguiente fase en este relato es un asunto especulativo,

no en el sentido de la elucubracion, sino en referencia a la

magia reproductiva del espejo. La tragedia del mitico Narciso
provocada por la insuficiente objetivacion del reflejo sobre las
aguas tranquilas, ha sido un llamado a la prudencia ante nuestra
apariencia frente al espejo. Figura que puede ser una proyeccion
de lo que vemos o una proyeccion de lo que miramos. Porque

el ver es impulso natural, mientras que el mirar es intencional

y cultural. Y cuando el espejo son los estandares de calidad
fijlados por el Ministerio de Educacion para que cada programa
de pregrado se autoevalle, la mirada puede ser tan miope
como puedan ser nuestras intenciones en el momento de la
interpretacion de las evidencias en él reflejadas.

A los diez anos de nuestra naciente historia y con
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seis promociones, decidimos emprender el proceso de
autoevaluacion con fines de acreditacion de nuestra calidad
ante los ojos escrutadores de los pares académicos que

nos tocaran en suerte. La tarea se inicio con la asesoria de

la Vicerrectoria Académica de la Universidad. Poco a poco,
descubrimos que el espejo era de maltiples caras, una por
cada aspecto de los distintos factores que plantea el protocolo
del Sisterna Nacional de Acreditacion. Pero la dificultad no
fue precisamente la variedad de planos del espejo, sino las
diferentes interpretaciones emitidas desde las particulares
miradas de quienes valorabamos las evidencias recolectadas

por los instrumentos de rastreo de datos. Las jornadas en

las que se analizaron dichas evidencias fueron desnudando
nuestra imagen como programa, dejando ver nuestras
insuficiencias, deficiencias y eficiencias.
Al principio, el grupo de profesores que se dio a la -

tarea de interpretacion tuvo una mirada tan exigente que,
en casi todos los aspectos analizados, quedabamos no solo
desnudos sino también rajados, tanto que, como lo advirtio

nuestro asesor interno, dificilmente el informe final permitiria

justificar la solicitud de acreditacion. Asi pues, al modular
nuestro dispositivo de valoracion, mejoro la autoimagen v,
consecuentemente, nuestra autoestima. Pero también éramos
conscientes del riesgo que corriamos si proyectabamos una
imagen maquillada, tan sospechosamente perfecta que

induciria al aguzamiento del juicio por parte de los delegados
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del Consejo Nacional de Acreditacion (CNA).

Enviados los informes respectivos, poco se tardo la visita de
pares. La experiencia que la UAQ llevaba, en este tipo de situaciones
produjo de entrada tal sensacion de acogida que la actitud de
los académicos evaluadores fue positiva frente a estudiantes,
profesores, directivos, egresados y comunidad profesional.

Integraba el equipo visitante una joven profesora que
pronto, en esa agenda paralela que se maneja en voz baja
durante este tipo de encuentros, la caracterizamos como
“la par simpar’, pues, a diferencia de sus colegas, iniciaba de
manera recurrente cada pregunta, con la expresion “cual es
el hilo conductor de’, para indagar sobre la logica del plan
de estudios, o la del perfil profesional propuesto, o la de las
metodologias implementadas, etc. Como interesados en
cuestiones de apariencia, notamos en la profesora un discreto
tatuaje que, debido a su rubio cabello corto, se apreciaba como
algo semejante a una serpenteante enredadera que, partiendo
detras de su oreja seguia por el cuello, parecia internarse
hacia la espalda vy, en una muy posterior mirada, notamos algo
semejante reaparecia en su tobillo. Aunque ninguno de nosotros
lo dijo, cada quien imagind la posible trayectoria que tomaba el
sugestivo detalle lineal, el cual bien podria ser el hilo conductor
de sus inquietantes preguntas.

Fue precisamente ella quien manifesto, en su primera
intervencion, su extraneza por la ausencia de imagenes de apoyo

a las evidencias enviadas, siendo un informe de un programa de
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Diseno. Debido al cuidadoso interés del profesor Mario German
en exponer, en forma paralela a los SUPERVISUAL, trabajos
destacados de los estudiantes, poseiamos esos registros
fotograficos, los cuales no habiamos incluido pensando que la
formalidad de los documentos no lo permitia. Por ello, al segundo
dia de la visita, abundamos en un extenso album fotografico que
dio para escoger entre las muestras de varias producciones de
estudiantes y fotografias de locaciones o escenarios académicos.
Habiamos descubierto que las evidencias de imagen serian el
hilo conductor de la visita.

Resulto ser apreciada como favorable nuestra

dependencia del paradigma comunicacional, reflejado en

la presencia de los profesores comunicologos, linguistas -
y semiologos; pero, sobre todo, tal dependencia se juzgo
ventajosamente cuando mostramos nuestros formatos
de evaluacion de las producciones graficas, incluyendo -

aspectos mas alla de la apreciacion formal, con items sobre
la caracterizacion de pablicos pretendidos o usuarios y sobre
efectos perceptivos y de uso. De buena forma, estabamos

dando cuenta de ser congruentes con el aforismo pedagogico

de "dime como evallas y te diré que tipo de docente eres”.
Finalmente, para fortuna nuestra, el informe provisional
emitido al tercer dia de la visita de pares acadéemicos fue
favorable. Meses después, llegd la resolucion del CNA que nos
concedia la acreditacion de alta calidad por cuatro anos.

Esa primera acreditacion marco, a la vez, un punto
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de llegada y de partida. El periodo fundacional culminaba

con ella, cosechando lo sembrado en anos de blsquedas
epistemoldgicas, mediando entre la doxa vy la praxis. Se
iniciaba un periodo de fortalecimiento de la investigacion y la
produccion intelectual de los profesores, pautas sugeridas por

los primeros pares evaluadores.

Al cierre: rememorando los comienzos y pautando el futuro
En octubre de 2019, la Universidad Autonoma de Occidente
celebrd los 20 anos de fundacion del Programa de Diseno

de Comunicacion Grafica, con un evento académico en

donde se repasd la memoria desde los tiempos iniciales, con
las sucesivas acreditaciones de la calidad obtenidas por el
desempeno eficiente en docencia, investigacion y extension.
Estuvimos citados algunos de quienes, en estas dos décadas,
hemos tenido la oportunidad de colaborar en el desarrollo de
su historia: directivos, docentes, alumnos v exalumnos. Durante
la celebracion, tuve en mente la imagen de un robusto baobab
con dos décadas de crecimiento.

Es pertinente notificar que, hace poco y en una
reorganizacion interna, la Universidad Auténoma de Occidente
constituyo una naciente Facultad de Arquitectura y Diseno, en
donde se ha integrado el pregrado de Disero de Comunicacion
Grafica, abriéndose para este otro interesante periodo en su
trayectoria académica.

Por altimo, considero afortunada la condicion previa, segin
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la cual los textos propuestos para la convocatoria CHIRIBIQUETE
deberian caracterizarse mas por la expresion en primera persong,
a partir de las experiencias de vida de los autores, que por la forma
expositiva en tercera persona tipica de los discursos académicos.
Aunque confieso que, al principio, experimenté cierta dificultad

en la produccion de un relato casi autobiografico, debido a que

he estado mas acostumbrado a la redaccion de informes v
documentos institucionales. Valoro sobremanera la oportunidad
ofrecida por la RAD a los participantes, al preferir el rastreo de las
vivencias como datos de conciencia, por encima de la recoleccion
de aquellos datos que llamamaos “objetivos’, propios de ciertos

procesos investigativos que intentan indtilmente alejarse de la

subjetividad. Quiza, por esta misma razon, el propio Umberto Eco, -
ademas de otros generos, recurrio de forma magistral al discurso

novelado para exponer ciertas realidades, solo perceptibles en

la profundidad y sensibilidad de la naturaleza humana de sus -

personajes, con sus fortalezas y debilidades.
Agradezco particularmente a mi colega y amigo Mario
Fernando Uribe, quien me anima a participar de CHIRIBIQUETE,

intuyendo que un relato de las vivencias que, en buena parte, hemos

compartido con nuestros comparneros de ruta en la docencia, podria

ser parte del panorama del diseno que la RAD desea mostrar.
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Este ejercicio tedrico-visual aborda

algunas preguntas que podrian llegar a ser
consideradas pertinentes en la historiografia
del diseno grafico en Colombia. A través

de la practica del montaje de imagenes y
conceptos a manera de Atlas, la idea es
desarrollar una maquina de significados
mediante la configuracion de un conjunto de
contenidos visuales y de algunos textos que
las acompanan. Las conexiones entre ellas y
las potenciales ideas que de este panorama
surjan, son el juego simbalico en el cual,
mas que establecer enunciados categoricos,
lo que se busca es nutrir el espacio de

la discusion, alimentar las inquietudes v
proponer otras lecturas del fenémeno

historico en el diseno.



través de un esquema
basico de enunciados o
preguntas, se intentara
establecer una reflexion
de tipo teorico-visual que enriquezca
el panorama de la historiografia del
diseno en el pais y que, de paso, abra el
espectro de aproximaciones a este tipo
de gjercicios discursivos, muy de la mano
de laimagen como centro neuralgico
de pensamiento. En dialogo con el
esquema propuesto y como pretexto a
esta aproximacion, se propone acercarse
a un fendomeno concreto de la historia
del diseno grafico en Colombia: algunas
ilustraciones de Sergio Trujillo Magnenat
durante la década de los anos treinta,
en el diario El Tiempo v la revista Accion

Liberal (en texto rojo). Ello, como vértice
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conceptual y grafico, nos abre la puerta al
entendimiento de un momento concreto
de nuestra cultura visual y su relacion con
la construccion del relato historico.

El caracter “fragmentario”
y "epigrafico” (de linea claramente
benjaminiana) es, asimismo, una evidencia
de la no linealidad requerida para abordar
el terreno de la historia, de la “actualidad”
de las cuestiones y de lo dinamico del
contexto en el que se mueven los disenos.
De esta manera, en tanto, se establecen
los cuestionamientos o preguntas. El
proposito es, igualmente, establecer un
dialogo natural con algunas citas entendidas
también como imagenes del pensamiento.
Dicho dialogo, asi como las imagenes
visuales que se proponen, son la materia
prima de las preguntas mismas vy el camino
que abona esta red de significados vy que
potencialmente enriquecera el campo de la
historia del diseno.

Acerca de Sergio Trujillo Magnenat
se ha dicho mucho. Su figura se acomoda
facilmente en el panorama de la historia

del diseno grafico en Colombiay, en gran
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medida, resulta sencillo comprender su
lugar en este discurso. Las innumerables
e iconicas piezas que produjo en sus
anos mas productivos han sido motivo
de —igualmente— incontables referencias.
Quienes somos (como disenadores), en
buena parte, herederos de ese legado,
estamos en deuda de revisar con una
mirada critica y generosa el trabgjo de
Trujillo y nutrir mucho mas esta discusion.
La paternidad del diseno grafico
que se le atribuye ha sido reforzada con
una lectura plena de adjetivos (merecidos
por demas) que no han permeado en
un entendimiento de la complejidad de
los aspectos relevantes para hablar del
disenador. En otras palabras, la mirada
hecha sobre Trujillo ha estado carente
de cuestionamientos y poco nutrida de
discusiones historiograficas sensibles a
las particularidades de un oficio que, como
el diseno grafico y lailustracion, adn se
encontraba en estados aun primarios en
Colombia durante las primeras décadas
del siglo XX. Tal panorama siempre me

planted mas preguntas que respuestas,
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La propia organizacion
de las imagenes
condiciona el desarrollo
de esa organizacion
haciendo que el

Atlas se convierta

en una gran «red

de memorias» que
modifica su sintaxis
resituando continuay
fraccionadamente al
espectador, adaptado
a una dialéctica
interactiva y fugaz, en
diferentes espacios vy
tiempos.

Ana Maria Guasch, Arte
y archivo, 1920 - 2010.
Genealogias, tipologias
y discontinuidades

Sobre pizarras negras
moviles, el historiador
(Warburg) dispuso
reproducciones
fotograficas de obras
de arte de Oriente, la
antigliedad clasicay
Renacimiento junto
con recortes de
anuncios y fotografias
contemporaneas,
para evidenciar los
patrones graficos
comunes. Y de esta
forma, el investigador
y su equipo estudiaron
las formas vy la

red de relaciones

de las imagenes,
componiendo una
cartografia abierta, una
forma de conocimiento
por montaje.

Una alternativa
metodologica que
cuestionaba las
dificultades que los
historiadores del arte
le habian atribuido

a las imagenes

como vehiculos de
representacion.

\eronica Elizondo
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junto con una silenciosa sospecha acerca
de como el diseno ha pretendido construir
su propia histaria.

Personalmente, considero que
dicha situacion requiere no solo de mayor
conciencia alrededor de la urgencia de este
tipo de reflexiones, sino de la necesidad
imperativa de construir criterios sensibles
y especificos a la complejidad del diseno
grafico como fendmeno inherente a la vida
interna de la cultura. Hacer del trabajo de
Trujillo un fenémeno actual requiere una
aproximacion gue nos permita entender la
historia del disefo como un asunto vivoy en

transformacion.

Todo el universo en su
conjunto: un almacén
de imagenes y signos.

Todo catalogo es una
maquina para atrapar
la realidad. También

es la expresion de un
deseo de saber o, quiza,
mas modestamente,
de arreglar. Quien
cataloga se parece a un
jugador. A un intelectual

Walter Benjamin, Obra
de los pasajes

también.

Maria Negroni,
Pequeno mundo
ilustrado
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;Para que
|]a historia?

Neftali Vanegas Menguan

Epigrafe
historiografico

En algiin momento y como parte del
proceso de desarrollo natural de los
disenos, la pregunta por la historiay la
teoria se nos hizo mas que necesaria.
Bien, como parte de los requerimientos
profesionales en un esfuerzo por aportarle
a las disciplinas un sentido de madurez
académica; o como una inquietud que
venia tomando fuerza en los contextos
tanto institucionales como los relacionados
con la practica. Esa doble naturaleza del
surgimiento de la historia en el mundo de
los disenos no hizo otra cosa que intentar
dominar el caos de ideas y propuestas
que, en el entorno de lo estrictamente
proyectual, parecia no tener cabida.

Se trataba de un "despertar” del
diseno enunciado desde la dimension
histdrica y que se encaminaba a darle a
la disciplina un soporte, el cual sirviera de
contrapeso a una labor que era percibida
exclusivamente desde el “proyecto”.

Es asi como, a la falta de un terreno
propio en el contexto reflexivo de los
disenos, quienes teniamos algln tipo

de inquietud tedrica, echamos mano de
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disciplinas adyacentes que, por vecindades aparentes, les dieron a
los discursos historicos unos primeros tintes particulares. La historia
del arte, la semiotica, las teorias de la comunicacion, entre otras,
fungieron como herramientas de trabajo en la compleja tarea de
establecer una primera aproximacion historiografica para el diseno.
Si bien son valiosos todos estos primeros resultados,
valdria la pena pensar si acaso no es pertinente una formulacion
conceptual (historiografica) mas concreta y especifica para el
diseno; o hasta donde es viable este tipo de préstamos tedricos
con respecto a una disciplina tan cambiante y elusiva como lo ha

sido el diseno por naturaleza.

Comprender quién se es o cuando se es
En ciertos casos, pareciera que la historia posee una suerte de
sombra freudiana que se representa en esa busqueda del “padre’;
del origen perdido, del ancestro lejano. La historia del diseno
grafico también puede padecer de ese extrano y fascinante patron
conceptual. En ese sentido, el trabajo de Trujillo (padre del disefio en
el pais) es una muestra clara de esta inquietante sombra histoérica.
Por mucho tiempo, las narrativas producidas por la historia
del disefio grafico ubicaron (con razon) a Trujillo, en un lugar de
privilegio, lo equipararon al nivel de las practicas artisticas, en un
esfuerzo por poner su trabajo en un espacio de legitimidad, pero
sobre todo revisando su produccion con el lente de las artes, vision
que pudiese llegar a ser limitante para una obra tan complejay tan

rica como la del ilustrador, en décadas como la de los anos treinta.
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El curso de la historia,
representado bajo el
concepto de catastrofe,

no puede reclamar del
pensador mas que el
caleidoscopio en las manos
de un nino, que a cada giro
destruye lo ordenado para
crear asi un orden nuevo.

Walter Benjamin, Parque
Central



econémica.

TALLERES “MUNDO AL DIA
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Sin duda alguna, las busquedas
y acercamientos al fendmeno grafico
representado por Sergio Trujillo son muy
valiosas. Sin embargo, no ha sido del todo
claro qué se obtiene o qué se busca.
En laindagacion por nutrir la
discusion acerca del legado de Trujillo
en la historia del disefo en el pais, bien
valdria la pena superar la fascinacion por
su trabajo y construir preguntas mas
significativas, convertir ese conjunto
de ilustraciones en un archivo de
interrogantes, abandonar la comodidad
de los adjetivos v, tal vez, asi, lleguemos
a un entendimiento mas interesante de
quiénes somos como disenadores hoy.
No hay documento de
cultura que no lo sea, al construccion cuyo lugar
tiempo, de barbarie. no lo configura ese tiempo
vacio y homogéneo, sino

Walter Benjamin, Sobre el el cargado por el tiempo-
concepto de historia ahora.

Walter Benjamin, Sobre el
concepto de historia

La historia es objeto de una

El deseo de construir una
identidad profesional
propia para los
disenadores graficos
impulso el desarrollo de
una critica y una teoria del
diseno v fue, asimismo, el
motor del entusiasmo que
un buen ndmero de ellos
comenzaron a sentir por la
historia del diseno grafico,
va a finales de la década
de 1970.

Rquel Pelta, Construir el
discurso. Los disenadores
graficos anglosajones vy la
historia en las dos dltimas
décadas del siglo xx.
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:Por que
la historia?

Neftali Vanegas Menguan

Epigrafe
historiografico

Resulta curioso detenerse a pensar
como la historia del diseno grafico ha
sido protagonista en ciertos ambitos
académicos y creativos en el pais, en los
dltimos tiempos. Mas alla de la aparente
necesidad institucional de construir una
linea de investigacion en las historias, vale
la pena pensar ;cual es el aporte de este
florecimiento de los relatos historicos a la
disciplina del diseno grafico?

En algin sentido, podriamos ser
victimas de una cierta obsesion con el
pasado, amarrada a esta cultura del
fetiche histarico que, en su permanente
blsqueda de pretextos, nos arrojaala
caceria de piezas consideradas retro-hip
en la marea de los intercambios y los
posts de las redes sociales, fruto todo
ello, de ese mismo juego de la anoranza
pseudorromantica por los tiempos
pasados. Dicho ejercicio, aunqgue valido,
también resulta interesante, porque
evidencia la facilidad del uso que se
le da a estas piezas (¢historicas?) y la
poca discusion o cuestionamientos que

generan. Asi, la historia pareciera ser un
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lugar de comodo acceso para disenadores
y no disenadores, en el cual, con la misma
comodidad, se miran y acumulan los
fendmenos del diseno, sin preguntas de
fondo, sin desencuentros fértiles, sin la
necesaria mirada critica que propone una
lectura vital y eficaz para los fenémenos
del presente.

Pese al caracter un tanto incierto de
la recepcion del trabajo grafico de Sergio
Trujillo en el pais, ademas de la muy escasa
literatura seria y valiosa al respecto, el
ilustrador ha sido considerado el padre del
diseno en Colombia. La definicion obedece a
que, efectivamente, Trujillo, durante muchos
anos, desarrollo su trabajo en el campo
grafico. No obstante, aproximaciones a esta
faceta del ilustrador, en general, no pasan
de ser uninventario de piezas vy ejercicios
graficos, en donde se hace evidente la
ausencia de criterios historiograficos claros y

efectivos para la disciplina.




Toda vida es una
enciclopedia, una
biblioteca, un inventario de
objetos, un campeonato
de estilos, donde todo
puede ser continuamente
mezclado y reordenado de
nuevo de todos los modos
posibles

Italo Calvino, Seis
propuestas para el
proximo milenio
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Articular el pasado
histéricamente no significa
recanocerlo «tal y como
ha sido» [en palabras

de Ranke]. Significa
apoderarse de un recuerdo
que relampaguea en el
instante de un peligro.

Walter Benjamin, Sobre el
concepto de historia

Sin duda que no es que

lo pasado venga a volcar
suluz en lo presente, o lo
presente sobre lo pasado,
sino que laimagen es
aquello en la cual lo

sido se une como un
relampago al ahora para
formar una constelacion.

Walter Benjamin, Obra de
los pasajes

En este panorama, el trabajo de
Trujillo en los medios impresos aparece
como un fenémeno cultural a través del cual
laimagen se instaura contundentemente en
el nacleo en la vida cotidiana, configurando
asi un perfil del tiempo en donde los
impulsos mas intimos, los anhelos o los
fracasos confluyen en unaimagen de la
historia. En la cultura visual del pais, es
posible encontrar en el diseno grafico
de Trujillo, un conjunto de imagenes
significativo con respecto a una mirada
que intenta restituir el valor de los medios

impresos en la historia de Colombia.
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;Queesla
imagen en
la historia?

Neftali Vanegas Menguan

Epigrafe
historiografico

La complejidad del fenémeno histérico,
que se manifiesta a través de las
imagenes, solo es un punto de partida para
comprender la vitalidad de los discursos
que permanentemente las alimentan. Es
desde esa misma vida interna de la imagen
y a partir de su relacion con la historia, en
donde se reintegra al pensamiento y se
hace nuestra, se hace actual. Las mdltiples
aristas de este fendmeno permiten
construir un mapa mediante el cual es
posible explorar lo intrincado del campo,
en el que las significaciones, las narrativas,
los creadores, las ideas y las audiencias se
transforman en un constante proceso de
agitacion, donde es protagonista la imagen.
Asi, laimagen nos permite
comprender su naturaleza mas alla
de lo visual, ingresando al terreno de
la metafora historica, como parte del
proceso de construir sentido a ciertos
fenéomenos que nos aparecen lejanos en el
tiempo. Ciertamente, como metafora nos
obliga a una lectura mas dinamica, vital
en su naturaleza cambiante como lo es el

tiempo mismo.
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Se trata, entonces, de aspirar a ver
(leer) laimagen no Unicamente como la
“ilustracion” de un fenémeno colectivo,
social o ideologico; sino asumirla como el
fendmeno mismo, con sus reglas propias,
sus contradicciones vy una naturaleza, la
cual no siempre se nos aparece tan clara en
el desarrollo de las historias.

De este modo, en el presente
ejercicio conceptual, laimagen sobrepasa
su naturaleza estrictamente visual y se
conecta con la historica. De alli la relevancia
de nuestro dialogo con las citas v los
epigrafes, porque, desde esa misma
transposicion de simbolos v significados —
desde diversos frentes literarios—, es desde
donde se enriquece el panorama tedrico
donde cobran sentido nuestras preguntas,

ejes centrales de la reflexion.

La luz que arroja sobre el camino
la nocion de “imagen” en las ilustraciones
producidas por Trujillo, proporciona dos
niveles de aproximacion. De un lado,
se trata de reconocer en laimagen una
existencia basada en la contradiccion,
como signo vital de su fuerzay de la
polaridad imprescindible de sus niveles de
significacion. De otra parte, laimagen se
asume como instrumento para hacer una
lectura critica de la historig, en la que se
admita a la misma como protagonista de
ideas y pensamientos en el tiempo.

Através de una perspectiva
combativa sobre el trabajo de Trujillo, se hace
posible avanzar hacia la construccion de una
mirada sobre el fendmeno de la ilustracion
en Colombia, durante la década de los afos
treinta, guiados por las potencialidades de
laimagen como signo vital de la cultura
y manifiestos claramente en un trabajo
incansable vy con grandes posibilidades de

exploracion historica y grafica.



Epigrafe
historiografico

w

s de mar.

0s tambores ebrios
agua de jujuria:

s acordeones cuandg:

1 tus cabellos

s de alcatraces
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Cuando utilizan imagenes,
los historiadores

suelen tratarlas como
simples ilustraciones,
reproduciéndolas en

sus libros sin el menor
comentario. En los casos
en los que las imagenes
se analizan en el texto,
su testimonio suele
utilizarse para ilustrar las
conclusiones a las que el
autor ya ha llegado por
otros medios, y no para
dar nuevas respuestas

o0 plantear nuevas
cuestiones.

Peter Burke, Visto y no
visto. El uso de laimagen
como documento histérico
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Quiza el problema no esté
solo en las imagenes, sino
en la teoriay, de forma
mas especifica, en una
cierta imagen de la teorfa.
La nocion misma de una
teoria de las imagenes
sugiere un intento de
controlar el campo de
representaciones visuales
con el discurso verbal.

W. J. T. Mitchell, Teoria de
laimagen



Esta aproximacion implica el riesgo

de ampliar el rango de preguntas, asi

como el ingreso de otras narrativas que

sean conscientes de la complejidad de

fenomenos que, como la ilustracion en los

medios impresos, atraviesan nuestra vida

cotidiana. Alli, ademas, debemos encontrar

miradas alternativas al fenémeno grafico,

en donde nuestra responsabilidad es

hacer del objeto de estudio —la imagen—,

un interlocutor de nuestra aproximacion

al mundo. Permitirnos ese privilegio es

un desafio, con el fin de entender que una

pieza grafica no solo se relaciona con el

grupo social para el cual se hizo, sino que

sigue siendo vital y absolutamente “actual”

para las generaciones futuras, para

nosotros, hoy.

With a palm full of stars
| throw them like dice
(repeatedly)

On the table (repeat,
repeatedly)

| shake them like dice
And throw them on
the table repeatedly
(repeatedly)

Until the desired
constellation appears

Bjork, Desired
constellation

(...) Igual que Warburg,
Benjamin puso la imagen
en el centro neuralgico

de la "vida historica”
Comprendio como él

que tal punto de vista
exigia la elaboracion

de nuevos modelos de
tiempo: laimagen no esta
en |a historia como un
punto sobre una linea.
Laimagen no es niun
simple acontecimiento

en el devenir historico

ni un bloque de

eternidad insensible

a las condiciones de

ese devenir. Posee —0
mas bien produce— una
temporalidad de doble
faz: lo que Warburg habia
captado en términos de
“polaridad” localizable

en todas las escalas del
analisis, Benjamin termind
de captarlo en términos de
“dialéctica” y de “imagen
dialéctica.

Georges Didi-Huberman,
Ante el tiempo, Historia
del arte y anacronismo de
las imagenes



de la

edelafinitay

completa perfeccion de
cosa que ira,
ntras que la otra

forma de representacion

Jue hab
amen
, porque d
o termina,
la forma




Ha de exigirse
del investigador
abandonar una
actitud serena,
la tipica actitud
contemplativa,
al ponerse
enfrente

del objeto;
tomando asi
conciencia de

la constelacion
critica en la cual
este preciso
fragmento

;Quien del pasado

. encuentra
escribe la justamente a

historia? este presente.

Walter Benjamin,
Obras |l
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Los
tiempos de
|]a historia
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Existe, en una gran parte de las narrativas
historicas de diseno grafico, una suerte

de obsesion con lo lineal, con la geometria
en la construccion de los contextos que
pretenden dar explicacion a los fenomenos
graficos. La aparente explicacion de la
dinamica tiempo historico versus el
fendémeno grafico, resulta tan comoda
como sospechosa. Es la razon por la cual
el relato historico se establecio, desde

una implacable “ley de contextos” en

la que, al indagar por las circunstancias
sociales, econdmicas, politicas, etc,, se
intentaba construir una argumentacion
aparentemente completa para el estudio
de los objetos visuales y graficos.

En una filiacion extrana por las
cronologias, muchos relatos historicos

(diseno grafico) se han dedicado a la



linealidad de unas explicaciones demasiado

convenientes, empleando la historia social
como teldn de fondo argumentativo (falible
por naturaleza), y evidenciando un cierto
“complejo de inferioridad” con respecto a
otras historias. Alli, es posible comprender,
desde luego, un momento de la historia,

Si; pero no necesariamente ese contexto

enriguece o explica de manera sugestiva

los objetos graficos a nuestra disposicion.

Si bien la perspectiva social es un

e aua TAHOHAX P58

1.

punto de partida valido, valdria la pena

pensar en un marco de referencia que no

necesariamente se viera en la obligacion
metodologica de enfrentar los productos
graficos a contextos histaricos, que no
siempre resultan enriquecedores en

la tarea de abordar las narrativas de la

historia del diseno.
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La década de los anos treinta en el
pais estuvo determinada, mayormente, por
un animo reformista y transformador que
caracterizo un tiempo de transformacion en
Colombia que, a su vez, se ve claramente
identificado con la promacion de una serie
de politicas de cambio, las cuales, en nombre

del progreso, introdujeron los gobiernos

Tradujo: OSWALDO MONTOYA JARAMILLO

liberales de esos anos. La incipiente 2

transformacion del perfil politico, econémico  ACCION LIBERAL
P

y social de la nacion, iniciada en 1930 con " Mee, idecisgiea

el mandato de Enrique Olaya Herrera, se

vio continuada por los animos de cambio

enunciados por los siguientes periodos
presidenciales, en cabeza del partido liberal
(Alfonso Lopez Pumarejo, 1934-1938; v
Eduardo Santos, 1938-1942).

El pasado s6lo cabe
retenerlo como imagen
que relampaguea de
una vez para siempre
en el instante de su
cognoscibilidad.

Walter Benjamin, Sobre el
concepto de historia



El continuum de la historia
es el de los opresores.

Walter Benjamin

Epigrafe
historiografico

Las imagenes presentan
el cuerpo, que siempre ha
sido el mismo, cada vez
de manera diferente. Asi,
la historia de la imagen
refleja una historia

del cuerpo analoga,
entendiendo el cuerpo en
un sentido cultural

Hans Belting, Antropologia
de laimagen
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Si bien el marco contextual determina
unas condiciones de produccion-recepcion
del trabajo de Sergio Truijillo, en ese tiempo,
claramente, no son la manera Gnicay
primordial de comprender el corpus de
ilustraciones producidas durante esa época.
Resulta claro que intentar comprender el
decurso de los acontecimientos de la historia
social de una época, no implica que dichos
sucesos determinen la lectura, comprension
o interpretacion de los fenémenos del
diseno grafico.

Gran parte de los discursos histaricos
que hacen referencia a Truijillo, plantean
una cierta correspondencia entre los
acontecimientos historicos y el alcance de
la produccion del disenador, bien desde
lineamientos politicos o desde algunos
movimientos artisticos. Sin embargo, el
conjunto de la produccion visual del disenador
no necesariamente se ajusta a esa revision
historica. Las condiciones de circulacion de las
imagenes, asi como la vitalidad de su trabajo
en los medios impresos, sugieren abordar el
fendmeno sin las ataduras de las lineas de

tiempo o de los contextos historicos de cajon.

Resulta muy significativo
que el Jugendstil
fracasara en el interior,

y en consecuencia en

la arquitectura, y haya
en cambio obtenido en
plena calle, como cartel,
tan buenos resultados
[publicitarios].

Walter Benjamin, Obra de
los pasajes
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Maquina
para
producir
significados

La dinamica del montaje resuena en la
identidad de la historia modernay en
las practicas artisticas o creativas que
patentan una “otra” mirada, sobre todo
a ciertos productos culturales, en las
primeras décadas del siglo XX.

Sibien en la practica el ejercicio
mismao del montaje no resulta
completamente “nuevo” (jqué horror
esa palabral), la presencia de este tipo
de manifestaciones nos enfrenta a una
conciencia transformada sobre el mismo
desarrollo de la cultura. La fragmentacion,
articulacion, contraposicion, yuxtaposicion,
entre otros elementos, se fueron filtrando
en la mirada moderna sobre el tejido
cultural, donde la identidad de lo social
y de las condiciones de vida estaban en
juego. De alli, la pertinencia del “montaje”
en la filosofia, la literatura, el cine, las
practicas artisticas, la poesia, entre

muchos otros fenémenos.
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La poesia es una

conciencia del mundo,

una forma particular
de relacionarse con la

realidad.

Andrei Tarkovsky

Para la construccion de la
narrativa historica, el montaje se nutre
de la perspectiva filosafica que Benjamin
presenta, entre otros aspectos, como
imagen dialéctica o como revelacion de
un momento de verdad. En esa misma
linea, la historia se ha apropiado de ese
“mecanismao” y nos permite comprender
aquello que no es tan evidente por
fuera de la colision de contenidos que el
montaje sugiere. Como aparato sinuosoy
deliberadamente conflictivo, el montaje se
convierte en una enorme oportunidad de
llegar a narrativas historicas al margen de
lo familiar, al menos para intentar proponer
otras (;cuales?) miradas sobre los mismos

objetos de la historia.

Desarrollar el arte de
citar sin comillas hasta
alcanzar el maximo nivel.
La teoria [...] coincidira con
el montaje

Walter Benjamin, Obra de
los pasajes

Enfrentar, entonces, el trabajo de

Trujillo implica igualmente acercarse a las
mUltiples posibilidades del desempeno

de laimagen, dentro de la vida social,
econdmicay cultural de los grupos sociales.
En ese camino, resulta muy significativo
reconocer el rol que cumplen las imagenes
en la vida cotidiana dentro de un circuito
masivo de reproduccion-consumo, en el
gue claramente estas se convierten en
mercancia y se asocian con todo tipo de
objetivos concretos, representativos de

la vida historica de las colectividades. Asi,

las condiciones de produccion, recepcion,
consumo y circulacion de la imagen también
se vuelven relevantes (aunque no definitivas)
en la configuracion de una mirada historica,

sobre los objetos de la cultura visual.



MAYBE I'M BARKING
UP THE WRONG TREE--
BUT WE'LL SEE!

Cada montaje (...) libera,
este género de paradojas:
las disparidades
manifiestas son casi
siempre marcas de
vinculos latentes, v las
homologias manifiestas
son casi siempre marcas
de antinomias latentes.
Montar imagenes no
tiene aqui nada que

ver con un artificio
narrativo para unificar los
fenémenos dispersos,
sino, al contrario, con una
herramienta dialéctica en
la que se escinde la unidad
aparente de las tradiciones
figurativas de occidente.

Georges Didi-Huberman,
Ante el tiempo.
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Cultura de la que Trujillo fue un claro

representante no solo como productor de

contenidos visuales a través de un trabajo

como disenador grafico, sino también en la

medida en que, como parte de ese circuito

de intercambio simbalico, seguramente

se vio influenciado por el mercado visual

presente en las publicaciones impresas (a

todo nivel) de la época.

Eisenstein propuso en

la teoria y expreso en

la practica laidea de

que la yuxtaposicion

de planos mediante
montaje crea una nueva
imagen total que va mas
alla de la simple suma

y cuyo significado es el
producto de las partes:
las imagenes, los planos,
no estan aislados e
interactGan a través del
montaje, construyendo
significados conjuntos
dando lugar a un todo.

www.espinof.com

La construccion del
montaje, bajo el mismo
pensamiento dialéctico
sugiere una instancia
destructiva. Cuando se
consolida una mirada
sobre laimagen, el
montaje procura

destruir esa aparente
comprension, ya que se
require de un momento
destructivo que garantiza
tanto la autenticidad del
pensamiento dialéctico
como la de la experiencia
del dialéctico mismo.

El montaje asi debe
perseguir la colision de las
imagenes, los conceptos y
los significados.

Walter Benjamin, El
coleccionista.
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La destinacion de una
revista es hacer patente
el espiritu propio de su
época. La actualidad

de ese espiritu es mas
importante para ella que
su unidad o claridad;

por tanto una revista
estaria condenada —
como los periodicos— a
la insustancialidad mas
completa sien ella no
pudiera configurarse una
vida con fuerza suficiente
para salvar todo cuanto
resulte problematico
con base en su propia
afirmacion.

Walter Benjamin,
Presentacion de la revista
Angelus Novus

;Cual es el
papel de la
historia?

Neftali Vanegas Menguan

Epigrafe
historiografico

Si pensamos en la materialidad de la
historia en un sentido amplio, apuntado
de una parte a la metafora de los
acontecimientos vy, de otra, a la valoracion
de las fuentes y objetos de estudio, se
nos aparece en el contexto del diseno
grafico un aspecto que atraviesa la
produccion de objetos graficos: el papel.

En la doble significacion,
encontramos la posibilidad de preguntarnos
sobre el rol de |a historia y, de manera mas
sugestiva, acerca de lo que implica esa
materialidad, ese contacto con los soportes,
las tintas, las encuadernaciones, las huellas
de quienes ya tuvieron en sus manos las
piezas de diseno.

No se trata solamente de pensar
en aquello que fue y sigue siendo soporte
fisico (materia) de las piezas de diseno
producidas en una época especifica
que, en suma, consolida las evidencias
tangibles con las cuales cuenta el
historiador; se trata también de enfrentar
las condiciones de circulacion, produccion

y recepcion de este tipo de objetos.
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La historia del disefo grafico
siempre ha estado ligada a la historia de
los soportes, los medios de impresion,
el color, entre otros que establecen,

a su vez, las caracteristicas de las
piezas graficas y como estas llegan
materialmente hasta nosotros.

Las revistas ilustradas o magazines
son instrumentos de difusion ideologica muy

representativos de la cultura visual, en la

primera mitad del siglo XX en Colombia. Mas

alla de su caracter estrictamente periodistico,

como ejercicio politico las revistas permitieron C AL
obtener una cierta militancia cultural (desde AC R,!,Q\lemlﬁ.gk

PUBLICACION DE LA CASA LIBERAL NACIONAL

muchos frentes), evidenciada en aspectos

tan variados como los formatos, la tipografia,

lailustracion y, en general, mediante los .
£7)N EIENPLR, 20 GENTAVOS |

CONTIENE:

LA UNIDAD DE COMBATE.—Editorial por
fosé Mer.

elementos formales que alli se desarrollaron.

Junto a otros fendmenos como el boom de

los cafés en la ciudad de Bogota, en la década

de los treinta, la prensa ilustrada se consolido |

RI0 BE JANEIRO, per 3.

.
FILOSOFIAS, 0 Pspinal

POSIBILIDADES FASCISTAS EN. AME:
RICA LATINA, por Diego Mejih,

LA REFORMA Junlcul.. por Paiicarpo |

Neira Martine
EVOLUCION msromco-:couom

como una de las practicas culturales y

politicas a través de las cuales se ofrecian o e

1 Quifio
GoM\Ex ARAMILLO. PINTOR, vor |
N I TERPRETACION DK LA M

por Ramén

coMENTAMOs rerTente unico an

i e g eim 8 A

Enmmu.ﬁxrf '

contenidos simbodlicos de forma masiva al

pueblo, como senal del animo progresista

que caracterizd este periodo. 2
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g
:n sus oferas de kohl
e mapa gris de
que un mal pen
el alma que it
Su camne como

Yo tuve sus brazos loc
colgados de mi pasi
(mientras el viento
cabellos como una

dedos de mala inocencia
turbaron su cefidos

y por mi sangre saliaron
gacelas de la ocasion...)

-.No quise robar I
Sencillos de su can
(hundieron doce
sus dientes en e reloj )

Mi vida golpeo la nochc
con el timbal de

Yo amaba sus ojos largos
‘como champan Y
Las medias unas esirechas
JORGE PADILLA

mis. redes de pe:

CEAMAC. WAH M B MEPSWN [EHb BORHAL MbI XOTHM MHPA. HO HMEHHD
+ LR STOFD HAM HEDBXOAMMO OTYWNTh MPABHTEALCTHO NOALCKHX BAHKPOTOB
WIPATE C HAMA B TIPATHA HPACHME BONCHA BNEFE' TEPOM HA BAPWABY-
Hpraprnmeswenpes  TIOLNIE

Savprmpe turenood Ges Tenpottamo bodooes '




CHIRIBIQUETE

Trujillo no fue para nada ajeno
a este fendmeno v, asi, no es dificil
comprender que la prensa ilustrada le
ofrecio al disenador un enorme campo
de trabajo vy experimentacion que supo
aprovechar muy bien. Es, tal vez, ese
corpus de trabajo de Trujillo (revistas y
prensa) el gue mas merece atencion,
dada las condiciones de trabajo y
produccion muy prolificas (en la década
de los anos treinta). Dicho trabajo
deberia verse como un laboratorio visual
poderoso que, hasta ahora, no ha sido
revisado con el cuidado requerido vy, sabre
todo, cuestionado de manera critica,
como manifestacion de nuestra cultura
visual en el siglo XXy de todo lo que

dicha situacion implica.

Ellugar que ocupa una
época en el proceso

de la historia se puede
determinar de modo mas
concluyente a partir del
analisis de sus discretas
expresiones que a partir
que la época hace sobre si
misma(...)

Sigfried Kracauer, La
fotografia y otros ensayos.
El ornamento de la masa 1.

(...) detalles que
habitualmente se
consideraban poco
importantes o
sencillamente triviales,
bajos, proporcionaban la
clave para tener acceso
a las mas elevadas
realizaciones del espiritu
humano.

Carlo Ginzburg, Mitos,
emblemas, indicios.
Morfologia e historia

Benjamin consideraba
el mundo de los objetos

industriales como fosiles,

como la huella de una
historia viviente que
puede ser leida desde la
superficie de los objetos
sobrevivientes.

Susan Buck-Morss,
Dialéctica de la mirada,
Walter Benjamin y el
proyecto de los Pasajes.
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Este ejercicio no pretende otra cosa que
abrir una rendija, una grieta, sobre los
discursos en los cuales se ha “establecido”
la historia del diseno grafico. Asi, con mas
preguntas que respuestas, la ruta trazada
intenta construir miradas alternativas
sobre los mismos objetos de estudio que el
diseno nos propone.

Como parte de las cuestiones
consolidadas aca, vale la pena restituir al
diseno su valor combativo como imagen y

como producto de los tiempos. Se trata de

rescatar al diseno, —tal vez— como una vision -
de la historia, no como vitrina o escaparate

de piezas graficas infinitas, escogidas

por su belleza retro-hip evocativa; sino -

comprenderlo como un terreno de disputa

por la significacion, la vitalidad de la culturay

la comprension de los relatos del presente.

Es, en efecto, el diseno grafico

comprendido como imagen-materia prima

y como imagen misma de la historia, como
posiblemente lleguemos a narrativas mas
nutridas v, sobre todo, menos comodas en la

linealidad de la historia. Relatos mas dinamicos

-
c O I o fo n v provocadores esperan por ser narrados.
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Una dltima mirada nos permitira
olvidar el pasado como discurso lejano,
para entenderlo como una sucesion
de mdaltiples presentes con los que,
eventualmente, hacemos contacto.

A través de las ilustraciones de
Trujillo, es posible rastrear el gesto como
una huella de la imagen que atraviesa
diferentes manifestaciones y adquiere,
asimismo, diversos valores. El cuerpo asi

soporta la existencia paraddjica y vital

I

de laimagen en el circuito de los medios

l
H

;i

adive,
ey

ilustrados. El reconocimiento de dicha
naturaleza dialéctica del cuerpo permite
restaurar los transitos del gesto mediante
la cultura visual —principalmente de las
revistas— de la década y su afianzamiento
con respecto a una emotividad, con la cual
aparece COMO un rasgo sugestivo de su
momento historico.

Como rastro en la cultura, la
imagen del cuerpo presente en las
ilustraciones de Trujillo soporta una gran
carga simbaolica que obtiene su mayor
visibilidad en el circuito de los medios

impresos de caracter masivo durante 5.
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90 30 DF JULID DE 1838, L TiEMPR

la década. En las ilustraciones y en las
imagenes usadas como contrapunto, es
posible rastrear en el cuerpo y el gesto,

un repertorio de recursos que hablan muy

bien de las capacidades de los medios,
como artefactos estéticos enfocados a
la masa. Las posibilidades de entregar
al conjunto de la sociedad todo tipo de
i

,  contenidos simbalicos, constituyeron,

durante la década del treinta, uno mas
ACCION LIBERALi

REVI/TA DE DIFUSION IDEOLOGICA |

18 de los esfuerzos que se efectuaron en

Tl

nombre del progreso o la razon y que,

en el periodo de entreguerras donde se
ubican nuestras imagenes, tendrian la

clara mision de mostrarnos la vitalidad

de laimagen en el circuito de las
publicaciones impresas y su impacto en la

cultura visual de su tiempo.
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"Antes era valido acusar

a quienes historiaban

el pasado, de consignar
Gnicamente las «gestas de
los reyes». Hoy en dia yva
no lo es, pues cada vez se
investiga mas sobre lo que
ellos callaron, expurgaron
o simplemente ignoraron
(..) Las fuentes nada nos
dicen de aquellos albaniles
anénimos, pero la pregunta
conserva toda su carga”

Carlo Ginzburg, El queso y
los gusanos

Para el caso de Trujillo, laimagen
(ilustraciones) presente en las revistas y en
los medios impresos es la puerta de ingreso
para comprender su existencia autonoma
en los medios graficos, y como alli residen
una serie de inquietudes que sobrepasan
el contexto historico y que, tal vez, nos
permitan entender ciertas dinamicas de

nuestros fendmenos presentes.

"¢:Cuando escribiremos,
al fin, libros como
catalogos?” La pregunta,
que figura en Direccion
(nica, es retorica. De
hecho, Benjamin no hizo
otra cosa que ordemar
fragmentos, cada vez mas
consciente del placer de
enumerar y contabilizar
los trofeos de su lucidez.
Sus archivos revelan una
pasion impar.

Marfa Negroni, Pequeno
mundo ilustrado.
Find me inside the calm of
the storm
Where our lovers desires
might come with the dawn
We sit on the grass wait for
machines
And forget all the past

The Irrepressibles, Forget
the past

548

El libro es ya una anticuada
mediacion entre dos (...)
sistemas de ficheros. Pues
sin duda todo lo esencial
se encuentra guardado en
el fichero del investigador
que escribio el libro, v el
erudito que lo estudia lo va
asimilando a su fichero.

Walter Benjamin, Direccion
Unica
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Portada Lecturas dominicales (noviembre 29, 1931) Sergio Trujillo
Portada El Tiempo (julio 23, 1939) Sergio Trujillo

Melencolia |, Alberto Durero. Wikimedia Commons

Aby Warburg. Wikimedia Commons

Aby Warburg. Atlas Mnemosyne. Wikimedia Commons

Atlante (Atlas) Wikimedia Commons

¢Para qué la historia?

N o U s W N =

Sleeping Ariadne. Siglo Il, a D. Creative Commons

Vincent Van Gogh. Noon: Rest from Work. 1890 Creative Commons
llustracion El Tiempo (junio 12, 1932) Sergio Trujillo.

Endormies. Rupert Bunny. (ca 1904). Google Art Project

llustracion El Tiempo (mayo 24, 1931) Sergio Trujillo.

llustracion El Tiempo (mayo 8, 1932) Sergio Trujillo.

Let Us Beat Our Swords into Ploughshares, Evgeniy Vuchetich, 1959

¢Por qué la historia?

1.

Caspar David Friedrich, Wanderer above the sea of fog. 1817. Wikimedia
Commons

Statue of Soviet Soldier, Commons

Angelica Kauffmann, Ariadne Abandoned by Theseus, 1774. Wikimedia
Commons

llustracion El Tiempo (mayo 8, 1932) Sergio Trujillo.

llustracion El Tiempo (junio 12, 1932) Sergio Trujillo.

llustracion El Tiempo (mayo 24, 1931) Sergio Trujillo.

¢Qué es laimagen en la historia?
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llustracion El Tiempo (ca. 1932) Sergio Trujillo.

llustracion El Tiempo (ca. 1932) Sergio Trujillo.

llustracion El Tiempo (1932, 17 de enero) Sergio Truiillo.

llustracion El Tiempo (1930, 28 de septiembre) Sergio Trujillo.

Arno Breker. Werkend, Wikimedia Commons

Ken Kistler, Baile relampago a través del cielo. www.publicdomainpictures.net

¢Quién escribe la historia?
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Los tiempos de la historia

1.
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Woman and Man in 1930s Soviet Propaganda Poster - Regional History
Museum. Wikimedia Commons

llustracion El Tiempo (ca. 1935) Sergio Trujillo.

Portada revista Accion Liberal (1933), (13). Sergio Trujillo Magnenat
Bausset. Memoria republicana, (ca. 1936). Wikimedia Commons
llustracion El Tiempo (ca. 1935) Sergio Trujillo.

Ludwig HOHLWEIN, Der Deutsche Student kampft fir Fihrer und Volk in
der mannschaft des NSD-Studentenbundes Ansichtskarte Propaganda
Drittes Reich Nazi Germany Picture postcard. Wikimedia Commons
llustracion El Tiempo (ca. 1935) Sergio Trujillo.

Tarot 12 Hanged Man. Wikimedia Commons

Magquina para producir significados

1.
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Superman-billion dollar limited 1942 (captura de pantalla). www.youtube.
com

Aby Warburg. Atlas Mnemosyne. Wikimedia Commons

Jacques Louis David. Napoleon crossing the Alps. 1805. Wikimedia
Commons

Bolivar Perd. Wikimedia Commons

llustracion El Tiempo (ca. 1938). Sergio Trujillo

Kin Platt. Captain Future. (1941). Wikimedia Commons

llustracion Lecturas dominicales (1933, 4 de junio). Sergio Trujillo
Magnenat

llustracion El Tiempo (1939, 26 de febrero). Sergio Trujillo

¢Cual es el papel de la historia?
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Orozco, J. C. (1926). La Trinchera. Wikimedia Commons

Portada revista Accion Liberal. (1934). (20-21). Sergio Trujillo.
llustracion El Tiempo (1930, 28 de septiembre). Sergio Truijillo.
llustracion El Tiempo (1933, 19 de noviembre) Sergio Trujillo.
Diseno tipografico revista Accion Liberal (ca. 1933). Sergio Trujillo.
Diseno tipografico evista Accion Liberal (ca. 1933). Sergio Trujillo.
Cartel soviético de propaganda. (ano). Wiki Commons

Portada revista Accion Liberal. (@no). (31). Sergio Trujillo.
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Monti, G. M. (ano). Iris als Regenbogengottin. Wikimedia Commons.
Marcello Dudovich. Agfa. 1930. Commons lic.

Peter Greenaway, The Pillow Book. (captura de pantalla). www.youtube.com
llustracion El Tiempo (1931, 4 de octubre). Sergio Trujillo.

Frans Francken, Kunst- und Raritatenkammer. (1636). Wikimedia
Commons.

Diseno tipografico El Tiempo (ca. 1933) Sergio Trujillo.

llustracion El Tiempo (ca. 1931) Sergio Trujillo.

Portada revista Accion Liberal. (1934). (18). Sergio Trujillo.
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El presente volumen redne

un total de trece escritos

sobre diversas experiencias
vividas durante los primeros
periodos de aparicion del
diseno en Colombia. Con este
conjunto de textos e imagenes
no se pretende mas que una
aportacion creativa que exponga
aquello que, sin mas pretension
de investigacion histarica,
muestre unas aproximaciones
a lo sentido, lo anhelado,

lo padecido, lo advertido y
apreciado en esta época inicial.
Unas vivencias y reflexiones
inevitablemente desiguales
que, a lo sumo, conjuren el
acercamiento a un recuerdo
compartido; recuerdos acaso
divergentes de lo acontecido en
la paulatina aproximacion activa,
profesional y académica de los
primeros anos del disenar, para
la luz de una identidad de este

territorio cultural especifico.
Trazos significantes que evocan
los caminos y las cicatrices de
tradiciones entrelazadas. Son
textos sobre lo que esta en
disposicion de constituirse en la
primera tradicion del disefno en
Colombia, una tradicion desde
el prediseno al diseno.
Ciertamente estos textos
pueden apuntar la existencia
de personalidades individuales
o colectivas, hasta ahora
desconocidas, que esta historia
del diseno debe incorporar por su
significatividad o, como minimo,
por su simple existencia todavia
no evaluada. El caso de las
mujeres seria un motivo suficiente
de vindicacion. Pero también de
los subalternos que han estado
siempre alasombrade las
personalidades reconocidas y de
los proyectos mas ambiciosos.
Y, por supuesto de otros y
otras cuya labor haya pasado
desapercibida. A pesar de que
estos reconocimientos puedan
ser una feliz consecuencia, no es
esta la finalidad de los textos que
se presentan en este volumen.
Lo que se pretende es,
principalmente, aportaralgo alo
gue deberiamos llamar tradicion
del diseno en Colombia.
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