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Quisiera revisitar la historia

y dejarme invadir para pensar que Medellin
es mi otra ciudad una ladera del pais

que llevo en mi corazén

como un techo de cielos y soles

mi otra ciudad tallada en la piedra

PAUL DAKEYO, 1998

edellin: la afiorada, laimaginada, la padecida. La

que se conoce a palmo de los pasos; en palabras

de Quintin Cabrera: «Las ciudades son libros
que se leen con los pies». Medellin, un libro con apenas
trescientos ochenta y dos kilometros cuadrados en donde
coinciden cerca de tres millones de miradas e interpreta-
ciones. Es de esa de la que hablamos, a pesar de que exis-
ten seis lugares diferentes, entre municipios, parroquias,
localidadesy provincias repartidas por todo el mundo que
llevan ese nombre. Solo una con esta historia comtn de
resiliencia no poética, que ha costado mucho trabajo en la
osadia de arriesgarnos a coexistir. Esa, en donde el poeta
Gonzalo Arango gesto este verso que parece una aventura
contradictoria en si misma: «jOh, mi amada Medellin, ciu-
dad que amo, en la que he sufrido, en la que tanto muero!».
Esa ciudad que esta cumpliendo 350 afos.

Estanueva edicién de la revista Desde la Biblioteca, produc-
to editorial del 1TM, que tiene su propia historia, ha invitado
a un selecto grupo de destacados seres humanos que han
visto la ciudad crecer, padecer, transformarse y renacer en



estos afios. Un grupo de ocho personas
(quizas nueve) que acogieron la
afectuosa invitacién de construir
juntos una revista que hable de
la metrépoli en su onomastico.
Un conjunto reducido de

las muchas perspectivas
posibles, pero que tienen

en comun ser parte de ins-
tituciones y acciones que
transformaron la ciudad.

He aqui una sinfonia de

voces que construyen un

relato disimil sobre una
historia comtn; una aven-

tura por datos, nombres,
paisajes, apuestas, revela-

ciones y emociones que

no caen en el lugar comun

de la «eterna primavera»

o la concepcién de lo
«paisa». Son discursos que
edifican una visién muy

contemporanea de Me-

dellin, con sus respectivas

rutas. Algunas, incluso, de

futuros posibles.

Claudia Patricia Restrepo
Montoya nos va tejiendo
el rol que ha tenido la
Universidad EAFIT en
este territorio, laborato-
rio activo de pedagogias
contemporaneas que
tiene lugar entre estas



montafas, esa relacién entre el porvenir y la educacion
desde el ambito de lo privado. Cristobal Peldez Gonzalez
construye una ciudad a la luz de la historia del teatro, esa
resistencia civil no armada que hoy sigue siendo un gran
escenario lleno de retos y desafios que parecen inusitados,
aun en el presente. David Escobar Arango nos habla de
una institucién que se ha ganado, con un pulso humanista
bienintencionado, el afecto de muchas familias, no solo en
Medellin, sino también en el departamento: Comfama. Una
palabra que puede saber a piscina tipo pileta, a subsidios
econdémicos o libros disponibles, proyecto social de apenas
setenta anos.

Por su parte, Juan Mosquera Restrepo viene en compaiiia,
nada masy nada menos que de la maestra Teresita Gémez,
un diadlogo intimo que acaricia la capital de la montaiia,
desde su propia evolucion y hogar de géneros musicales,
hasta la propia intimidad de la pianista. Luego asistimos
a una catedra abierta por los paisajes de la construccion
desde la «primigenia Villa» hasta la actualidad, en las pala-
bras de Luis Fernando Gonzalez Escobar, un recorrido por
los caminos de la arquitectura en sus etapas de esplendor,
olvido, redencion y simplificacion.

Por otro lado, Luz Maria Sierra Lopera nos relata sobre el
medio de comunicacién escrita El Colombiano, la miscela-
nea de titulares, noticias e informacién que son el registro
delas distintas capas de la construccién, deconstruccion y
reconstruccion de la ciudad. Un inventario de resistencias
y compaiiias. Maria del Rosario Escobar Pareja plantea un
texto sobre la historia del Museo de Antioquia, un proyecto
de formacion de publicos, pero sobre todo de educacion
de ciudadania. Una utopia consolidada con la complicidad
de grandes personajes, como el maestro Botero, que atn
permanece en la retina de sus visitantes como un espacio
abierto y edificante de una identidad cultural.



Asi, finaliza este viaje por las miradas de la ciudad, Tomas
Andrés Elejalde Escobar, con una resefa de una historia
que es preciso que conozcan las generaciones venideras:
el sueno, la eclosion, la idealizacion y materializacion del
Metro, proyecto empresarial de movilidad que tiene un
alcance humano, social y transversal, una planeacién cen-
tenaria, una realidad que apenas alcanza las tres décadas.
Sus secretos y proyecciones de futuro, estan aqui.

Este breviario con pretension de acercamiento a la di-
mension estética del desarrollo de esta edicién de Desde
la Biblioteca, es también una invitacién a dejarse tentar
por la sutileza de esta urdimbre comun, estas maltiples
voces que encuentran en la palabra escrita una forma de
celebracién de una ciudad cantada, poetizada, narrada,
actuada, construida, sentida y vivida. jEsta Medellin

ala que le deseamos, desde la Editorial 1TM, un feliz
cumpleafios!

Mauricio Vanegas Gil

Director Operativo de Biblioteca
y Extensién Cultural del ITM

Estacion Medellin del Ferrocarril de Antioquia.
San Juan x Carabobo.

Ilustracion de Marcela Londofio.






Claudia Patricia
Restrepo Montoya

Rectora Universidad EAFIT




Medellin, una
ciudad que
aprende

La importancia de la
educacion privada en la
ciudad y la experiencia en
la Universidad EAFIT



Claudia Patricia Restrepo Montoya

Universidad EAFIT en los afios 70.
Fotografia de Mario Posada.

ldesarrollo de una ciudad no se

mide solo por su infraestruc-

tura, sino por las capacida-
des invisibles que cultiva: la de
aprender, la de transformarse,
la de imaginar lo que atn no
existe. Medellin, mas que una
urbe de montanas y edificios
es un territorio educativo. Su
historia ha sido moldeada
tanto por sus instituciones
como por sus ideas; tanto por
quienes construyen como por
quienes ensefian y aprenden.

Nuestra ciudad ha experimenta-

do transformaciones maultiples.

Ha transitado entre la violencia y

la reconciliacion, entre la informa-

lidad productiva y las economias del
conocimiento, entre brechas educa-

tivas profundas y esfuerzos sostenidos

para reducirlas. En todos estos casos la
educacidn ha sido al mismo tiempo motor y
espejo: ha posibilitado cambios, ha promovido




Medellin, una ciudad que aprende

formas de organizacién ciudadana y ha aportado herra-
mientas para la construccién de lo publico.

La educacion ha sido una fuerza silenciosa, pero persisten-
te, en la evoluciéon de Medellin. En ese proceso, el sistema
mixto de instituciones publicas y privadas ha permitido

que existan mas y mejores oportunidades para todos
los ciudadanos, sin importar edad o condicidén.
La existencia simultanea de lo publico y de lo
privado no ha entrafiado una division sino,
por el contrario, una pluralidad de pro-
puestas que, sumadas, han sostenido la

expansion educativa de la ciudad.

Medellin cuenta hoy con treinta 'y
cuatro instituciones de educacién
superior, de las cuales veinticua-
tro son privadas (SNIES, 2024).
Son universidades que, aunque
no estatales, actiian como bienes
publicos en el sentido mas
esencial del término: forman
talento, producen conocimien-
to, contribuyen al desarrollo de
capacidades colectivas. Estan, en
suma, al servicio de la sociedad.

La ciudad ha sido fértil para estas

propuestas. Aqui se cultiva una

mentalidad educativa —practica,

creativa, transformadora— que impulsa

modelos pedagogicos, propuestas curri-

culares, alianzas con el sector productivo,

redes de innovacidn social y cientifica. Mede-

1lin no solo ha invertido en educacién, sino que

la ha comprendido como una palanca de desarrollo.
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Sin embargo, los desafios persisten. Las brechas en el
acceso, las diferencias en calidad, la fragmentacién del
sistema y la desconexion entre trayectorias educativas
todavia son retos urgentes. Por eso, el papel de la uni-
versidad debe ir mas alld de formar profesionales: debe
implicarse en la construccidn ética, cultural y econémica
de la ciudad que queremos y podemos ser.

Pensar la educacién hoy es pensar en el porvenir de
Medellin como un territorio comun. En ese horizonte, la
colaboracién entre sectores, la inversion sostenida y la
sensibilidad pedagdgica seran claves para que el conoci-
miento sea el punto de partida de las transformaciones
que queremos.

La educacion privada en Medellin

Dentro de ese ecosistema de aprendizaje, el sector privado
ha tenido un papel relevante y, a la vez, desafiante. Ha sido
una fuerza complementaria que ha crecido a la par de las
necesidades y complejidades de la ciudad.

La educacién privada en Medellin ha sido, en buena
medida, una respuesta a los compromisos no cubiertos
por el sistema publico, especialmente durante las fases de
crecimiento urbano acelerado, expansion demografica y
consolidacion de la economia industrial y de servicios. De
ahi que, desde mediados del siglo xx, surgieran colegios y

«Pensar la educacion hoy es
pensar en el porvenir de Medellin
como un territorio comiin», dice 1a

rectora de la Universidad ERFIT.
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universidades con alternativas educativas de calidad en
contextos donde la cobertura estatal resultaba insuficiente.

El caso de la educacion universitaria sirve de ejemplo:
segun datos del Sistema Nacional de Informacién de la
Educacién Superior (SNIEs, datos de matricula 2023) en
Antioquia cerca del cincuenta por ciento de los estudiantes
de educacién superior estan matriculados en instituciones
privadas. Esta cifra refleja tanto una realidad estadistica
como social: miles de jovenes han encontrado en estas uni-
versidades la posibilidad de ingresar ala vida académicay
profesional. La capacidad de respuesta del sector privado
ha sido determinante para ampliar el acceso, especialmen-
te en carreras técnicas, tecnoldgicas y profesionales que
dialogan con las demandas del entorno.

De otro lado, las universidades privadas de Medellin han
impulsado mecanismos de articulaciéon y cooperacion
interinstitucional que han fortalecido el sistema en su con-
junto. Espacios como el G8, que retine a las ocho universi-
dades mas representativas de la ciudad, o el Comité Uni-
versidad-Empresa-Estado (CUEE), han permitido alinear
capacidades académicas con agendas de desarrollo eco-
némico, innovacién social y transformacién del territorio.
La educacion superior privada no ha actuado de forma
aislada: ha sido parte activa de los procesos estratégicos
de Medellin.

De hecho, las universidades privadas locales se destacan
en el Ambito nacional por su poder innovador y por su gran
capacidad de articularse con el sector empresarial y con
el Estado. Esta vocacién colaborativa no solo ha generado
alianzas duraderas, sino también soluciones concretas para
los desafios sociales, econdémicos y tecnoldgicos de la region.

Este papel se refleja igualmente en los indicadores de impacto
y reputacion internacional. En rankings como Qs Latin
America y Times Higher Education, que miden excelencia

17
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— m académica, investigacion, empleabilidad, proyeccién social
y capacidad de innovacién, universidades privadas como la
UPB Yy EAFIT ocupan posiciones destacadas entre las mejores
instituciones del pais y de la regién (QS World University Ran-
kings & Times Higher Education, 2025). Ese posicionamiento
sostenido permite que estudiantes que acceden a estas
instituciones puedan formarse de una manera excelente y
devolverle luego esa excelencia a la sociedad.

Este recorrido demuestra que cuando estas instituciones
asumen un compromiso profundo con su entorno, ademas
de formar profesionales, contribuyen a modelar el proyec-
to colectivo de ciudad y region. Su tarea no termina en las
aulas, ni se limita al momento del grado: continda en el
modo en que piensan la educacion, la renuevan y la expan-
den hacia otros niveles del sistema. Asi, cuando lo privado
se concibe con vocacién publica, puede convertirse en un
motor real de transformacién territorial.

Esa capacidad de evolucion es, justamente, lo que define
hoy el horizonte educativo de Medellin. Mas alld de la in-
fraestructura o dela cobertura, lo que esta en juego es una
transformacion profunda del modelo mismo de ensefianza
y aprendizaje.

Educacion en transformacion

Medellin y Antioquia han sido territorios donde la edu-
cacidén se vive como una practica de transformacion. A
lo largo de su historia, la regién ha entendido que formar
va mas alla de transmitir conocimiento. Formar incluye,
por ejemplo, imaginar futuros posibles. Aquila educacion
ha sido motor de movilidad social, pero también lenguaje
para construir ciudadania, tejido para fortalecer comuni-
dad y herramienta para impulsar el desarrollo. Desde las
escuelas normales del siglo xix hasta los modelos contem-
poraneos de articulacién universidad-empresa-Estado,
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pasando por iniciativas publicas y privadas que han sabido
dialogar con las urgencias del contexto, esta es una region
que ha hecho de la educacién una forma de pensar(se) y
de transformarse.

Uno de los puntos de inflexién mas importantes fue el
Plan Estratégico Metropolitano de 1995, que introdujo la
idea de Medellin como ciudad educadora, que entiende
la educacién como una cultura urbana capaz de vincular
ciudadania, inclusién y desarrollo. Esta vision se proyecto
en alianzas como el Comité Universidad-Empresa-Estado
(CUEE), ya mencionado atrds, y en politicas como «Me-
dellin, la mas educada». También en programas como
el Centro de Innovacion del Maestro (Mova), Sapiencia
o Buen Comienzo, que han hecho de la educacién un
proyecto de ciudad. Como se ve, Medellin no empezé a
innovar en la era digital, por el contrario, lleva mas de un
siglo haciéndolo.

Ahora bien, el modelo educativo contemporaneo atraviesa
hoy una transformacion estructural mas profunda que una
simple modernizacién o mejoramiento metodologico. Se
trata de una reconfiguracion filoséfica, institucional y cul-
tural de lo que significa aprender y ensefiar en un mundo
incierto, complejo y acelerado. Esta transformacion no
es exclusiva de Medellin, pero en la ciudad ha tomado
un curso particularmente dindmico por el tipo de retos
sociales, econdmicos y tecnolégicos que enfrentamos.

La pregunta no es solo qué se ensefia, sino cémo se
aprende. ;Como formar para el cambio cuando el cambio
es constante? ;Como ensefar para responder a demandas
laborales que atn no existen? La educacion que necesi-
tamos debe habilitar capacidades para adaptarse, crear,
pensar criticamente, colaborar y reinventarse.

Por eso, uno de los cambios mas significativos ha sido el
transito desde modelos centrados en la transmisiéon de
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conocimiento hacia enfoques de aprendizaje activo y
experiencial. Metodologias como el aprendizaje basado
en proyectos, en retos o en problemas, ubican al estudiante
en el centro de la experiencia educativa. No se trata solo
de memorizar sino de analizar, aplicar, crear y, sobre todo,
relacionar lo aprendido con la vida real.

El rol del profesor también ha cambiado: de expositor a
mediador, de transmisor de respuestas a formulador de
preguntas, de figura de control a guia de procesos perso-
nalizados. Este giro exige una transformacién institucional
profunda: acompanamiento docente, redisefio curricular,
espacios flexibles y una cultura que valore la curiosidad, el
errory la cocreacion.

En este contexto, hablar de transformacion educativa
también obliga a hablar de calidad. Porque ampliar cober-
tura sin garantizar condiciones dignas de aprendizaje solo
profundiza la brecha.

Las cifras asilo confirman. Aunque se han hecho esfuerzos
significativos para mejorar la formacién docente y redi-
sefar los modelos pedagdgicos, los resultados regionales
en las pruebas Saber 11 y Saber Pro muestran avances
limitados. En Antioquia, el puntaje promedio de Saber 11
ha tenido una variacion leve en la ultima década, sin lograr
cerrar la brecha entre sectores publicos y privados. En
Saber Pro si bien algunas instituciones muestran desem-
peifio destacado, muchas otras se mantienen en niveles
intermedios o bajos, especialmente en competencias
genéricas como lectura critica, escritura y razonamiento
cuantitativo. Esto evidencia que, mas alla de los discursos,
el reto de mejorar la calidad es estructural, sostenido y
profundamente ligado a la equidad (ICFES, 2024).

Las instituciones privadas de la ciudad asumen esta reali-
dad no solo como una diferencia estructural, sino como un
compromiso ético. Por eso lideran procesos de innovacion
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pedagdgica, establecen alianzas con instituciones de edu-
cacion basica y media, y acompafian el fortalecimiento de
capacidades institucionales en colegios publicos.

Este trabajo incluye desde el acompafiamiento a directivos
docentes hasta el disefio de curriculos mas pertinentes y
programas de formacioén continua, practicas pedagdgicas
compartidas y proyectos colaborativos en comunidades
educativas. En lugar de competir, muchas universidades
privadas de Medellin eligen compartir metodologias,
experiencias y recursos con el sistema escolar publico, al
entender que la calidad no debe ser un privilegio, sino una
condicion para la equidad.

Otro aspecto clave ha sido la contribucién en la formacién
de liderazgo. Muchas de las personas que hoy ocupan po-
siciones estratégicas en la empresa, la cultura, la politica
y la innovaciéon en Medellin y Antioquia, se formaron en
universidades privadas de la region. Estas instituciones,
aunque de caracter no estatal, han sido disefiadas con una
clara vocacion de impacto publico: formar liderazgos que
piensan mas alla del beneficio individual, que comprenden
el territorio, que conectan ideas con accién y que contribu-
yen al bien comun. Su valor estd en educar no solo parala
productividad, sino para el compromiso ético que implica
la transformacién de la sociedad. Cuando una universidad
privada se orienta al servicio del bien colectivo, se convier-
te en una institucion publica en el sentido mas profundo:
trabajar para el futuro de todos.

Pensar la transformacién educativa desde Medellin es,
entonces, pensar en una ciudad que no se conforma con
adaptarse, sino que quiere liderar, imaginar y crear. Una
ciudad que educa para el trabajo, si, pero también para
lavida. Y en ese camino, las instituciones que logren ar-
ticular excelencia con pertinencia, calidad con equidad,
estructura con flexibilidad, seran las que contribuyan a
una ciudad que aprende.

21
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—  m Hablar de transformacién educativa en Medellin no
es una consigna reciente ni una moda institucional:
es un proceso de larga duracion, cargado de memoria,
tensiones y aprendizajes. Es una tarea que nos interpela
a todos y que requiere un compromiso sostenido con
la innovacién pedagoégica, la inclusion real y la calidad
compartida. La ciudad que aprende no es la que imita
modelos externos, sino la que es capaz de transformar
su experiencia en conocimiento y ese conocimiento
en transformacion. En Medellin esa posibilidad esta
viva porque la educacién no ha sido un accesorio del
desarrollo, sino su corazoén.

En los 350 afios de historia de la ciudad, la edu-
cacion ha sido una fuerza de transformacion
constante. Y dentro de ese largo proceso,
la aparicién de EAFIT representa un
momento importante. No solo por su
origen innovador, sino por lamanera en
que ha encarnado, durante sesenta 'y
cinco afios, una universidad pensada

desde y para el futuro.

EAFIT no ha sido un proyecto
aislado: su capacidad institucional
ha crecido con la ciudad, ha dialo-
gado con sus retos; su historia esta
intrincada en la de Medellin, pues
ha acompanado su desarrollo, lo
ha impulsado, lo ha imaginado,
lo ha transformado y, por eso,
hoy se proyecta como una
plataforma de conocimiento,
tecnologia, culturay liderazgo
al servicio de la ciudad. Y
también del pais.

Claudia Patricia Restrepo,
rectora de EAFIT desde 2021.
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EAFIT es futuro

Hace seis décadas y media nacié un proyecto que se con-
vertiria en uno de los aportes regionales mas importantes
para el pais: la Universidad EAFIT. Creada por un grupo
de empresarios, encarné desde el principio una accién
por el desarrollo, por la formacién de talento y por la
construccién de un futuro compartido.

Hoy, EAFIT es mucho mas que una instituciéon de edu-
cacion superior: es una comunidad de pensamiento y
accién que imagina, investiga, crea y transforma. Una
universidad comprometida con el conocimiento, con
la innovacion con sentido, con la cultura como lenguaje
y con el pais como propésito. Su historia esta hecha de
conexiones: con las empresas, los sistemas publicos, los
emprendimientos, los territorios, con los jovenes. Y su
vocacion es clara: ser una universidad que educa para
servir, que transforma para incluir y que piensa siempre
hacia adelante. Una universidad que encarna el espiritu
de Medellin.

Una universidad que articula empresa y
conocimiento

EAFIT fue una universidad concebida para conectar el
conocimiento con la accién. Desde su fundacién, surgié
para formar talento con la capacidad de acompainar los
procesos de modernizacion, competitividad y desarrollo
productivo de la regidon. Sesenta y cinco afios después,
cuenta con mas de 68.000 graduados y es la cuarta
universidad del pais en tasa de empleabilidad y ha
participado activamente en procesos transformadores
de liderazgo, competitividad y cultura ciudadana en
Antioquia.
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Feria de Talentos EAFIT 2024

Mucho antes de que se volviera una exigencia del
sistema, en EAFIT se incorporé el modelo de practicas
profesionales como parte esencial de la formacion de sus
estudiantes. Esa decisiéon transformoé la relacién entre
la universidad y las organizaciones: el aula se amplié6 al
mundo real y el saber se puso en didlogo directo con los
desafios del entorno.

Esa vocacién se mantiene y profundiza en el tiempo. En
la actualidad se refleja en un campus universitario que
responde al concepto «universidad-parque», el cual
ademas es un modelo vivo de encuentro entre los ambitos
empresariales, sociales y cientificos. En su sede de Mede-
llin aloja espacios de innovacién abierta como el Centro de
Innovacioén de Argos, el de Premex y el Centro BIOS, que
trabaja en biotecnologia y ciencia de datos. También es un
lugar de encuentro para organizaciones que quieren apren-
der, experimentar, conectar con talento joven o investigar.
Es, en toda su extension, un ecosistema de innovacion.

Ademas, su infraestructura y cultura institucional estan
disenadas para facilitar el desarrollo de patentes, el disefio
de soluciones tecnoldgicas y la transferencia de conoci-
miento. No es una universidad que mira al mundo empre-
sarial desde afuera: es parte activa de su transformacion.
En EAFIT, la idea de universidad al servicio del desarrollo
desarrollo sostenible no es un eslogan, es una practica
cotidiana, tejida en su historia y su vision de futuro.

24




Medellin, una ciudad que aprende

EAFIT se proyecta como un nodo de conexién cada vez mas
abierto y colaborativo. Una universidad capaz de anticipar
las necesidades de los sectores estratégicos, de acompanar
a las organizaciones en sus procesos de adaptacion y sos-
tenibilidad y de formar talento que no solo sepa resolver
problemas, sino formular preguntas nuevas. Su visiéon no
es solo integrarse al desarrollo econémico, sino contribuir
a reimaginarlo con responsabilidad, conocimiento y pro-
posito compartido.

Una universidad que cultiva una
mentalidad emprendedora

Enladécada delos noventa, EAFIT fue una de las primeras
universidades del pais en desarrollar programas estruc-
turados de apoyo al emprendimiento, en una época en
que este concepto apenas comenzaba a perfilarse en el
panorama académico. Con el tiempo, esta orientacién
tomo forma en centros de acompanamiento, alianzas
estratégicas, acceso a redes y capital relacional que per-
mitieron a muchos estudiantes y graduados convertir sus
proyectos en iniciativas sostenibles.

Hoy esa vision se concreta en On.going, una plataforma
que impulsa ideas y las acompaiia en todas sus etapas de
desarrollo. Desde alli, la universidad trabaja de manera
articulada con instituciones como Ruta N, integrando sus
procesos al ecosistema de innovacién de Medellin, y acom-
pafiando la aceleracion de soluciones que buscan generar
valor desde el territorio. Ademas, impulsa Conexién, uno
de los eventos de emprendimiento mas relevantes del pais,
donde se visibilizan proyectos emergentes, se crean redes
de colaboracion y se fortalecen nuevas formas de liderazgo.

Pero el emprendimiento no se limita a crear empresas: es
una mentalidad y una actitud que permea la formacién, que
invita a experimentar, a equivocarse, a construir desde lo
local, a asumir riesgos con responsabilidad.
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— @ EAFIT proyecta un emprendimiento expandido: una
manera de activar soluciones para retos sociales, ambien-
tales y culturales. Forma personas que crean en su capa-
cidad de transformar, que entiendan el emprendimiento
no como un fin sino como una forma ética y creativa de
incidir en el mundo.

Una universidad tecnolégica

Larelacion entre EAFIT y la tecnologia ha sido constante,
criticay propositiva. Mencionando una vez mas la década
de los noventa, cuando Colombia apenas comenzaba a co-
nectarse al mundo digital, la universidad lideré uno de los
primeros nodos de conexion a internet en el pais, convir-
tiéndose en un puente que unié instituciones académicas
nacionales con infraestructura global. Ese hito transformé
lainvestigacion y el aprendizaje dentro del campusy abrid
el camino para que otras universidades, centros educativos
y entidades gubernamentales comprendieran el alcance
de la transformacion digital.

Aquella conexion temprana —una accion que muestra
cémo las universidades privadas, cuando actian con
sentido publico, pueden ser catalizadoras de cambio
a gran escala— no fue solo una novedad técnica: fue
una declaracién de vision. La universidad entendié
desde entonces que el desarrollo tecnolégico debia
ser parte integral de la formacidn, la investigacion y la
vida institucional.

Ese espiritu pionero se mantiene vivo y por ello adapta
tecnologias emergentes. El centro Nodo es un labora-
torio de aprendizaje activo en dreas como inteligencia
artificial, ciencia de datos, robética, industria 4.0y
diseo digital. Allino se forma inicamente en lo técnico,
sino que se cultiva la creatividad, el trabajo colaborativo
y la ética de la innovacion.
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A esto se suma el Al Lab, desarrollado en alianza con
Microsoft, que busca democratizar el conocimiento sobre
inteligencia artificial y fomentar una apropiacion critica,
consciente y contextualizada de estas herramientas.
Aprender a programar no es el dnico fin; pensar, enten-
der como la tecnologia transforma procesos sociales, las
relaciones humanas y los imaginarios del porvenir son
también un propésito.

El reto de EAFIT es seguir formando profesionales capaces
de construir soluciones con conciencia social, de disefiar
tecnologias inclusivas, sostenibles y éticamente respon-
sables. Se trata de una universidad tecnoldgica que pone lo
digital al servicio de lo humano.

Una universidad humanista

EAFIT hasido, desde su origen, un proyecto humanista. Una
universidad que entiende que formar para el futuro implica
cultivar pensamiento critico, sensibilidad ética y compro-
miso con el bien comun. Esta visién se expresa de manera
clara en un modelo educativo que pone al estudiante en el
centro del proceso; un modelo que privilegia el aprendizaje
sobre la ensefianza, la experiencia sobre la instrucciény que
entiende que educar es acompaifar trayectorias.

El campus mismo es parte de ese proceso: no solo como
infraestructura, sino como escenario simbdlico y expe-
riencial. El espacio fisico es un laboratorio de aprendizaje
donde se cruzan saberes, se encuentran generaciones,
se construyen proyectos y se activan ideas. Aprender
en EAFIT es también habitar un entorno que invita a la
conversacion, ala conexién con la naturaleza y al asombro
cotidiano.

Este modelo se mezcla con un enfoque pedagogico que
fomenta el liderazgo formativo temprano. Desde los pri-
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meros semestres, los estudiantes son convocados a asumir
responsabilidades, a plantear proyectos, a expresarse
con autonomia y a participar activamente en su entorno
académico y social. Los estudiantes no son receptores, son
protagonistas del aprendizaje.

En coherencia con esta vision, existe una prolifica di-
mensién cultural y artistica. La creacion de la Orquesta
Sinfénica EAFIT en el aio 2000 lo ejemplifica. No se trat6
de una iniciativa decorativa, sino de un acto de sentido
cuyo propdsito era incorporar la muasica como parte sus-
tantiva del conocimiento. A ella se suman los programas
de humanidades, los espacios de conversacion publica,
los proyectos artisticos, los vinculos con el pensamiento
literario, filos6fico y estético.

La universidad ha hecho del arte y las humanidades un
componente central de la propuesta formativa. Porque
formar para el mundo no es solo formar competencias:
es formar humanidad. Es ensefiar a mirar, a escuchar, a
interpretar, a cuidar, a convivir.

EAFIT seguirad profundizando en esta vision integral:
formar no solo profesionales competentes, sino personas
empaticas, capaces de habitar la complejidad del mundo
con criterio, apertura y sensibilidad. Porque en el siglo xx1
una universidad mas que saber técnico, necesita pensa-
miento con alma.

Una universidad de ciencia, tecnologia e
innovacion

La ciencia y la innovacién han sido parte del crecimiento
organico de EAFIT. Aunque en sus primeras décadas su
enfoque principal fue la formacién, con el tiempo com-
prendié que una educacion transformadora también debia
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producir conocimiento, crear soluciones, investigar con
pertinencia. Asi comenzd un proceso sostenido de fortale-
cimiento del Sistema de Investigacion, que la hallevado a
consolidarse como una universidad de ciencia, tecnologia
e innovacién (ctel).

La institucién quiere consolidarse como un actor central
en ese ecosistema CTel nacional, no inicamente aumen-
tando sus indicadores, sino manteniendo una pregunta
ética sobre qué, para quién y con qué propdsito investigar.
Porque hacer ciencia también es una forma de cuidar el
mundo. Y en ese cuidado, la universidad ve su rol con
responsabilidad, con humildad y con vocacién de pais.

Enla década de 1960, Medellin se
encontraba en pleno desarrollo industrial.
Universidad EAFIT en los afnos 60.

Fotografia de Gabriel Carvajal.
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— m Hoy, EAFIT cuenta con grupos de investigacién recono-
cidos por el Ministerio de Ciencia, Tecnologia e Inno-
vacién, programas de doctorado con impacto nacional
e internacional, centros de pensamiento interdiscipli-
narios que dialogan con los retos del pais y una comu-
nidad académica comprometida con la generacion de
conocimiento que transforma. La ciencia no esta en los
margenes de la universidad, sino en su corazén, ya que
investiga sobre sostenibilidad, bioeconomia, transfor-
macion digital, movilidad, paz territorial, pensamiento
complejo, ética e inteligencia artificial. Nada de esto se
hace desde lo abstracto, sino desde la perspectiva de la
realidad social, econémica y cultural del entorno.

Esta visién se traduce también en un trabajo activo
con empresas, comunidades y gobiernos. Busca que
la investigacién sea tutil sin ser utilitaria; rigurosa, sin
volverse distante. Produce articulos cientificos, si, pero
también politicas publicas, proyectos comunitarios, in-
venciones tecnoldgicas, redes de saber colaborativo. Es
una universidad que cree en el conocimiento como
bien comun.

Como parte de ese compromiso con el de-
sarrollo territorial, EAFIT hace parte del
Consejo Asesor del Distrito de Ciencia,
Tecnologia e Innovacién de Medellin y
acompana a la ciudad en la construc-
cién de una estrategia a largo plazo
que fortalezca sus capacidades
para innovar, investigar y transferir
conocimiento con impacto.

Exposicién Vordgines, mundo(s) posibles.
En el centenario de La vordgine,
de José Eustasio Rivera.

Centro de Artes de eariT, 2024.
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Una universidad para el talento

Durante las ultimas décadas, la vocaciéon de formar
personas con capacidad de aportar al desarrollo del pais
se ha expandido para reconocer que el talento esta en
todas partes, aunque las oportunidades no. Por eso ha
hecho de la inclusién un eje del proyecto institucional
y para ello ha desarrollado una politica activa de filan-
tropia, becas y acompaflamiento académico que busca
democratizar el acceso a una formaciéon de alta calidad.

En 2025, el veintitrés por ciento de los estudiantes de
EAFIT cuenta con algin tipo de apoyo econdmico, gracias
aalianzas con el sector privado, donaciones individuales y
programas institucionales que conectan talento con opor-
tunidad. Pero mas all4 de la matricula, ha construido una
cultura de acompafiamiento integral: bienestar emocional,
tutorias académicas, programas de mentoria, flexibilidad
curricular y una vida universitaria rica en experiencias que
valoran la diversidad de trayectorias.

El talento, para EAFIT, no es una condicién estatica ni un
privilegio innato: es una posibilidad que se cultiva. Y por
eso trabaja para identificar, convocar y activar el potencial
de jovenes provenientes de distintos territorios, contextos
y realidades. Ser una universidad para el talento significa
creer que una sociedad mejor se construye cuando quienes
tienen capacidades pueden desarrollarlas, compartirlas y
ponerlas al servicio de lo comun.

EAFIT continuara profundizando su compromiso con
la equidad, ampliando su base de apoyo filantrépico y
explorando nuevos modelos de ingreso y acompafia-
miento. El talento es la energia que transforma al pais y
la universidad es el lugar donde esa energia se enciende.
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Una universidad para una ciudad que
aprende

Celebrar 350 afios de Medellin implica recordar el camino
recorrido, pero también es reconocer que esta ha sido, y
sigue siendo, una ciudad que se transforma con aprendi-
zaje. Una ciudad que ha hecho de la educacion su lenguaje
de futuro, su método de reconciliacion, su apuesta mas
éticay duradera.

En ese proceso, EAFIT ha sido un actor clave como capa-
cidad de ciudad: un espacio donde se forman las personas
que imaginan, crean, cuidan y lideran. Una universidad
que ensena, pero que también permite que el entorno la
interpele. Que investiga, pero que también escucha. Que
transforma, porque entiende que educar no es imponer
saberes, sino activar sentidos.
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Hoy Medellin necesita hondamente instituciones que
ensefien y que también aprendan. Que se piensen como
parte de un sistema vivo, colaborativo, donde lo publico
y lo privado no se excluyen, sino que se reconocen y se
fortalecen de manera mutua. Porque la educacién no se
divide en sectores, por el contrario, se teje entre personas,
entre propésitos, entre territorios.

Como decia Paulo Freire: «La educaciéon no cambia el
mundo: cambia a las personas que van a cambiar el mundo».
De manera que reafirmamos nuestro compromiso con la
tarea de acompafiar a Medellin como ciudad que aprende,
que educa, que imagina. Porque una ciudad que aprende es
una ciudad que vive. Y una universidad que aprende con su
ciudad, es una universidad que le da sentido al futuro.

Concierto Carmina Burana (2025).
Orquesta Sinfénica EAFIT y Orquesta Iberacademy,
bajo la direccién del maestro Alejandro Posada.

Foto cortesia EAFIT
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Primer acto

Un nuevo teatro en Colombia

Todo lo sélido se desvanece en el aire.
KARL MARX

ulturalmente, el siglo xx en Colombia no irrum-

pe el 1 de enero de 1901. Su advenimiento tardio,

abriéndose paso con dificultad frente a la tradi-
cidn, podria fecharse en los afios sesenta. Solo entonces
comienza a manifestarse el lento despertar del letargo
que nos sujetaba a las arcaicas estructuras de pensamien-
to impuestas por el poder. La clase politica y el clero se
aferraban a ellas, inamovibles en su batalla por prolongar
un mundo vetusto que, desde muchas décadas antes, ya
hacia aguas por todas partes.

La intelectualidad europea venia rompiendo fronteras
con sus vanguardias estéticas, celebrando un festin que
incitaba a la liberacion del pensamiento contra el roman-
ticismo y cualquier otra imposicién formal de la estética
burguesa, incluidos el naturalismo y el mas reciente rea-
lismo. La cohorte transgresora es numerosa: simbolismo,
expresionismo, dadaismo, surrealismo, teatro del absurdo,
teatro épico de Brecht, teatro de la crueldad de Artaud,
teatro pobre de Grotowski, teatro guerrilla, happening...
Sectores de esas estéticas evidencian influjos de la teoria
marxista, otros se reconocen herederos de la revolucion
simbolista y unos mas se reivindican descendientes de
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Alfred Jarry y sus secuelas patafisicas. Todos tienen en
comun la intencién de poner el orbe cabeza abajo para
dinamitar un orden rancio que a su paso depredador solo
ofrece hambre, muerte y sufrimiento.

Afortunadamente los avances tecnoldgicos y cientificos
iban acercando continentes, lo que brindaba una mayor
y mas eficiente circulacién de reflexiones entre artistas
y sociedad. Colombia ya comenzaba a percibir esos res-
plandores. Tres acontecimientos tendrian una influencia
decisiva en el entorno: la apariciéon del nadaismo en 1958
(«No dejaremos ninguna fe intacta, ni un idolo en su
sitio»), la Revolucién cubana de 1959 y el eco del Mayo
francés de 1968.

El pais, con una poblacién que crece velozmente mientras
sufre un empobrecimiento progresivo, ya no soporta los
viejos modos de administracion aldeana. Se necesitaba
una transformacién espiritual profunda. En dicho proceso,
la cultura juega siempre el papel determinante, pues exige
una revaloracion constante de la tradicion que arrastra
consigo la necesaria insurreccion de las ideas.

Integrantes del Teatro Matacandelas en 1981.
Cristébal Pelaez es el ultimo a la derecha.
(https://bit.ly/3H7Fyfg9) CC BY-NC-SA 2.0.
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— m Estasnotas estan circunscritas al ambito teatral, y a él nos
limitaremos incorporando apuntes intercalados que nos
permitan, en su conjunto, tener un plano general —muy
general— de lo que fue la actividad escénica en Medellin
antes de la llegada del llamado Nuevo Teatro, movimiento
variopinto que crea una corriente disruptiva, incubada en
el vientre universitario, circulos artisticos y sectores popu-
lares. Este impulso en sostenido crescendo configura una
dinamica de ruptura con los escenarios convencionales y los
modos de creacion y produccion escénica. Ademas, pone
en entredicho la funcién de un arte que, sin desconocer sus
grandes contribuciones culturales, tiene sus objetivos mas
centrados en el entretenimiento y la taquilla.

Empieza por cuestionar los conceptos decimonénicos en
asuntos de estilo, contenido y estructura dramatica; insta a
la inclusién de otros publicos, incorporando a franjas de la
poblacién que hasta entonces habian sido ignoradas o no
tenian acceso; controvierte la concavidad a la italiana como
modelo tinico para el acontecimiento escénico y convoca
otros lenguajes artisticos para enriquecer la semantica del
espectaculo. Experimenta también en diversas técnicas
narrativas e interpretativas y pretende establecer un
vinculo diferente publico-actores, otra relaciéon basada en
el compromiso social y politico. Rompe con los escenarios
tradicionales; asi las representaciones llegan a barrios,
plazas y veredas; asaltan la universidad, la calle. Ofrece
un repertorio diverso, con adaptaciones y experimentos, a
menudo acompanado de foros y actividades pedagégicas,
muchas de ellas se insertan en jornadas de lucha populary,
en ocasiones, siguen lineas politicas de grupos de izquierda.

Augusto Boal, dramaturgo y director brasilefio, difunde por
el continente su concepto del Teatro del Oprimido: un teatro
transformado y transformador, afirmando que «el teatro
puede ser hecho por cualquiera, incluso hasta por actores;
el teatro puede hacerse en cualquier parte, incluso hasta
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en escenarios», argumento que parece replicar la fantasia
comunista de Lautréamont: «La poesia debe ser hecha por
todos. No por uno».

El Nuevo Teatro ingresé subrepticiamente a los esce-
narios por el muelle de carga, vale decir, por la puerta
de servicio, no por la puerta de artistas. Y lo hizo en
momentos en que la institucidn teatral, después de
siglo y medio de esplendor en las ciudades de mayor
crecimiento, Bogot4, Cali y Medellin, habia entrado en
una etapa de estertor. El publico se habia retirado al cine,
al futbol o se habia quedado en casa mirando la televi-
sién, posiblemente fatigado —vaya usted a saber— de
sentirse ignorado, o no representado, o quizas ahito de
modelos heroicos, o acaso fastidiado de sufrir recitados
ampulosos y retéricos en sus excesos liricos.

Habia que volver a construir una teatralidad diferente, obras
nuevas, un publico distinto —mas atlético mentalmente—,
modelos de interpretacion renovados. Era la crisis y una
crisis, expresaba Bertolt Brecht, estalla cuando lo viejo no
acaba de morir y lo nuevo no acaba de nacer.

«En Medellin surge la necesidad
de construir una dramaturgia que
responda a nuestra identidad
heterogéneas», asegura cristibal Pelez.
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Segundo acto

Teatro siglo X1X en Medellin

El Parque de Berrio

rodeado de casas viejas estilo espaiiol,

con los almacenes de los Restrepo y los Lalinde.
Gente honorable que huele a tela y a plata
jPueblo sorprendente que vende

acciones, vacas adelantadas,

atados, marranos en pie, minas y cofos!
FERNANDO GONZALEZ

Una cosa es que no exista el teatro como institucion
social, con una oferta y consumo regular de espectaculos,
y otra muy distinta que no exista la teatralidad, lo cual es
imposible. No existen comunidades carentes de simbolos
y, por lo tanto, todas requieren de representaciones de su
imaginario, de su memoria, de su diario vivir; una forma
necesaria de relacién social, expresion y comunicacioén que
trasciende los ambitos meramente comerciales o labora-
les. Es imposible admitir, aun a falta de registros orales o
escritos, que no existan expresiones precursoras, por em-
brionarias que sean. Y no hablamos necesariamente de lo
convencional o institucional, es decir, aquello que ocurre
en un escenario delimitado por una relacién preestable-
cida entre publico y actores o siguiendo formulaciones
clasicas o aristotélicas. Narraciones, didlogos, oratorias,
bailes, actos publicos surgen aun en las circunstancias mas
improvisadas y casuales, formando parte de ese impulso
natural que esta siempre presente en la sociedad humana,
por antigua que fuere.
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Las crénicas registran manifestaciones escénicas en Mede-
llin a partir de los comienzos del siglo x1x, periodo en el que
loas, zarzuelas, comedias, dramas, tragedias y espectaculos
circenses forman parte de la vida de sus habitantes. En sus
albores, esas escenificaciones estaban protagonizadas por
grupos de aficionados locales; con el transcurso del tiempo,
la cartelera fue incorporando compaiiias y artistas itine-
rantes de algin reconocimiento nacional o internacional,
promovidos en cada ocasion por entusiastas, clubes de
amigos y circulos literarios. El repertorio lo conforma un
conjunto de dramas y comedias de corte espafiol y francés.
También son frecuentes las presentaciones al estilo
italiano, sobre todo cuando de 6peras y operetas se trata,
géneros que, al igual que la zarzuela, gozan de una calurosa
bienvenida. Las piezas cortas son motivo de regocijo: si
bien no son el nervio central, el publico las agradece como
fiapas. Las companias tenian que estar provistas de un
buen pertrecho de ellas: didlogos, sainetes, declamaciones
y cantos con acompafiamiento musical para servirlas como
abrebocas, entremés o postre. Esta practica se extiende a
veces a reuniones sociales, tertulias y ambiente bohemio.

Cuando algunos escritores nacionales se aventuran a los
géneros mayores, apenas silogran componer textos que no
pasan de ser réplicas europeizantes. Tempranos ejemplos
notables en el pais fueron los dramas y sainetes del bogo-
tano Luis Vargas Tejada y el cartagenero José Fernandez
Madrid, a quienes sigue un listado de autores criollos de
poca nombradia o transitorio prestigio. Parte de ellos
vienen de la novela o la poesia y, agitados por la emocion
de las tablas, prueban suerte en el contacto vivo con sus
lectores. No existen los dramaturgos de oficio, y quienes
incursionan en esos territorios apenas silogran imprimir a
sus escrituras un acento propio.

Como todo nos llegaba tarde, no lograbamos (o tal vez no
queriamos) escapar a las influencias neoclasicas del barroco
y el romanticismo. Estos estilos ya empezaban a entrar en
prescripcion, cediendo paso a esa constelacion de dra-
maturgos y novelistas del realismo. Tendencia de repudio
al idealismo y el sentimentalismo romantico de saldn,
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—m losnuevos autores atraen a multitudes con sus dramas y
novelas. Ibsen, Dickens, Balzac, Stendhal o Dostoievski.
Pasan derribando de sus pedestales a dioses, héroes y
aristécratas, poniendo a deambular por sus paginas al
ciudadano real, al anonimo desdichado, al innombrado.

La historiografia del teatro en Medellin nos ofrece, contra-
riamente a lo que muchas veces se ha dicho, una intensa
oferta de esparcimiento cultural que tiene un inusitado
impacto entre sus pobladores. Eladio G6nima, quien fue
actor, director y promotor, ademas de protagonista durante
muchos afios de la vida teatral de la ciudad, condensa en su
libro de relatos y memorias, Historia del teatro de Medellin y
vejeces, un bucolico paisaje lleno de anécdotas, chascarrillos
y datos cronoldgicos. Con el paso del tiempo, esta obra se
ha convertido en un valioso manual de ineludible consulta.

La narracién comienza doscientos afios después de la
fundacién de la Villa y muy pocos afios después de que
Medellin fuera declarada capital de provincia, quitan-
dole asi el protagonismo a Santafé de Antioquia.
Para ese entonces, el poblado apenas alberga
unos siete mil pobladores. Es en ese con-
texto que aparece fechada la primera
funcién teatral en Medellin, realiza-
da en el patio del antiguo Colegio
San Ignacio en 1831 e interpretada
por una compaiiia de aficiona-
dos. Se trata de la obra Zaire, de
Voltaire, que aqui aparecié con
el curioso nombre de Jaira.

Pinocho (estreno en 1993), es un
muileco de madera, mentiroso y travie-
so, al que le hace compaiiia un ejército
de loquillos que le siguen el juego.

Produccion del Teatro Matacandelas.

(https://www.matacandelas.com/pinocho.htm)
CCBY-NC-SA2.0.
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El escenario —oigamos al cronista— se fabricé
en el ala sur del patio del colegio, compuesto
de un tablado de poco mas de ocho varas de
frente, con escaleras interiores para comuni-
car con las piezas del claustro bajo y con el
alto, destinado a vestuario de los actores [...]
Como quiera que esta primera representacion
sali6 a gusto del publico, persistieron los
aficionados en su empresa y anunciaron una
segunda para la que eligieron Las victimas del
amor. (Una comedia romantica del espafiol
Don Gaspar de Zavala'y Zamora).

Muy cercana en el tiempo a esa primera representacion,
se desato en esta pequeia aldea monacal de comercioy
mineria un gran arrebato por el espectaculo teatral. La
evidencia de ese fervor fue la construccion, en 1836, del
primer edificio teatral en Medellin: el Teatro Principal o
Coliseo. Esta iniciativa provino del mismo grupo de afi-
cionados y algunos socios inversionistas que perciben
en el arte teatral un ejercicio apasionante de culto, de
entretenimiento social y, a la vez, una nueva empresa
comercial de prometedoras posibilidades econémicas.
No andaban equivocados, pues el Teatro Principal se
constituye en el nuevo nervio espiritual y cultural de la
ciudad gozando de una amplia recepcion, sobre todo
por aquellos ciudadanos que disponen de los recursos
suficientes para asistir a las funciones.

La infatigable historiadora Marina Lamus Obregén ha de-
dicado gran parte de su extensa y rigurosa investigacion —la
palabra rigor queda corta— a escarbar en lo que fue el teatro
colombiano en el siglo xix. El capitulo dedicado a Medellin
es amplio y retine una informacién que hasta entonces
estaba dispersa aquiy aculla en todo tipo de publicaciones,
como periddicos y gacetillas. Sus libros, Teatro siglo xix.
Compariias nacionales y viajeras (Tragaluz Editores, 2010)
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y Bibliografia del teatro colombiano siglo xzx (Instituto Caro
y Cuervo), consignan un inventario detallado.

«Las cronicas registran
manifestaciones escénicas

en Medellin a partir de los
comienzos del siglo XiX, periodo
en el que loas, zarzuelas,
comedias, dramas, tragedias

y espectaculos circenses
forman parte de la vida de sus

habitantes>, dice el director del Teatro
Matacandelas.

Este registro nos dibuja la vibrante dindmica de la época:
la profusion de elencos locales, nacionales e internacio-
nales. Hay que afnadirle el arribo de aventureros de la
farandula (un cardumen de maromeros, saltimbanquis,
magos y prestidigitadores) que ofrecen a la aldea —«este
limbo de la monotonia», dijo Carrasquilla— la ilusién de
ser parte del mundo.

En el panéptico de la época que nos ofrece Lamus
Obregon, se encuentra un minutario ordenado cronolégi-
camente de obras, adaptaciones y representaciones. Alli
se despliega el mosaico de los primeros autores nacionales.
Muchos de ellos, con mas fervor que talento o técnica,
escriben conscientes de la necesidad de un teatro criollo.
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Unavez logradalaindependencia de Espaia urge alcanzar,
através de las artes, aquello que todavia andaba lejano: la
descolonizacién cultural.

Su pesquisa aporta otros datos que no aparecen sefialados
en el mencionado libro del sefior Génima, como la refe-
rencia a funciones tempranas, anteriores a Zaire, alguna
del madrilefio Leandro Fernandez de Moratin. Ellas se
realizaban en la casa de una familia de apellido Vélez.

Se mencionan otros escenarios: la Sociedad de Artesanos,
denominado «Teatrillo de los Artesanos» (quiza por su
tamano), situado, segiin una descripcién vaga, en una
vivienda «quebrada arriba cerca del puente de Miguel
Gomez»; otro teatro, al parecer de existencia fugaz, estaba
situado en un costado del Parque de Bolivar y un tercero,
el alterno Teatro Variedades, ubicado detras del Principal,
con un aforo para quinientos espectadores y dirigido por
dos vallecaucanos: Lino R. Ospinay Francisco Vidal. Juntos
formaron la Compaiiia Infantil de Zarzuela. Lino R. Ospina,
junto a Froilan Gomez —resefiado como un militar de rango
y buen actor—, figura como uno de los artistas mas notorios
de nuestra historia. Fue empresario, actor, musico, director,
dramaturgo y fundador de varias compaiias.

Es ineludible mencionar aqui, entre tantos pioneros de
la escena local, a los Gonima. Destacan tres nombres de
esta familia: Carlos, primer dramaturgo de la ciudad con
las obras Octavio Rinuccini y La envidia. Francisco, actor
y promotor, vinculado a la primera representacién en el
Colegio San Ignacio y parte vital de la fundacién del Teatro
Principal. Eladio, ya referenciado, aplaudido actor cdmico
y primer cronista teatral.

El historiador Cenedith Herrera nos obsequia un 6leo de lo
que significaba la itinerancia para artistas y compaiias vi-
sitantes cada vez mas frecuentes al paso del mejoramiento
de vias terrestres y fluviales:

45

-



Cristobal Peldez Gonzdlez

[...] Todas las compaiias que llegaban al pais
venian cargadas con su propia escenografia,
vestuario y utileria, equipaje al que se sumaban
el elencoy el avituallamiento para el viaje. Tanto
unos como otros se transportaban a lomo de
mula, si se transitaba por caminos; a bordo de
barcos de vapor o de pequenas embarcaciones
[...] Antes de llegar a Medellin, las compaiiias
debian batallar con la abrupta geografia colom-
biana, repleta de caminos que serpenteaban,
unay otra vez, por montafias y valles; geografia
ala que se sumaban los cambios climaticos, el
incesante zumbar de los mosquitos, el acecho
de animales salvajes y el deslumbre de una
vegetacion exuberante, factores que hacian del
viaje una empresa de locos, de apasionados.

La pequenia villa colonial de siete mil almas, al cerrar el
siglo, se eleva a sesenta mil. La urbe expande su territorio
hasta rozar su idilico rio. Pulula el comercio de oro, ac-
ciones, textiles, licores, perfumeria, junto a una incipiente
industrializacién. Esta empuja a una progresiva inmigra-
cién que demanda ensanche. Asi, van llegando a turnos la
electricidad y el ferrocarril, los gramé6fonos y Guayaquil. El
barrio, capital de la capital, va instalando la vida bohemia,
el cambalache, el puterio, el regateo, la posibilidad de morir
a punaladas, ese hormiguero donde todo el mundo se
conoce y todos son forasteros; signos inequivocos de que
la conventual vida pueblerina empezaba a agonizar.

El censo registra, en las postrimerias del siglo, cerca del
Parque de Berrio, al efimero Teatro Gallera. Este recinto,
con capacidad para mil personas, oferta distintas activi-
dades, desde rinas de gallos, bailes y reuniones sociales,
hasta, en menor cuantia, suponemos, escenificaciones. Es
en este sitio donde, el 1 de noviembre de 1898, los estupe-
factos ojos de los parroquianos contemplan lo que nunca
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se imaginaron: los misteres Wilson y Gaylord exhiben una
maquina lanzadora de rayos de luz que, al chocar con la
superficie, muestran caballos corriendo, trenes en movi-
miento, personas andando, olas de mar...

El proyectoscopio de Edison cederia paso al cinematégrafo
Lumieére, que nos brindaria de una manera mas amplia 'y
contundente hasta hoy «nuestra diaria racién de entrete-
nimiento». Este nuevo invento se erigiria como el mayor
espectaculo del mundo, un fenémeno cuya compleja
gramatica habia de modificar los enmarafiados laberintos
de nuestra percepcion.

«El teatro fue —escribe Lamus Obregon— el arte por exce-
lencia del siglo x1x. Se decia que el teatro era el rey de las
artes porque combinaba la palabra, la poesia, la musica, el
actor, la relaciéon ludica actor-publico...».

Asi fue. Luego el cine se convertiria en el arte del siglo xx,
del cual derivé un octavo arte, que consiste en ganar plata
con el séptimo.

Blanca Nieves. El embrujo de la manzana (2018). Blanca Nieves, la
muchacha inocente y divertida que, entre musicas y cantos, comparte
una porcion inmensa de risas y alegrias.

Produccion del Teatro Matacandelas.

(https://bit.ly/41aWKqW) CC BY-NC-SA 2.0.
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Tercer acto

Teatro en Medellin siglo xx

«Pura mierda» dijeron uno a uno,

en la manana del Jueves Santo de 1894,

los caminantes de una calle llamada Santamaria,
reconocida como la carrera Cucuta [...]

Las puertas, las cerraduras y los tableros

de todas las casas de ese lugar de la poblacion
amanecieron embadurnadas con materias fecales [...]
Moscas de todos los colores salpicaron el almibar de la
nueva ciudad, que se paria entre pesebreras.

JORGE MARIO BETANCUR GOMEZ

La inauguraciéon del Teatro Circo Espafia marca el
primer hito cultural del naciente siglo. Fue un edificio
semiabierto que abarcaba una manzana (Girardot con
Caracas) con aforo para mas de seis mil visitantes. En su
espacio modular, adaptandose a las caracteristicas de cada
evento, se realizan representaciones escénicas, conciertos,
corridas de toros y proyecciones nocturnas de cine. Esta
diversidad asegura una amplia cobertura popular que
contrasta con otros teatros cuya programacion, con obras
de camara, se orientaba mas a una minoria culta.

El Teatro Principal tuvo una existencia de ochenta y tres
afios y experiment6 una resurreccion a mejor vida tras su
demolicién. En el mismo terreno se levanta un nuevo teatro
de arquitectura neoclasica: el Teatro Bolivar, ubicado en la
esquina de Junin con Ayacucho, era un recinto mas funcional,
comodo y estéticamente agradable; destacaba por su repu-
tacion acustica que lo hacia idéneo para épera y conciertos.
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Con capacidad para 1278 espectadores, su remodelacion
en 1919 impulsada por la Sociedad de Mejoras Publicas, lo
consolidé como escenario principal en la ciudad.

Poco después se inaugura el Teatro Junin. Este compartia
muros con el glamoroso Hotel Europa y el elegante Salén
Regina, formando parte integral del Edificio Gonzalo Mejia,
disefio de Agustin Goovaerts, ingeniero y arquitecto belga
que, en apenas una década de residencia en Medellin,
proyecta una treintena de edificaciones en la ciudad y otros
municipios antioquefos. La obra de Goovaertsirradia belleza,
su arquitectura evoca las palabras de Goethe: «La musica es
arquitectura liquida; la arquitectura es musica congelada».

Con un aforo reportado de hasta 4200 espectadores, el
Teatro Junin fue uno de los mas grandes del continente,
reseniado como el séptimo teatro cubierto mas grande
del mundo. La coexistencia de tres salas, con aforos tan
considerables, si se tiene en cuenta el nimero de habi-
tantes a comienzos de siglo, habla claramente de la gran
demanda de entretenimiento publico. A pesar de ser una
urbe que ain conserva un aire parroquial, el teatro es una
actividad con suficiente respuesta del publico como para
seguir siendo rentable. Esto ocurre a pesar de las habitua-
les quejas de los artistas sobre los altos costos de alquiler
de los escenarios y, ademas, de la nula participacion del
estamento gubernamental, que no solo aplica impuestos,
también somete la programacion al arbitrio de la censura.

El repertorio general, cada vez mas amplio y diverso, ex-
perimenta lentas transformaciones. La balanza se inclina
progresivamente hacia un mayor nimero de elencos que
presentan obras de autores locales y nacionales. Esta ten-
dencia refleja el propésito de forjar un perfil estético, que
gradualmente nos libere de las influencias dominantes del
viejo continente hasta alcanzar una voz propia, conectada
con nuestras circunstancias.
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— m Surge asi la necesidad de construir una dramaturgia
que responda a nuestra identidad heterogénea. El pais
es un crisol de culturas donde conviven herencias de
tres continentes: la blanca europea, la negra africana y
la indigena americana. A esto se suma una significativa
poblacién mestiza que constituye una parte importante
de la sociedad.

Y asifueron surgiendo autores locales. Entre los mas cono-
cidos se encuentran Efe Gémez, Tomas Carrasquilla y su
hermana Isabel, Sofia Ospina de Navarro y Ciro Mendia;
este ultimo reconocido, por la fecundidad y mérito de su
obra, como nuestro primer dramaturgo. Estrena varias
piezas en el Teatro Bolivar, al parecer con gran éxito,
logrando que la célebre compaiia mexicana de Virginia
Fabregas ponga en escena dos de sus titulos: Pérdidas y
gananciasy La dulce mentira.

El teatro costumbrista, al que se suele hoy mirar con
menosprecio, es nuestra etapa embrionaria, un afan por
encontrar un tono propio; un esfuerzo por forjar un len-
guaje diferente al de los modelos importados.

Anos mas tarde Ciro Mendia evoluciona su estilo a un
corte modernista, en la linea de Pirandello, con su obra
Prometea desencadenada, donde propone un juego me-
tateatral entre publico y actores con el rompimiento de
la cuarta pared. Su busqueda de actualizacién ya la habia
explorado previamente en su poesia, adoptando el verso
libre y escribiendo poemas de fuerte critica social que
rayan en la proclama revolucionaria, como es el caso de
su exaltado Gritos para orientar un disparo.

Hay un hecho que podria parecer menory que esta poco
registrado en la documentacidén histoérica: la llegada de
la Comunidad Salesiana a nuestra ciudad. Los seguido-
res de San Juan Bosco trajeron consigo desde Espafia
—donde la congregacidén tenia su fortin— una gran
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cantidad de libretos, reunidos bajo el nombre de Galeria
Dramadtica Salesiana. Una coleccién que contenia una
extensa lista de titulos, entre ellos, sainetes, juguetes
cémicos, fabulas, dramatizaciones poéticas y celebra-
ciones navidenas. Se trataba de cientos de cuadernillos
impresos en papel sencillo y muy econémico, que
versionaban obras de la literatura universal —novelas,
teatro y cuentos— con adaptaciones aptas para jévenes
y nifios. Estos fueron practicamente los tnicos impresos
teatrales disponibles en la época. A ninguna firma edi-
torial se le hubiera ocurrido la iniciativa de imprimir un
producto que no tenia comercio pues el teatro, se decia,
«es para ver, no para leer».

Este material misionero provee parte vital del equipamien-
to pedagdgico y evangelizador de los salesianos, fieles a
las directrices de su fundador, que estaba convencido de
los poderes formativos de la dramatizacién. Creia que,
bien orientada, podia guiar moralmente a nifios y jovenes,
aportando al desarrollo de habilidades fisicas y mentales
en el ejercicio de «una sana alegria».

El vademécum, destinado casi exclusivamente para su
difusion y el incremento de la ladica en las instituciones
educativas, se fue infiltrando hasta los rincones mas
insospechados. Es un fenémeno de democratizacion de
la préctica teatral que calé hondo en el espiritu popular y
tuvo una especial acogida en zonas rurales.

Obligados estamos a retroceder unas lineas para referir-
nos a Gonzalo Mejia, hombre de fortuna con un perfil
particular, diferente a otros empresarios y comerciantes
preocupados por acumular. El, en cambio, se caracterizé
por aventurarse en proyectos audaces. Con su asombrosa
capacidad de vision y riesgo financiero invirtié y participd
en la modernizacién y comercializacién del transporte
aéreo, fluvial y terrestre, entrevié temprano que la oferta
cinematografica se convertiria en la mayor industria
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del entretenimiento y fundé la Compaiiia Filmadora de
Medellin, con la cual, oficiando como productor, guionista
y actor, realiza Bajo el cielo antioquefio, primera pelicula
hecha en Medellin.

Pronto, junto a otro pufiado de socios funda Cine Colombia,
poderosa empresa de exhibicion y distribucion de peliculas
que absorbe, en desmedro del espectaculo vivo, la
parte mas gruesa de toda la programacién de los

tres grandes teatros y provoca la instalaciéon de

un enjambre de salas de cine que expande la

diversién por todos los recovecos del terri-

torio convirtiendo al séptimo arte en un

elemento basico de la canasta familiar.

Cadabarrio cuenta con su propio cine

y cuando no, la sadbana blanca hace

muy bien su papel de pantallay el

cine itinerante se echa al hombro

latas de celuloide y proyector,

trascendiendo montaias.

«La fabrica de suefios» es la

magia realizada. Las artes escéni-

cas quedan como un rescoldo de

irregular presencia con esporadi-
casinclusiones, interrumpiendo la

densa cartelera cinematografica,

con la visita de algunas compaiiias

espafolas y argentinas que insistian

en mantener viva la experiencia de

la representacion. El séptimo arte

habia logrado calar profundo en todos

y de una manera especial en el animo de

la juventud que no solo ya piensa distinto,
evidencia un cambio en la percepcién mental
delarealidad, una mayoridentidad con lalevedad
y velocidad de las imagenes cinematograficas.
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Don Gonzalo Mejia se habia salido con las suyas y los me-
dellinenses lo sabian y por ello le llamaron «El fabricante
de suenos». Y viene lo que muchos consideran un desastre
para nuestras relaciones de convivencia civica; saltando
entre fechas, el fulgor de los tres teatros se apaga: El Teatro
Circo Espana se cierra en 1943 y Bolivar y Junin son demo-
lidos en 1954 y 1967, respectivamente. La ciudad ahora
con una poblacién que sobrepasa el medio millén de
habitantes, que llegé a tener recintos que podian
albergar en una noche a la décima parte de su

poblacién, se quedd sin una sola butaca.

Muy pronto se alzaria el Teatro Pablo
Toboén Uribe que debe su nombre a su
mecenas y se erigiria como un espacio
bastante funcional para las artes
vivas, con un hermoso disefio del
artista arquitecto Nel Rodriguez,
que también le aportaria ala ciudad
una buena cantidad de edificios
de impecable factura, entre los
muchos, el Palacio de Bellas Artes,

el Palacio Egipcio y El Castillo.

Fiesta. Creacién colectiva (2018, estreno en
19809). Este espectaculo de titeres, teatro y musica
recrea el mundo de dos adolescentes mufiecos
(Policarpa y Nando) que desean casarse.
Produccion del Teatro Matacandelas.
(https://bit.ly/31Q9RHN) CC BY-NC-SA 2.0.
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Cuarto acto

Un nuevo publico, otras teatralidades

Las revoluciones se producen en
los callejones sin salida.
BERTOLT BRECHT

Tras su colapso, la oferta teatral queda reducida a un
maltrecho superviviente. Pero no desaparece, busca otros
rumbos, se transforma en un ejercicio juvenil y popular
presente en centros educativos, barrios y periferias. Pasa
de ser una practica de grandes artistas a una diversion ha-
bitual que forma parte de las celebraciones cotidianas. Los
géneros mayores ceden paso a uno menor derivado de la
comedia: el sainete. Este subgénero traido a estas tierras en
la época colonial arraig6 fuertemente en el espiritu popular,
que lo reconfigura con los aportes del mestizaje. Su alma
es la sencillez y la versatilidad; no requiere de escenarios
convencionales, los creay los improvisa en salones parro-
quiales, viviendas familiares, aulas y patios escolares.

Durante las dos décadas que siguen a la mitad del siglo xx,
surgen grupos y propuestas que asumen la reinterpretaciéon
de los nuevos escenarios y otras tendencias. Sector uni-
versitario y centros culturales impulsan una renovacion,
promoviendo nuevas obras de la naciente dramaturgia
latinoamericana, presentan puestas en escena de autores
norteamericanos y franceses, tamizando y poniendo a
prueba las corrientes vanguardistas.

Caliy Bogota consolidan a los colectivos mas importantes:
el Teatro Experimental de Caliy el Teatro La Candelaria.
Enrique Buenaventura y Santiago Garcia, junto a otros
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pioneros como Fausto Cabrera, Patricia Ariza, Carlos José
Reyes, Ricardo Camacho y Jorge Ali Triana, dan pasos deci-
sivos en la contextura de ese nuevo modelo de teatralidad.

El deseo y la necesidad de una metamorfosis estan a la
orden del dia, pero es una tarea imposible de lograr con los
andrajos del viejo repertorio. Hace falta una dramaturgia
que revele esos impulsos, que ofrezca, como ya lo expre-
samos, otro punto de vista, otras técnicas y otros modos
de produccidn, creacién y proyeccion.

Para ello se requiere, como estrategia de emergencia,
construir una metodologia: alli nace la creacién colectiva
(recién declarada Patrimonio Cultural Inmaterial de
Bogota, 2023). Este seria el fogdn de donde saldrian las
nuevas obras y el concepto del actor-creador que tras-
ciende su mera condicion de intérprete. Esta modalidad
suprime la figura del empresario, asumiendo grupalmente
la responsabilidad en la creaciéon, produccion y distribu-
cion, liberando también la dependencia locativa, abriendo
un cordén de pequeiias salas, que antes eran viviendas
y bodegas, como espacios laboratorios para formar un
publico dispuesto a participar del cambio.

Este fendmeno no era exclusivo de Colombia; no éramos
una isla. Se estd gestando en varios puntos de América
Latina, como Chile, Argentina, Uruguay y Brasil. Flujo
subterraneo que encuentra un punto de contacto intercon-
tinental con la realizacion del Festival Latinoamericano de
Teatro de Manizales, el mas antiguo de la regién.

Ya existia la Escuela Nacional de Arte Dramatico (ENAD)
y se siguen instalando antenas de la naciente television.
Estos dos acontecimientos provocan una doble conse-
cuencia: por un lado, fomentan una preparacién actoral
mas solida y, por otro, generan una creciente demanda de
intérpretes para los nuevos teledramatizados.
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Pronto surgen colectivos que abren sus propias sedes.
Fue, haciendo un parangén, una suerte de rebelién
del artesano. Entre ellos se destaca el Teatro Libre, La
Mama, el Teatro Popular de Bogot4, La Libélula Dorada,
El Local... Surge el Taller de Colombia, con sus innova-
doras obras a campo abierto, creando verdaderas fiestas
populares que atraen a multitudes, imagen de un carnaval
de celebracién de algo que nace.

La transformacion ofrece un repertorio de obras que
superan cualquier antecedente histérico. Producciones
como Guadalupe afios sin cuenta (La Candelaria), La
agonia del difunto (con dramaturgia de Esteban Navajas,
representada por el Teatro Libre), I Took Panamd (de Luis
Alberto Garcia, con el Teatro Popular de Bogota), Los
papeles del infierno y A la diestra de Dios padre (ambas del
TEC) marcan época. En conjunto, y en cobertura nacional
e internacional, estas obras alcanzaron aproximadamente
diez mil funciones, posiblemente sean mas.

En Medellin son muchas las personas e iniciativas que
alimentan el sendero del cambio cultural. Sergio Mejia
Echavarria y su teatro El Duende, por ejemplo, ofrecen
obras como El zooldgico de cristal, de T. Williams, y La
zorra y las uvas, del brasilenio G. Figueiredo. De alli
salieron Rafael de la Calle y Gilberto Martinez para
formar el Teatro El Tridngulo. Martinez es un coloso
apasionado que, ademas de actor, dirige y escribe para
grupos experimentales, una labor que combina con
constantes actividades pedagogicas. Fundé los grupos
El Bulult, El Tinglado y la Casa del Teatro. Previamente,
habia abierto la primera sede grupal de la ciudad con
el Teatro Libre de Medellin y la Escuela Municipal de




Dos siglos de teatro en Medellin

Teatro. Edit6 y financié la revista Teatro, un importante
medio para difundir asuntos teéricos y técnicos, dio
un impulso significativo a la escena teatral durante su
gestién como secretario de Educacién Municipal y,
como si fuera poco, dejé en donacién a la ciudad una
biblioteca especializada en teatro con algo mas de diez
mil titulos. Estos voliumenes hoy estan a disposicion de
la ciudadania en la Casa del Teatro.

Protagonista en el fomento y cualificacién del arte escé-
nico de la ciudad es Mario Yepes, musico especializado
en 6pera, director de El Tablado, fundador de la Escuela
de Teatro y cofundador de la Facultad de Artes de la
Universidad de Antioquia. Dos hechos que van a marcar
un salto cualitativo para las nuevas generaciones.

La ciudad crepita con nuevos grupos itinerantes y se
abren salas: Taller de Artes, La Fanfarria, Pequefio Teatro,
Matacandelas, Teatro Popular de Medellin. En el centro
de la agitacién y el crecimiento emerge una dramaturgia
local, Henry Diaz y su continua labor pedagégica sobre la
escritura dramatica, y florecen los dramaturgos rebeldes,
airados, prolificos: José Manuel Freidel y Bernardo Angel
con su grupo La Barca de los Locos. Juan Guillermo Raay
su teatro de un hombre solo, Ambulante, con su histérica
La moneda del centavo y medio recorre plazas y hace que
mucha gente se entere de que por ahi anda una cosa que
se llama teatro.

Hoy la ciudad oferta con sus salas una programacién
diversa, continua, autoabastecida en gran parte con la
experimentacién en dramaturgia y en la exploracién
constante de los lenguajes del escenario.



Cristobal Peldez Gonzdlez

Los grandes teatros restringen el acceso; entonces, el
nuevo teatro convierte las ciudades en un inmenso
escenario. La exploracion, la constancia y la diversidad
de programacioén en salas, arrendadas o propias, reins-
talan al teatro como un protagonista social. Salas de
pequefio y mediano formato se expanden creando una
fuerte corriente underground. Es ya el teatro de finales
del siglo xx y el modus operandi que sigue vigente en lo
que corre del siglo Xx1, con un inventario que rebasa
doscientas cincuenta sedes teatrales nacionales, acaso
sean mas, muchas mas. No es ya solamente un arte de
distraccién y entretenimiento, es un acto de resistencia,
civil y espiritual, frente a la prolongada barbarie que
padece Colombia. Porque el teatro, que es tantas cosas,
es en lo fundamental una fiesta de la civilizaciéon. Y de la
memoria. jQué traera el manana?

Teatro Matacandelas.
Ilustracion de Marcela Londofio.
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Una larga
conversacion



David Escobar Arango

0 que mas intercambiamos los seres humanos son

palabras. Con ellas se configura el milagro cotidiano

de la conversacion, esa danza de lenguaje que nos
humaniza y, al mismo tiempo, moldea nuestra historia
personal. Desde que llegamos al mundo nos conversan.
Alos pocos meses balbuceamos para corresponder a ese
juego que fluye con naturalidad cuando dos o mas perso-
nas se reanen.

Conversamos en casa, en la mesa del comedor, en el
trabajo, en la calle, en el colegio, en la universidad, en el
transporte publico o en la tienda del barrio; con familiares,
amigos, conocidos y desconocidos. Conversamos, casi
siempre, de manera desprevenida, permitiendo que ese
intercambio de palabras trace caminos que nos pueden
conducir a lugares conocidos o a los parajes mas ignotos.

Elespectro de la conversacion es amplio. Hay, por ejemplo,
conversaciones intimas. Algunas de ellas, a pesar de
contener inmensidades, son apenas susurros, destinados
al olvido. Hay, de otro lado, conversaciones publicas, en
las que voceros o expertos ponen en escena sus ideas, sus
emociones o sus sueos. El espectador es, en este caso, un
conversador que escucha y recibe el producto de, quizas,
miles de conversaciones anteriores.
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Una larga conversacion

¢Han pensado en las conversaciones que sostenemos con
las ciudades que habitamos o visitamos? Las ciudades no
son solo lugares, son laberintos de palabras, llenos de frases
€N Verso o en prosa, algunas escritas y muchas que apenas
alcanzan a flotar unos segundos en el aire antes de difumi-
narse en una esquina, una libreria o un café. Las ciudades
son conversaciones largas y anchas. Unas oscuras, algunas
lluviosas, otras limpias como el Metro de Medellin, hay de
todo. Toda ciudad tiene una historia que contar, muchas,
pero sobre todo una, la mas suya, que la marca y la define
por los siglos de los siglos.

Quizas las conversaciones mas hermosas que se pueden g——-———
tejer en cualquier ciudad son las inspiradas por el arte,
el gran detonante de las conversaciones mas fasci-
nantes. Conversamos con aquella obra en el

museo, con la pelicula que nos desgarra,

con la cancién que nos conmueve,

con el libro en cuyas paginas,

misteriosamente, nos leemos.

Definitivamente, el arte

desata las mas provocadoras

y sublimes conversaciones.

Un libro con didlogo se

eleva a la enésima poten-

cia. Un libro sin tertulia es

un libro solitario, un libro

abandonado.

Detalle de la fachada principal del
Claustro de San Ignacio. Construido
entre 1803y 1850, es hoy patrimonio ar-
quitectonico de Medellin y sede principal
de Comfama.

Fotografia de SajoR. CC BY-SA 3.0.
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Pensemos, por ejemplo, en la conversacion entre Priamo
y Aquiles, en La Iliada, para que este ultimo le devuelva
a Priamo el cuerpo de su hijo Héctor; en la conversacion
que Dante sostiene con Virgilio en La Divina Comedia,
a manera de didlogo iniciatico y espiritual; en el didlogo
cotidiano, vital y fecundo que sostienen los dos amigos
mas famosos de la literatura, Don Quijote y Sancho Panza;
o en el didlogo que Mary Shelley nos propone entre el
doctor Victor Frankenstein y su criatura, cuando esta
lo acusa de darle una vida miserable. Pensemos, como
homenaje al recién fallecido Mario Vargas Llosa, en ese
didlogo que sucede en un bar y es la columna vertebral de
Conversacion en La Catedral.

Esimportante, en todo caso, diferenciar una conversaciéon
de una charla superficial de las que inundan nuestra vida
cotidiana. Una conversacién se fundamenta en ideas,
emociones, reflexiones. Una charla es mas baja en calidad
y profundidad, se refiere normalmente a las personasy
puede rondar incluso el chismorreo.

Hay, ademas, un tipo de conversacidén que nos eleva, que
nos empuja a volar hacia nuevos territorios, a tejer futuros
posibles. David Bohm —fisico estadounidense— se refiere a
esta forma de intercambio en su libro Sobre el didlogo como
esa «invitacion a determinar la validez de las definiciones
tradicionales sobre el ser humano y a investigar colectiva-
mente las posibilidades de desarrollo de la humanidad».

A menudo el origen de las palabras nos da pistas, nos
remite a su sentido mas humano y universal: la palabra
conversacion deriva del latin «conversari» y esta confor-
mada por el prefijo «con», que significa «unién», y el verbo
«versari», que significa «girar, cambiar, dar vueltas». Una
etimologia que nos sugiere que conversar, desde su raiz,
significa «girar en compania», «juntarnos para cambiar»
o «dar vueltas juntos». El que conversa jamas estara solo,




Una larga conversacion

es un acto que sucede en compania. Quizas por eso, en
Comfama creemos en el poder de las buenas conversa-
ciones, las concebimos como un viaje en el que, mientras
mas dispuestos estemos a aprender, entregar y disfrutar,
mas tesoros encontraremos.

Creemos profundamente en la bellisima idea del biélogo
chileno Humberto Maturana sobre la conversacion:
«somos lo que conversamos». Tal como €l lo afirmaba,
estamos convencidos de que «si cambiamos nuestras
conversaciones construiremos un mundo mejor».

70 ailos conversando

Comfama, la primera caja de compensacion de Colombia,
es el resultado de una prolija y constructiva conversacion
entre sindicatos y empresarios, pero también el fruto de
una conversacién que surgio en el siglo Xv, cuando San
Bernardo de Siena habl6 de trabajo y remuneracion justa.
Se trat6 de una discusion que fue amplidndose en Occi-
dente y que, en la Alemania de Bismarck, dio origen a lo
que hoy llamamos seguridad social. Asimismo, la Iglesia
catdlica promulg6 enciclicas que desde el siglo x1x dieron
agenda intelectual y politica al movimiento europeo de
la solidaridad, hasta que los franceses, con Leén Harmel
ala cabeza, crearon la primera caja familiar del mundo
en 1848. A partir de ese momento, el didlogo sobre la
compensaciéon familiar fue moldeando las relaciones
laborales en muchos paises.

Fue asi como en junio de 1954, hace setenta afios largos,
esa conversacion se cristalizé en Colombia con su primer
hito: cuarenta y cinco empresas y la Asociacién Nacional
de Industriales —ANDI—, con la participacién de varios
sindicatos, firmaron el acta de constitucion que le dio vida
a Comfamay ala compensacién familiar. Desde entonces
esa conversacion fue generando transformaciones y hoy
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—m Colombiatiene cuarentay tres cajas de compensacion que
atienden a mas de veintiun millones de afiliados.

Ya son, entonces, siete décadas «girando en compania»,
conversando sobre temas transversales como la familia,
la solidaridad, la redistribucion, el trabajo, la equidad,
las empresas, el progreso, el cuidado y el didlogo social;
escuchando y proponiendo de vuelta ideas a los diferentes
actores de la compensacidny a la sociedad antioquefia en
general. Y es a través de esa interaccién que hemos dado,
como caja de compensaciéon y como sociedad, pasos
significativos, determinados por los temas que se han ido
poniendo sobre la mesa.

Los franceses, con Ledn Harmel

a la cabeza, crearon la primera
caja familiar del mundo en 1848.
comfama fue Ia pionera en
Colombia y se constituyd en 1954.

Por nombrar algunos ejemplos, remontémonos a 1965 y
un hito que represento el fortalecimiento de las politicas
de inclusién de la mujer y la igualdad de derechos. En ese
momento se hizo efectivo el subsidio femenino. Cuatro
afios después, como resultado de una conversacion que se
preguntaba por la importancia de la integracién familiar
y la recreacién como pilares del bienestar, se materializé
el primer centro de integracion familiar o club campestre
en La Estrella.




Una larga conversacion

En 1975, la Red de Bibliotecas Comfama, que este ailo
cumple medio siglo, dio sus primeros pasos en lasede del
edificio central. Alli se acondicioné un espacio para el
funcionamiento de una biblioteca, una hemerotecay
una sala infantil, al tiempo que se habilité la consulta
y préstamo para estudiantes. Una historia que hoy
se traduce en setenta y cinco espacios bibliotecarios
distribuidos en toda la region, entre bibliotecas, puntos
de lectura, bibliotecas comunitarias, bibliometros —en
alianza con el Metro de Medellin—, bibliotecas méviles,
maletas viajeras y la biblioteca digital. Mas que bibliote-
cas, estos espacios son casas vecinas calidas, de puertas
abiertas para la lectura, la reflexién y la conversacion.
Son una mezcla de templo y circo, solemos decir con
carifio. Templo para el aprendizaje y la reflexién y circo
para el juego, el ocio y el encuentro.

Paralelamente, la conversacién sobre el cuidado, la finan-
ciacidony la educacion se complejizaba para bien. En 1985
el programa de vacunacioén existente se ampli6 a toda la
comunidad, en alianza con entidades publicas. Con ellas
se logro la aplicacion del esquema completo del Plan
Nacional de Vacunacién. Y atendiendo a que el acceso
a recursos para cumplir metas también hace parte del
bienestar, en 1996 se cre6 un fondo con recursos propios
para otorgar créditos a trabajadores afiliados.

En cuanto al componente educativo, en 1998 Comfama
empez0 a operar sus primeros preescolares para iniciar
una historia que hoy sigue aportando a la educacién en la
regién desde frentes como la educacién para la vida, con
nuestros programas educativos para la familia, en areas
diversas del conocimiento y las artes, y con la educacion
para el trabajo, con todos los programas técnicos que se
ofrecen desde el Cesde.
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Capitulo aparte merece la cultura, la gran movilizadora
de conversaciones, que hemos puesto en el centro de
nuestro proyecto social porque creemos en su capaci-
dad de transformacién en la vida de las personas, las
familias, las empresas y las comunidades. Entendemos
la cultura mas alla de las artes y las letras, como todo
aquello que somos, las historias que nos contamos, lo
que conversamos, en lo que creemos, lo que celebramos,
lo que construimos juntos y lo que queremos ser como
sociedad.

Por eso también nos consideramos un proyecto cultural
y han sido multiples las acciones que hemos adelantado
para ser coherentes con esa premisa. Recordemos que
en 2023 le entregamos a la ciudad el Claustro Comfama
San Ignacio renovado en su primera fase. Esta importante
construccion patrimonial, con mas de dos siglos de histo-
ria, hoy cuenta con un Patio Teatro que tiene la capacidad
de albergar grandes espectaculos artisticos, una sala de
cine en la antigua capilla, bibliotecas y espacios para la
educacion, el disfrute, el ocio y la conversacién.

Cada ano, llevamos a cabo mas de diez festivales en dife-
rentes regiones del departamento. Son celebraciones en
las que a través del poder del arte y la cultura contamos
historias, exaltamos las causas que nos mueven como
organizacién y movilizamos conversaciones necesarias
que convocan a las comunidades. Por nombrar algunos,
en Jerico celebramos cada enero la palabra con el Hay
Jericd, desde 2019; en El Retiro tuvimos en marzo pasado
la segunda edicion del Festival de Animacién y en este
2025 celebraremos la segunda edicion del Festival de
Filosofia en Envigado.

El camino recorrido nos ha enseflado que, para enri-
quecer las conversaciones de la region, la cultura es una
herramienta necesaria y poderosa. La exposicion a la
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cultura moviliza y sana. A través de nuestros servicios y
de todas las actividades que programamos, somos testigos
de como un libro puede transformar la vida y fortalecer
la empatia, de como una obra de teatro puede conmover
y despertar la necesidad apremiante de comentar su
tematica, de cobmo una exposicién envuelve a los asisten-
tes en un territorio comun de conversaciéon y de como las
historias, en todas sus formas, son fuente de inspiraciéon
y reflexion para muchas personas.

Podemos afirmar que nuestra historia ha sido la de una
gran conversacion que ha emergido, florecido y se ha
ramificado alrededor de como ampliar los horizontes de
vida de los trabajadores y sus familias; una conversacion
que ha involucrado a todos los actores de la sociedad
y en la que esos horizontes han ganado significados
conforme la conversacién se ha enriquecido. Fue asi
como de ser una administradora del subsidio familiar,
Comfama pasé a ser un proyecto educativo y cultural
que es referente en la construccion del presente y el
futuro de la region.

Todo lo que hacemos, de alguna manera, es parte de
este proyecto cultural. Hoy, no solo hablamos de ali-
mentacion, subsidios y salud, sino que hablamos del
cuidado de la naturaleza y de la vida, de construccién
de paz, de juventud, de equidad de género, de salud
mental, del ocio o de la necesidad de cuestionar algunos
valores y sembrar otros. Los tiempos que corren, con
sus bondades y desafios, demandan organizaciones y
lideres que usen su voz, que escuchen, pero que también
propongan temas, incluso incémodos. Una voz activa y
comprometida con principios y valores es la base de la
confianza.

Son, pues, setenta anos de una conversacion plural,
social y persistente, que han dado como resultado que
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— m lasociedad antioquena vea a Comfama como un puente,
esa bella metafora que tan bien nos define y nos con-
vierte en un interlocutor valido, que escucha, pero que
también propone; que se permite girar en compafiia con
esa sociedad que le dio la vida, la alimenta de confianza
y la impulsa hacia el futuro.

«Desde el inicio, Comfama
entendio que educar es
mucho mas que transmitir
conocimientos: es abrir
caminos, transformar realidad y
acompanar la vidas», dice avid Escobar,

director de Comfama.




Una larga conversacién

Claustro San Ignacio.

Ilustracion de Marcela Londofio.
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Juan Mosquera
Restrepo

Periodista, escritor y agente cultural

Fotografia de Federico Rios Escobar



Medellin
suena a

Teresita
Gomez

Teresita conoce la
fuerza del aplauso que se
transforma en abrazo



ama murié. No hace mucho, tampoco tan poco.

A la manana siguiente de su muerte fue la misa

de difuntos, la despedida. Nos vestimos elegan-
tes para ella aunque no nos viera. La tristeza sent6 a cada
uno de mis hermanos con distintas personas a su lado, yo
estaria al lado de Ana Maria si ella no fuera a cantar en la
misa. Entonces quedé solo en una banca al costado. Hasta
que llegé la Tere, ya los rezos habian empezado, se sentd
conmigo. Me abrazd y me tom¢ de la mano con sus manos
de siete, casi ocho décadas al piano y ella fue mi madre toda
la mafiana aunque ya fuera huérfano. Teresita fue mi baston
y consuelo en los funerales.

Eltemplo lleno. /
Y en esa banca solos, ella y yo.
La mdsica en el aire.

. Qué tiene que ver esta escena, intima en publico, cuando
me han pedido hablar con Teresita Gomez sobre la musica
en Medellin de estos dias? El motivo es este: quiero com-
partir, antes que nada, dejando pudores atras, que la maestra
Teresita Gobmez ha sabido —como a mi— darle paz y sosiego
con sus manos a esta ciudad. Musica que acaricia, atraviesa,
funde, funda y mas.

-



/
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Teresita Gémez es pianista.

Teresita Gomez es la mejor pianista del pais.
Teresita Gdmez es la mejor pianista del pais y
nacié en Medellin.

Teresita conoce la fuerza del aplauso que se transforma en
abrazo. Lo ha vivido continente a
continente, tecla por tecla, con

un piano por certeza. Su historia

de vida esunaal viento en que
dignidad y talento vencen

a dificultad y desaliento.

Es, definitivamente, una

persona que hace de esta

ciudad una mejor ciudad

mientras respira en ella.

Es hija legitima de un

lugar que sabe dar alegrias

y también dolor. Después

de todo no siempre fue

eterna la primavera. /

Teresita Gomezy
Juan Mosquera



«Karol G me gusta, ademas de verdad cantay, jsabes?, es
auténtica. Es lo mas paisa entre los paisas que he conocido
en toda mi vida. Paisa a lo Fernando Botero, que era de
esos que estuvieran donde fuera seguian siendo paisas.
Tiene duende la chica», dice Teresita mirando a los ojos las
musicas de hoy en la Medellin que se ha hecho noticia en el
mundo por asuntos tan distintos a los que fue célebre ayer.

La maestra pocas veces habla en publico sobre sus hijos.
Pero acaba de pulsar una cuerda que es imposible no tocar;
ha dicho algo sobre Carolina Giraldo (también conocida
como Karol G) y una de sus hijas, Mirabay Montoya —como
lo ha dicho la Bichota en el estreno de su documental
Manana fue muy bonito— es la coach vocal a quien la reina
del género urbano tanto agradece.

«Vos sabés que yo tengo pudor para hablar de las hijas, pero
ya que me preguntas te tengo que decir que Mirabay es una
gran coach. No solo ensefia técnica vocal a sus alumnos,
también les ensefa a hacer ejercicio, los cultiva en la disci-
plina, les habla y los invita a alimentar bien el cuerpo para
cuidarlavoz, aleer paraalimentar la mente y el espiritu... Es
una maestra muy especial y yo noto como la aprecian. He
estado en algunos conciertos, que son como graduaciones
del proceso que llevan con ella, y te digo que los chicos van
muy bien. Con ella se acercan al blues, al jazz, a otros géneros
como la salsa, el soul... Y todo eso los enriquece».



No esta en ese repertorio, al hablar sobre Mira —como llama
carinosamente a Mirabay—, la palabra tango y el sonido de
esa melancolia que se baila. Pero, hablar de musica con Tere
siempre deriva en tango en algiin momento. Lo canta con
entusiasmo, lo baila con pasién. Lo recita en voz alta si no
hay acordes cercanos como parte de la conversacion.

«Medellin es tanguera, todavia hoy», sefiala Tere y sabe
bien por qué lo dice. «Una de mis buenas alumnas, Carolina
Granda, se fue por el lado del tango mas que por lo clasico
del piano, y el tango es bastante complejo... Tocar tango no
es facil». Sera el eco de Gardel naciendo a inmortalidad en
elaer6édromo de aqui en 1935, sera la tangovia en Manrique
hace ya cuarenta afios, seran los campeones mundiales de
tango que bailaron aqui... sera tanto, sera reunido en histo-
rias que no vivieron jévenes como Carolina, su discipula,
pero que estan presentes al escuchar la banda sonora de
actualidad en Medellin.

Suena imaginario un bandonedn entre los dos pianos de
cola que estan en la sala de la casa de Teresita, suena en el
silencio que pronunciamos entre palabra y palabra en el
sofd de este apartamento que exuda y exhibe arte en cada
centimetro de la estancia.

Recuerdo otra escena funebre pero no triste: era marzo
del afio 2020 cuando moria Tita Maya, profesora y gestora
musical que hizo de su Cantoalegre el gran referente de
musica infantil colombiano en el mundo; a sus honras llegoé
Tere. Debo decir que no era un velatorio convencional,
fueron varios dias de homenaje de cuerpo presente en la
misma sala en que dio clase en vida. Llego6 Teresita y se sentd
al piano. Y con ella el respeto. Y toco para Tita, hija de su
amiga Marta Agudelo otra gran maestra a la que generacio-
nes le agradecen por su Colegio de Musica. Tocé aquella
tarde un tango, «Naranjo en flor».



Permitanme en este momento un poema:

¢Ddnde estd esa nifia?
La que vencié con el silencio
de sumirada
y la musica de sus manos
todo viento en contra
toda tempestad
¢,Ddnde estd esa nifia?

Tecla negra. Tecla blanca.

Ella escribid su destino
en una partitura.
Cuerdas de piano

sostienen los puentes
con que burlé los muros
que levanta la vida.

Tecla negra. Tecla blanca.

¢;Doénde estd?
¢Donde estd la nifia?

La he visto a solas
en la oscuridad del Teatro Mayor
habitando el cuerpo
de una mujer eterna
que cierra los ojos
para ver mejor
la sinfonia que le dicta el corazon.
Manos negras sobre teclas blancas.
Sonrisa blanca sobre teclas negras.

¢;Donde estd Tere?
¢cDonde estd Teresita?

Dicen
que la vieron bailando
el tango del final feliz.



Trescientos cincuenta afos dicen los calendarios. Tantos
anos en los que Medellin ha sido nombrada de tantas
maneras distintas. Tanto tiempo y tantos sonidos para
describirla y descubrirla. Tal vez hoy en memoria de la
tradicion siga diciéndose que Ibagué es la capital musical
de Colombia, lo que no puede soslayarse es que hay dias de
la semana en que Medellin es la capital musical del mundo.
Y no es exageracién. No solo por los grandes nombres
que las musicas populares han convertido en referentes
internacionales. Juanes, Karol G, Maluma, ] Balvin, Ferxxo,
Greeicy, Camilo... y una lista larga de intérpretes que llenan
estadios en latitudes distintas. Las métricas de la sagrada
sabiduria del algoritmo muestran y demuestran que cada
minuto en el mundo alguien est4 escuchando una cancién
que tiene que ver con esta ciudad, porque de aqui son los
productores o los compositores o los musicos de sesiéon o
los directores de videos o los disefiadores de vestuario o
los managers o A&R.

La industria musical —y no hablo de géneros latinos—
busca y encuentra en Medellin el &tomo vital de una
creatividad sensible como pocas veces se ve reunida en
un mismo lugar. También en el espectro de lo clasico
cuando se resefian los logros que no son pocos del
maestro Andrés Orozco-Estrada, director de orquesta,
nacido en Manrique. O la filarménica de Medellin que
en este 2025 ha tocado en Buenos Aires el sinfénico
preparado para el popular grupo No te va a gustar. Y
la musica en Medellin no es solo la que tiene el toque
de alguien con nuestro acento. En los ultimos afios la
ciudad ha sido nuevamente puerto de arribo de artistas
internacionales como hace décadas no sucedia. Dénde
sino aqui Madonna y Beyoncé. Y tantos mas en un calen-
dario de conciertos que semana a semana demuestran
que estamos en el mapa de la musica global.



«Medellin se ha vuelto nuevamente una gran plaza de con-
ciertos», subraya Teresita Gbmez. «Me parece maravilloso
y pienso, por eso mismo, que Medellin deberia tener mas
salas de concierto. Las hay muy buenas... el Teatro Metro-
politano, el Pablo Tobdén con su gran acustica, pero le faltan
parqueaderos, lo mismo que a La Macarena. Pero mas que
parqueaderos lo que hace falta son patrocinadores, como
antes cuando habia mecenas, recuerdo a Diego Echavarria
Misas y ahi esta Blanquita Uribe para constatarlo... Hace
falta gente como aquella que acompanaba talentos y les
ayudaba a crecer. Necesitamos pensar con generosidad
y que verdaderos talentos puedan tener su propio ins-
trumento, que no solo puedan tocarlo en el lugar en que
estudian porque no es suyo...»

Teresita GOmez cuenta que unos afnos atras logré uno de sus
reconocimientos mas grandes, jubilarse de su plaza como
docente en la Universidad de Antioquia. Ella que se hizo a
pulso con el viento en contra y su talento a favor. Largo ha sido
suviaje que lalleva todavia en este tiempo al largo aplauso de
pie que harecibido en tantos escenarios alrededor del mundo
y que empez6 en el silencio de los salones desocupados del
Instituto de Bellas Artes con su historia tantas veces contada
de hija adoptiva de los celadores del lugar.

Su biografia titulada Musica, toda una vida, escrita por
Beatriz Helena Robledo y publicada en 2023, es un agudo
ensayo no solo sobre los avatares de una mujer negray
humilde en un entorno blanco y clasista sino también
una lectura critica sobre el oficio de musico en este pais
y, por momentos, particularmente en Medellin. Jubilosa
jubilada que no esta retirada, la profesora que siempre
sera maestra. Decia Teresita en una entrevista a Cristobal
Peldez: «Yo soy un toro que merece ser indultao» y tiene
razén: al final de esta corrida los tendidos se levantan y la
ovacién que se escucha habla de inspiracién y coraje.



«Para mi, la musica en Medellin tiene dos etapas, hablo
de lo que me toc6 a mi. Primero hasta mis quince afios
en que tuve el lujo de acercarme al piano de una manera
distinta a como se hacia en esa época en que las mujeres
que iban a Bellas Artes no lo hacian porque fueran a ser
pianistas sino como parte de su educacion y cultura de
clase alta: igual tocaban violin e iban a clases de ballet, era
como algo necesario para ser hermosas o princesas. Yo
no hacia parte de eso, aunque estaba ahi. No eran obreras
de la musica como lo fui yo o Blanquita (Uribe) que se fue
luego para Estados Unidos. En ese tiempo, antes del afio
1959, existia algo muy importante: Promusica. Y venian
muchos maestros, por entonces vino la orquesta sinfoni-
ca de Nueva York dirigida por Leonard Bernstein, Daniel
Barenboim y aqui fue donde toc6 por primera vez todas
las treinta y dos sonatas de Beethoven... Bueno, aqui vino
todo el mundo de la musica clasica y de pronto se apagd
eso para mi y me fui para Bogota. Aqui hubo como un
declive y en Bogota empez6 un florecimiento. Pero eso
en este siglo ha cambiado...»

Habla entonces Teresita de la fuerza de los estudiantes
y maestros de musica de la Universidad de Antioquia.
Habla entonces Teresita sobre el valor de fundar un
programa de musica en EAFIT, referencia importante
para tener en cuenta que el valor del musico tuvo una
resignificaciéon y dejaron de ser vistos como ovejas
negras y pasaron a ser profesionales deseables y nobles,
y la musica dej6 de ser una condena a la pobreza. Habla
entonces Teresita sobre el estado de la musica clasica en
Medellin y menciona un festival, Pianissimo, concebido
por la profesora y gestora Ana Maria Orduz y que es
un festival que atrae generaciones distintas en torno al
instrumento manteniendo encendida la llama. Habla
de la vitalidad de las temporadas de musica clasica en el



Teatro Metropolitano y de las nuevas figuras que visitan
la ciudad mientras las orquestas de aqui, asi en plural,
tienen compromisos y agenda. Habla, cdmo no, del gran
motivo de orgullo de una maestra: sus alumnos. «Yo
he tenido grandes alumnos como José Luis Correa que
después trabajé con Achucarro en Estados Unidos, Sofia
Bustamante que ahora esta en Espafia estudiando con
Luis Fernando Pérez, David Cérdoba, Leslie Berrio, Jaime
Malma que esta en Sevilla, Espafia, un grupo... muchos
que son muy buenos y un orgullo».

Tere —le digo— vos creciste en ese ambiente en que la
musica clasica estaba presente desde que abrias los ojos
hasta que te ibas a dormir, aunque sea excepcional tu histo-
ria, ala vez es natural tu encuentro con el piano y las sinfo-
nias y sonatas. Me pregunto qué encuentran estos alumnos
tuyos que has nombrado y que, en varios casos, vienen de
entornos populosos donde mencionar una 6pera es citar
una palabra extrafna. «;Sabés qué encuentran, Juan?, se

Teresita Gomez.
Ilustracion de Marcela Londoiio.



encuentran a ellos mismos; en esta musica empezaron
a encontrarse, empezaron a indagar, empezaron como a
cincelarse, a refinarse. A mi me encanta. Me erizo cuando
te lo digo, porque ellos llegaron chorotos, ;me entendés?,
y siles gustaba un compositor, jte puedo decir esa palabra?,
ellos decian “jqué chimba!”».

Ella también encontré respuestas en el piano. Una de ellas
fue su secreto mejor guardado y que hizo publico apenas
ensulibro. La respuesta a una de sus preguntas vitales que
nos habia contado a algunos hace afos. Parte de su virtud,
o cuando menos del gusto, puede ser heredada de su padre
bioldgico, el maestro italiano Pietro Mascheroni, pianista
y director de orquesta que embarazd a una empleada
doméstica, negra, y que luego entregd a la nifa al cuidado
de quienes fueron sus padres adoptivos: Valerio y Teresa.
Esta génesis es una historia que también habla del caracter
de Medellin.

Dicen que la educacién musical hace mejores personas
a las personas, le digo luego, ;vos creés que la educacion
musical ha hecho mejor ciudad a esta ciudad? «;Qué te
digo, Juan?, pienso en mi historia... para mi es dificil hablar
de eso. Algunos dicen que he tenido suerte, yo pienso que
he tenido fe y fuerza para seguir cuando me negaban los
conciertos, cuando me negaban los lugares importantes,
cuando me pagaban una miseria... y yo seguia. Mi forma de
pelear era seguir. Soy la primera que me asombro de llegar
hasta aqui. El carifio de la gente, la gente de a pie, la gente
del centro, el de las frutas...»

El carifio de la gente con Teresita es insélito y merecido ala
vez, insodlito porque es como una estrella de rock celebrada
por muchos jévenes y por gente humilde que, en su vida,
ha ido a un teatro a escucharla, pero la quieren como si
los hubiera acunado. Caminar con ella el centro es ver a



la sefiora de la panaderia decirle: «Maestra, ;cuando se
deja invitar a un buiiuelito? Cuando no vaya de afan, entre
que es un honor». Estudiantes de colegio con uniforme la
detienen en la acera para pedirle una fotografia y se toman
selfies con ella, hay mucho amor en el aire cuando cruzas
esquinas con Tere.

En la Universidad de Antioquia han nombrado un audi-
torio con su nombre, en el Centro Nacional de las Artes
acaban de hacer lo mismo con su sala mas importante. El
nombre de Teresita va de boca en bocay de placa en placa.
Acaba de cumplir ochenta y dos afios y esta mas ocupada
que cuando tenia cincuenta. «Me acaban de invitar a
Jamaica», me cuenta en su casa. «Todavia no sé qué les
voy a tocar, es que alld son muy musicales». El afio pasado
cruzd varias veces el océano por conciertos con reperto-
rios distintos, pautados en Europa y también en Estados
Unidos y Latinoamérica. «Por ahi a veces me preguntan,
2vos seguis tocando piano?, y yo contesto, ahora es que
estoy empezando a sentir como quiero hacer las cosas.
Y estoy feliz porque me encanta estudiar, tengo un piano
nuevo que me regalaron. Yo nunca habia tenido un piano
negro. Es mi Ferrari. Ahora estoy conociendo mi piano
Nnuevo y €so €s COmo CONocer a un amante».

Entonces pronuncia un silencio y mira hacia la ventana.
No sé en cudl edificio se detiene su mirada. Entonces, con
la mirada fija en un lugar que no veo, dice: «El fervor de los
jovenes me conmueve».

Teresita Gomez. Teresita. Tere. Tu nombre es la mejor
manera de decir maestra. La mejor manera de decir
orgullo (y el orgullo es nuestro). Tenias que ser musica
porque eres inspiracion. Tenias que ser mujer, tenias que
ser negra, tenias que vivir esta época exacta, exactamente
en esta ciudad, para darnos una leccion. Tenia que ser de



tus manos, en tu piano, que aprendiéramos esta sinfonia
de admiracion. Teresita, muchas palabras hablan de ti:
talento, constancia, alegria, sonrisa, generosidad... Hoy la
palabra con la que hablamos de ti es: gracias. Teresita, has
sido humilde con los mas humildes y grande entre los mas
grandes. Gracias. Teresita has sido tan colombiana como
nuestra bandera y abrazarte es sentir esto que llaman
Patria. Gracias. Teresita has acompanado generaciones a
crecer. En el aire que respiramos esta tu musica. Gracias.

La conversacion va ahora por el lado de los altimos con-
ciertos vividos. Hablamos sobre Sting (76 afios) y Paul
McCartney (82 afnos), sobre Harold Martina (91 afios) y
Blanca Uribe (85 afos), sobre ella misma celebrando sus
ochenta afios con un concierto extenso ofrecido en honor
a Fernando Botero. «A Fernando, en su ultimo viaje»,
declaré frente al piano aquella noche, dias después de la
muerte del maestro.

En fin, hablamos de la admiracién por esos conciertos
limpios, potentes y ldcidos de personas como ella que
dejaron la juventud atrds hace tanto. Le cuento que
hablando con Juanes hace poco, me dijo: «yo no pienso
jubilarme sino cantar y cantar». Ella sonri6 asintiendo. Y
dej6 diez palabras para terminar la charla: «Yo misma me
voy a poner la fecha de vencimiento».



Luis Fermando
Gonzalez Escobar

Profesor Titular de la Universidad
Nacional de Colombia
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Vista de la avenida San Juan y el Parque
de las Luces (al fondo) desde la Estacion
Medellin del Ferrocarril de Antioquia.

Fotografia de Manuela Escobar.

| o se tiene la pretension con este tex-
to hacer la historia de la arquitectura

de Medellin que, por cierto, aun esta

por escribir. Esta es una sintesis apretada de
lo que ha sido el devenir urbano-arquitecto-
nico, espacial y formal, con motivo de los 350
afos de existencia formal de Medellin, pri-
mero como villa y desde 1826 como ciudad.
Se plantea en ocho momentos histéricos ar-
quitectoénicos, los que, en buena medida, se
corresponden con los desarrollos establecidos
de la estructura urbana. No se proponen es-
tos momentos con delimitaciones tempora-
les precisas de origen y final. Son momentos
donde surgen u operan cambios tecnolégicos,
materiales, formales, espaciales o tipoldgicos,
que se corresponden con los cambios en las
dindmicas econdémicas y urbanas. Por eso,
mas que cortes abruptos hay traslapesy pa-
ralelismos antes o después. En cada uno de
ellos se plantean los hechos mas sobresalien-
tes, sin abarcar la totalidad de lo ocurrido en
esos afos, solo para hacer un gran panorama
de las transformaciones, desde la fecha de ser

— ™ ¢rigida en villa hasta la ciudad del 2025.
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Primer momento

La primigenia villa, los afios de
la simpleza: de bahareque, tapia,
pajayunpoco de teja

Antes del primer intento de ereccién de la
Villa de Nuestra Sefiora de la Candelaria
de Medellin, como lo senala el historiador
Roberto Luis Jaramillo, ya habia algunas casas
y una iglesia, en la apenas esbozada traza
urbana, construcciones que representaron
los primeros ejemplos de arquitectura. Desde
entonces, hasta iniciar el altimo cuarto del
siglo xv111, es decir, por casi ciento cincuenta
afos, se impuso en el después llamado Plan o
Recinto de la Villa una arquitectura modesta,
sin alardes técnicos y de una muy limitada
propuesta técnica, material, espacial y formal.

El mayor porcentaje de esta arquitectura la
formaron viviendas de un solo piso —llamadas
casas bajas—, en su mayor parte construidas
en paredes de bahareque y techos de paja.
Casas de uno o maximo dos recintos, que
apenas daban posibilidad de diferenciar entre
lo publico y lo privado. A pesar de que ya en
1675 existia un tejar en el sitio del Guamal,
por el actual sector de La Asomadera, pocas
fueron las casas que utilizaron teja de barro
para los techos.

La arquitectura doméstica solo varié en la
medida que en vez de bahareque se cons-
truy6 en tapia, lo que permitio la edificacion
de viviendas de mejor calidad, con mayor
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numero de espacios, pero también carentes de cual-
quier posibilidad decorativa. Sus paredes encaladas o
enjabelgadas, sus puertas y ventanas de elaboraciéon
burda, fueron el comin denominador. La excepcién
fueron las pocas casas de dos plantas o «casas altas»,
que se construyeron en estos afios; la primera de ellas la
del primer cura de la Villa, el dr. Lorenzo de Castrillon,
quien la mandé a construir en la esquina nororiental de
la plaza, al lado de iglesia, en lo que hoy es la esquina de
Boyaca con Palacé. Para esta obra el padre Castrilléon
trajo oficiales de Cartagena’, los que, seguramente, le
dieron algin toque diferenciador, especialmente en el
trabajo de las maderas que sirvieron como ejemplo para
las demas casas de dos pisos, que por cierto no fueron
muchas, pues para 1786 eran veintinueve de las 242 que
se contaban en el Marco de la Villa, esto es apenas el
doce por ciento del total de casas construidas.

Lo mas destacable para estos afios en términos arquitec-
tonicos fue la construccién de las primeras iglesias; por
ejemplo, la consagrada a Nuestra Sefiora de la Candelaria
levantada inicialmente en 1649 y reedificada por primera
vez en 1712 en la parte oriental de la Plaza; 1a de San Benito
en 1678 y la Ermita de la Veracruz construida entre 1682
y 1712. Pero atin asi la arquitectura religiosa no goz6 de un
destacado desarrollo ni de grandes logros, pues al igual
que en la arquitectura doméstica se contentaron los ha-
bitantes y autoridades en solucionar sus necesidades con
los escasos recursos técnicos y materiales que disponian
en el medio, por lo que fueron construcciones en tapia,
baharequey paja, la que poco a poco fue reemplazada por
la teja de barro.

1 Betancur, A. (1925). La ciudad 1675-1925. Medellin en el 5.° cincuentenario
de su fundacién: pasado, presente, futuro. Tipografia Bedout. (p. 18).
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Segundo momento

Lavilla tranquila, los inicios del ladrillo y
algo de canteria enla arquitecturareligiosa

A pesar de que entre finales del siglo XvIII y principios
del siglo x1x, la villa ilustrada crecié en el nimero de
viviendas, pasando de 181 casas en 1787 a 380 en 1808, ese
incremento cuantitativo no tuvo una correspondencia
en términos cualitativos, técnicos o formales, ni internos
ni externos. La misma arquitectura simple de bahareque
y tapia, casas bajas donde los pocos espacios interiores
—un gran salén que hacia de sala y comedor, y alcobas,
generalmente a ambos lados—, no tenian puertasy se se-
paraban con tapices o cortinas. Un amoblamiento rustico

Parroquia del Sagrado Corazdn de Jesus, en Barrio Triste.
Fotografia de Manuela Escobar.

91




Luis Fernando Gonzdlez Escobar

era la nota generalizada. Unas pocas casas altas —de dos
pisos— o bajos, tenian patios interiores alrededor del cual
giraban los espacios, las cuales se denominaban casas de
«claustro», pero estas no eran la generalidad, aunque habia
maestros especializados en su ejecucién. Con la genera-
lizacion del cambio del material de la cubierta, el paisaje
urbano empezd6 a variar de la villa de paja a la villa de teja.

Laarquitectura religiosa gan6 importancia y representativi-
dad, pues no solo aumentaron en nimero sino en jerarquia
urbana. La silueta del Valle del Aburra como del Plan de la
Villala empezaron a dominar las espadafas y las linternas,
que sobresalieron sobre la horizontal de los techos de teja
de barro de las casas bajas y a competir con las casas altas.
Para 1787 eran veinticuatro iglesias en todo el valle, seis de
las cuales estaban en el recinto urbano. Ya para ese afio se
habian empezado a remodelar las existentes y a construir
otras en los nuevos barrios hacia donde crecia la Villa.

Entre finales del siglo xvIII y principios del XIX en el
Marco o Plan de la Villa se reedificaron las iglesias de
La Candelaria —1776—, San Lorenzo —entre 1789 y 1790—,
La Veracruz —entre diciembre de 1791 y 1803— y San
Benito —entre 1802y 1803—. Entre las nuevas
estuvieron la Iglesia y el Convento del
Carmen, en el barrio San Roque, ade-
lantados entre 1792y 1794; 1a Iglesia
de San Juan de Dios, a partir de
marzo de 1802 hasta 1805; pero,
sin duda, 1a obra mas destacada
fue el conjunto franciscano
del convento, colegio e iglesia
construidos entre 1802y 1809,
en el barrio Mundo Nuevo o
San Lorenzo, con planos de
Fray Luis Gutiérrez.
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Si bien, buena parte de esta arquitectura siguié siendo
construida en tapia y bahareque, por primera vez en la
Villa se utiliz6 el ladrillo y la canteria, esto es la piedra
labrada, como material para darle forma a las aspiraciones
estéticas. Pero estos materiales y las formas trabajadas se
concentraron fundamentalmente para las fundaciones,
en recientes y fachadas de las obras principales; mientras
los espacios interiores fueron delimitados con tapiales, los
frontis y algunas paredes laterales se levantaron en piedra,
lo que permitié que estas se aventuraran en duplicar o
triplicar la altura habitual mediante las espadanasy a
proponer un nuevo lenguaje arquitecténico.

No se puede hablar de una arquitectura plena de cono-
cimientos ortodoxos de los canones, pero si de un signi-
ficativo «barroco popular neogranadino», como lo llamé
el historiador espafiol Santiago Sebastian, o, incluso, de
«arcaismos» arquitectonicos. En todas estas iglesias la
portada y las espadanas fueron objeto del mayor esmero,
pues hacia el exterior se volcé una pretension de riqueza ar-
quitecténica mientras al interior se mantuvo la austeridad.

También en este periodo se hicieron los primeros esfuerzos
por construir edificios institucionales, como escuela, hospi-
tal, casa de misericordia y carniceria, proyectos que fueron
encargados al director de las Reales Fabricas, el ingeniero
Antonio Monzén. El resto de las obras, como la arquitectura
religiosa reseflada, fue responsabilidad de maestros como
José Maria Holguin y su hijo Juan Maria, José Ortiz, padre e
hijo, José Mufioz, Joaquin y Juan Maria Gémez, entre otros,
buena parte de los cuales habian trabajado en las princi-
pales obras de Santafé de Antioquia pero se trasladaron
a Medellin, donde se establecieron para seguir al frente
de las construcciones mas relevantes, lo cual muestra la
importancia adquirida por la villa ilustrada no solo desde el
punto de vista econémico sino arquitectonico.
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— 8 Tercer momento

De la villa a la ciudad, entre las casonas
urbanas y las casas de campo

A mediados del siglo x1X, la ya nombrada formalmente
como ciudad de Medellin, experiment6 un radical cambio
en su arquitectura doméstica. Para la década de 1840
escribe Eladio Génima, se vivié un auge constructivo. El
material basico siguid siendo el mismo: la tapia, pero el
cambio en el paisaje urbano y en la arquitectura es im-
portante tanto por el crecimiento como por los cambios
espaciales. En este momento se configur6 la tipologia de
vivienda urbana, la de los grandes caserones con zaguan,
contraportdn, dos o tres patios —social, de alcobas y
cocina— empedrados con corredor, galeria o claustro,
salén, comedor, alcobas, repostero, pesebrera, ventanas
arrodilladas, entre otros componentes. Arquitectura que
erréneamente se llama «colonial», sin ninguna razén para
ello pues no existe esa tipologia como tal y su construccion
y desarrollo, al menos en Medellin, fue a mitad del siglo x1x.
Es cierto que en esta arquitectura se retomaron los logros
espaciales de las casas de Santafé de Antioquia, como es
el caso de la articulacién de patios, el uso del zaguan, el
contraportén, entre otras particularidades, desarrolladas
en el siglo XvII y XVIII.

La idea de pobreza arquitectdnica de este periodo viene
de la uniformidad y simpleza de la fachada. La limitante
técnica del tapial obligaba a una disposicién rigurosamente
simétrica y mondtona de los vanos para puertas y venta-
nas. Ademas del encalado y el poco desarrollo inicial del
trabajo en madera, hacia que en la arquitectura doméstica
ocurriera todo lo contrario a la arquitectura religiosa,
pues mientras a esta le importé el exterior, a la primera
le interesé el interior; de ahi que Carlos Segismundo de
Greiff, al describir a Medellin sefialara que «La ciudad ge-
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neralmente bien edificada, tiene algunas casas particulares
de un esterior (sic) agradable, i casi todas en su interior,
desplegan un menaje poco comun i un lujo que no fuera de
esperarse considerando su distancia de los rio navegables
y consecuente dificultad de transporte»2.

Con el desarrollo de la carpinteria a mediados del siglo,
el exterior, al menos en portadas, portones, puertas y
ventanas, comenzd a tener una importancia fundamental
para expresar las nuevas ideas estéticas y los deseos por
destacarse de los nuevos grupos sociales con poder eco-
némico. En el interior ocurrieron los principales cambios
y se demoraria mas también para comenzar a tener una
fuerte expresion exterior.

Otro hito arquitectonico significativo que surgi6 en este
momento es el de la casa de campo, también propiciada
por los grandes comerciantes quienes, haciendo caso de
lasideas higienistas de buscar mejores aires, temperar, dis-
traerse y descansar, comenzaron a construir viviendas en
emplazamientos pintorescos, sobre colinas circundantes
alavilla o sectores con visuales que dominaban a esta 'y
todo el Valle del Aburra. Comenzando por Miraflores en el
Oriente y las faldas del Cucaracho en el Occidente, la im-
plantacién de quintas campestres se volvio otra manera de
demostrar el estatus social. Alli se experimentaria nuevas
formas de hacer arquitectura.

La arquitectura publica comenzé a ser demandada,
aunque los ejemplos fueron pocos si se alcanzaron a
ejecutar algunas obras de cierto valor para el &mbito
local, como lo fueron el teatro, el hospital, el cemen-
terio San Pedro, el colegio y atin los mismos puentes
urbanos y periurbanos. El Teatro, también conocido

2 Resaltado del autor. de Greiff, C. (1852). Apuntamientos topograficos i
estadisticos de la Provincia de Medellin. Decretos y Resoluciones de la
Gobernacion de Medellin en 1851 i 1852. Imprenta de J. F. Lince (p. 80).
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como El Coliseo se inauguré en 1834; entre 1842y 1845
fue construido el Cementerio de San Pedro al norte del
Marco dela Villa, en el lamado «camellon de El Llano»,
inicialmente enmarcado en tapia y con una portada en
madera que luego fue cambiada por una elaborada obra
de mamposteria; el hospital se construyé inicialmente
entre 1844 y 1847, luego ampliado hasta llegar a ser
considerado en 1869 como un edificio magnifico’. En
estos tres casos el responsable de los planos fue Pedro
Uribe Restrepo.

Entre tanto «los puentes se convirtieron en otro hecho
arquitectonico significativo del periodo, con la cons-
truccién de los puentes sobre la quebrada La Palencia,
alinterior del Marco de la Villa, y el primer puente sobre
el rio Medellin —el de la calle La Alameda o Colombia—,
en el limite occidental del marco», en el afno 18464 Los
puentes pasaron a ser espacios de aprendizaje practico,
especialmente en el uso de la mamposteria o ladrillo,
cualificando una mano de obra que serd fundamental
parala ejecucion de las obras en los decenios siguientes,
a partir de 1870.

Cuarto momento

La transicion urbanay elladrillo —entrela
catedral alos edificios comerciales—

Este es un momento de gran valor histérico para Mede-
llin, ya formalizada como ciudad desde 1826, pero cuyos
atrasados deseos de modernidad, progreso y civilizacién
comenzaron a ser expresados en formas urbanas y arqui-
tecténicas en los tres ultimos decenios del siglo X1x.

3 Conrespecto a este periodo ver: Gonzalez Escobar, L. (2007). Los origenes
—  m ylatransicion a la modernidad: crecimiento y modelos urbanos 1775-1932.

Escuela del Habitat-Cehap, Universidad Nacional de Colombia.

4 Tbid., p. 50.
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La consolidacion de la centralidad econdémica, politica y
religiosa, las ansias de transformacion, los adelantos téc-
nicos, las influencias econdémicas y culturales europeas 'y
norteamericanas, fueron determinantes en la configuraciéon
de esanuevaimagen. La arquitectura religiosa con su preten-
dida monumentalizacién, la arquitectura doméstica

y sus casas, palacetes y villas burguesas, pero

también los esfuerzos administrativos por

dotar de nuevos edificios y espacios que
correspondieran con los cambios que

se experimentaban, lo mismo que los

primeros intentos privados por una

arquitectura comercial, bancaria e

incluso industrial, todo ello dio cuenta

de una intensa, dindmica y renovadora

actividad constructiva y arquitecténica.

Sin duda que el mayor y mas decidido
esfuerzo constructivo arquitectonico
asumido por la sociedad en pleno fue
la obra de la nueva catedral. Ordenada
en 1871, solo empez6 a tener forma a
partir de septiembre de 1874 cuando
el italiano Felipe Crosti present6 los
planos del primer proyecto. Desde
1875, con la bendicion de la primera
piedra, hasta 1883 se mantuvieron las
obras al mando de Crosti, a pesar de
las guerras civiles; pero, en este tltimo
afio, se decidi6 abandonar el plan al
ser considerado un imposible técnico
y econdémico.

Detalle de uno de los vitrales de la parroquia
Sagrado Corazén de Jesus, en Barrio Triste.

Fotografia de Manuela Escobar.
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a Unnuevo proyecto en el mismo sitio de localizacién ante-
rior fue iniciado por el francés Charles Carré a finales de
1889, al mando del cual estuvo hasta su regreso a Europa
en 1894. El disefio preconcebido materialmente en ladrillo
por la junta asesora y definido en un estilo romanico por
el arquitecto Carré, para el aflo de 1894 ya era un punto
de referencia y paradigma urbano. Se habia construido el
primer cuerpo de todo el volumen, incluso ya estaba muy
avanzada parte del segundo cuerpo, por lo que la altura
de la edificacién facilmente superaba los quince metros,
con lo que triplicaba o cuadruplicaba cualquier referencia
arquitecténica inmediata.

Lo que hizo la nueva edificacion religiosa fue proyectar
el conocimiento adquirido por aparejadores, artesanos
y maestros, primero en la construccion de los distintos
puentes urbanos o regionales y luego en los diferentes
edificios gubernamentales, comerciales y de arquitectura
doméstica, donde el ladrillo fue el material profusamente
usado al punto que Medellin fue reconocida como la
ciudad de los edificios en «ladrillo rojo».

La arquitectura religiosa, aparte del ejemplo paradig-
matico de la futura catedral de Villanueva, inici6 un
programa de remodelacién y construcciéon de nuevas
iglesias que, para estar acorde con el momento, hicieron
uso del ladrillo como material esencial, recurriendo a un
lenguaje neoclasico, historicista y ecléctico, pero también
con un sabor muy local o regional en algunos de los casos.
Asi se remodel0 el frontis y la nave central de la Iglesia
de San José (1893-1902), y se construy0 la ermita de Jesus
Nazareno (1895-1899) en el Llano de Los Muioces, sobre
el carretero del Norte, Nuestra Sefnora de Loreto (1891-
1893), la iglesia de San Antonio (1888), la capilla de los
Hermanos Cristianos (1899); todas obras de sacerdotes
con conocimientos en arquitectura como lo fueron el
nicaragiiense Félix Pereira, autor de las dos primeras, el
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italiano Benjamin Masciantonio, quien habia llegado con
Crosti e incluso trabajo6 con él en la nueva catedral, y el
Hermano Floriano.

Otro importante desarrollo fue la arquitectura que los
comerciantes, banqueros y empresarios mandaron a
ejecutar como sedes de sus negocios. A pesar de que
muchas empresas manufactureras siguieron operando
en las antiguas casonas, o ciertos almacenes y empresas
comerciales mantuvieron las actividades en los bajos de
estas, otras empezaron a comprender la necesidad de
hacer sus propios edificios, la utilidad y la misma renta-
bilidad que generaban.

La fabrica de ladrillos del Estado de Antioquia construida
en 1873 —con la direccién del ingeniero George Butler
Griffin—, fue el primer ejemplo de una arquitectura simple,
practica, de gran capacidad de adaptacidn, lo que implic6
que fuera retomada en la ejecucion de los trapiches de
azucar, trilladoras y fundiciones, en los aflos ochenta y
noventa, hasta extenderse a los edificios comerciales
de renta e incluso a empresas fabriles y semifabriles, a

Medellin, con sus proyectos
de intervencion social, gand
relevancia a escala global y
fue reconocida con diferentes
premios internacionales, como
el de Ia ciudad mas innovadora
del mundo en 2013.
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principios del siglo xx. Incluso los edificios disefiados
por Charles Carré —como la Plaza de Mercado de
Guayaquil (1894), los edificios Vasquez y Carré (1894),
el edificio comercial en la Plaza de Flérez— tuvieron
esta impronta.

Ademas, por primera vez, se construyeron edificios
especializados que proyectaran unaimagen de su poder
econémico, como el caso de los edificios disefiados por
Antonio J. Duque y Dionisio Lalinde: Banco de Colombia
(1895-1903), Banco Popular de Medellin, Commercial
Bank of Spanish América (1897) y el de Luis Maria y
Manuel Maria Escobar, llamado después Edificio Duque,
en homenaje al disefiador que murié en 1902. Con la
arquitectura de Duque y Lalinde, se cierra un cicloala
vez que inaugura otro momento arquitectdnico.

También la arquitectura institucional fue otro campo
destacado en estos afos, pues fueron varias las obras
que se emprendieron. Un primer proyecto fue el de
Casa de la Maternidad, en el Hospital San Juan de
Dios, cuyos planos fueron elaborados precisamente
por Felipe Crosti. A finales de los ochenta se inici6
la ejecucion de un grupo de obras, tanto por la ad-
ministracién municipal como la departamental, las
que se culminaron entre 1890 y 1892; de estas obras
se pueden destacar el Museo y Biblioteca de Zea, el
Manicomio, la Casa de Mendigos, la Escuela de Artes
y Oficios, el Palacio de Justicia y la Plaza de Mercado.

El mas importante e interesante de todos fue el
Palacio de Justicia popularmente llamado la Torre
de Pilatos. Un proyecto ubicado en la calle Carabobo,
que desde su misma construccién y concepcién
causé polémicas. La gran mayoria de estos proyectos
tuvieron el disefio y la direccion del ingeniero Luis
G. Johnson, con la excepcién del Mercado que fue
disefiado por Tulio Ospina.
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Por ultimo, es necesario sefalar el importante avance
de la arquitectura doméstica, en donde se destacaron
diversas vertientes, en la cuales algunas hicieron uso
del ladrillo, en otras se mantuvieron materiales tra-
dicionales pero nuevas aplicaciones técnicas y, sobre
todo, un renovado lenguaje arquitecténico. Las elites
reflejaron sus nuevos habitos y gustos. Tumbaron los
viejos caserones, subdividieron los lotes al interior
del antiguo recinto urbano y construyeron las casas
peri o suburbanas. Ejemplos claros fueron la Casa
de Pastor Restrepo en la Plaza de Bolivar (1872),
o las casas de Santiago y Tulio Ospina y de Gabriel
Echeverri —construidas en los afios ochenta—, en las
avenidas de la quebrada Santa Elena, el nuevo paseo
y espacio burgués de la ciudad.

Quinto momento

Los inicios industriales, el modern
style de la primera modernidad y las
nuevas tipologias

En los tres primeros decenios del siglo xX en la
arquitectura de la ciudad se mantuvo el ritmo de
crecimiento en altura esbozado desde finales del siglo
XIX, se introdujeron nuevos materiales y técnicas, se
definieron nuevas tipologias, se agregaron nuevas
formas y lenguajes arquitecténicos. La arquitec-
tura de las clases pudientes alcanzo6 el maximo de
expresividad, es el tiempo de los distintos palacios y
del desarrollo de la arquitectura bancaria y comercial.

Detalle de la fachada del Edificio Vasquez.
Fotografia de Manuela Escobar.
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—m Durante estos afos el ladrillo mantuvo vigencia funda-
mentalmente en la arquitectura religiosa, comercial,
industrial y, sobre todo, en el ejemplo puntual del Hospital
San Vicente de Padl. Pero buena parte de la arquitectura
doméstica, comercial, bancaria e industrial comenzé a
cubrir el ladrillo con cemento, a aplicar formas decora-
tivas exteriores e interiores con el mismo cemento o cal,
e incluso a incorporar prefabricados en concreto, hasta
llegar en los afios veinte a utilizar el concreto reforzado
como el material constructivo por excelencia. Un punto de
quiebre fue la construccién de la casa del comerciante Juan
E. Olano, hacia 1904, que fue saludada como el nacimiento
del modern style.

Edificio Vasquez sobre la avenida San Juan.
Fotografia de Manuela Escobar.
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Desde el primer decenio el paradigma historicista, con
mayor o menor pureza, con formas eclécticas o neocla-
sicas, o con variaciones de art nouveau, se impuso en el
conjunto urbano, ya no solo en la arquitectura religiosa
sino en la arquitectura de las viviendas o de los edificios
comerciales, bancarios e industriales, en las casas de ricos
o en las viviendas medias y populares, en las antiguas o
nuevas tipologias, en los edificios viejos que entraron en
lamoda de la «xmodernizacién de edificios antiguos» o en
las construcciones nuevas.

Como parte de esta busqueda y refinamiento estético,
ademas como continuacién a lalabor emprendida desde
lo urbanistico con el plano del Medellin Futuro, el Concejo
de la ciudad, por iniciativa de la Sociedad de Mejoras
Publicas, defini6 la realizacién de un concurso anual de
fachadas, con el cual pretendia el «<embellecimiento y
modernizacién de la ciudad y fomento de la arquitectu-
ra»>. El primer concurso se adelant6 en 1917, otorgando el
primer lugar a la casa de Pastora Angel, viuda de Villegas,
disefiada por Enrique Olarte; en 1918, a otro proyecto de
vivienda de Olarte para Camilo C. Restrepo y en 1919, a
un proyecto del arquitecto Tulio Medina, ubicado en la
esquina de la calle Cuba con la Carrera Chile, hoy sede
del teatro del Aguila Descalza.

Los nuevos habitos y costumbres de la cultura urbana
demandaron nuevos espacios arquitectonicos. La recrea-
cién y el ocio tuvieron en el Circo Espafa (1909) y los
teatros Bolivar (1918-1919) y Junin (1924), los escenarios
paralos toros, la musica, la zarzuela, la 6pera o el cine. Si-
guiendo las ideas predominantes en cada uno de ellos se
expresé un lenguaje historicista o, en el caso del Junin, se
recurrio al art nouveau. El Junin que formaba un conjunto
con el Hotel Europa fue disefiado por el arquitecto belga

5 Tbid. p. 34.
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Vista del edificio Carré desde la carrera Carabobo.
Fotografia de Manuela Escobar.

Agustin Goovaerts, quien alli expres6 con conocimiento
de causa el modernismo que hacia furor en la tierra de
origen a partir de las propuestas de Victor Horta.

Sin duda donde mejor se reflejd, como conjunto urbano,
el cambio de fisonomia y las nuevas tipologias arqui-
tectonicas fue alrededor del Parque de Berrio y en las
manzanas y calles aledafias. De los cuatro costados
del Parque, tres fueron fuertemente intervenidos,
en parte debido a los distintos incendios (1916, 1917,
1921), lo que permitié la construccién de edificios
hasta de cuatro pisos, con todos los elementos propios
de las arquitecturas historicistas, con predominio del
Renacimiento francés. Solo la parte sur mantuvo la
arquitectura tradicional, el resto configur6 un conjunto
de cierta homogeneidad en su altura y perfil a pesar de
los diversos lenguajes utilizados, aunque todos bajo los
mismos preceptos historicistas, con el juego de detalles
y maneras compositivas.
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En las cercanias estaban edificios comerciales como el
Bedout, Vasquez, Banco Aleman Antioqueiio, Correa,
entre otros, desarrollados entre finales de los afios diez
y principios de los veinte. Como sefiala la investigadora
Silvia Arango, estas edificaciones fueron «el lugar de
experimentacion culta» para los arquitectos y construc-
tores locales, como los casos de Dionisio Lalinde, Enrique
Olarte, Félix Mejia, Tulio Medina, Horacio Marino y
Martin Rodriguez, Carlos Arturo Longas, entre los mas
representativos, quienes formaron el primer grupo de
«arquitectos» de la ciudad.

También este momento es el de la dotacién de las sedes
institucionales mas representativas, para reemplazar las
antiguas que no tenian la magnificencia buscada. Estos
anos son los de los palacios Departamental (1925-1928), el
Nacional (con proyecto de 1924 e inicio de obra en 1925)°,
el de Bellas Artes (1926-1932), y el Municipal (disefio de
1932), estos dos ultimos marcan la transicién hacia el
nuevo momento histdrico arquitecténico.

Hay que senalar que los cambios experimentados en la
ciudad implicaron el surgimiento de otras tipologias arqui-
tecténicas, como lo fueron la arquitectura hospitalaria y
la arquitectura de las estaciones ferroviarias. La llegada de
las lineas de los ferrocarriles de Antioquia y Amaga hasta
el area urbana, especificamente a Guayaquil, implicé la
construccion de estaciones urbanas como el Bosque, Villa
y Guayaquil o Terminal de Medellin del Ferrocarril de
Antioquia (1914) y la estacion Terminal del Ferrocarril de

6 Una primera etapa de la construccién fue de 1925 a 1930, cuando se
suspendi6 por la crisis econémica. En este momento ya habia viajado el
arquitecto Goovaerts de regreso a Bélgica. La obra continud entre 1932 y
1936 con la direccion del arquitecto Jesus Mejia. Lo culminado no es sino
una parte de lo disefiado inicialmente, pues la portada principal seria el eje
de la fachada, pero el ala norte no se construyd y se rematé con la actual
fachada norte hasta el ano de 1966.

105




Luis Fernando Gonzdlez Escobar

—m Amaga(1911),las primeras disefiadas por Dionisio Lalinde
y las dos ultimas por Enrique Olarte.

Entre tanto la arquitectura hospitalaria se inicié en 1916
con las obras del proyecto del Hospital San Vicente de
Paul, disefiado por el francés Augusto Gavet. El desarrollo
de las ideas higienistas de los médicos antioqueiios se
plasma en este espacio, donde los diversos pabellones
permiten la separacién de pacientes por enfermedades y
la especializacién en su uso. Pero también contribuy6 en
términos urbanos pues las avenidas y jardines eran otro
elemento de ornato en la ciudad. Aparte del San Vicente
también fueron construidas clinicas como Las Mercedes,
Noel y el Hospital La Maria, aunque éste por fuera del
centro de la ciudad, pensando en su uso para tuberculosos,
siguiendo asi las ideas higienistas.

La arquitectura religiosa mantuvo la construccion de la
nueva Catedral como su gran obra, la cual concretaria a
principios de los afios treinta con la direccién del sacer-
dote salesiano Giovanni Buscaglione, quien se encargé6 de
los detalles finales que incluy6 el disefio de baldaquinos,
altares, entre otros elementos. En este momento la
ciudad crecid y en los diferentes barrios fueron construi-
das nuevas iglesias como los casos de la iglesia de Loreto,
templo de Nuestra Sefiora del Sagrado Corazén (Buenos
Aires), Nuestra Sefiora del Sufragio (Boston), Sagrado
Corazoén (Guayaquil), La Inmaculada (Manrique), N. S.
del Perpetuo Socorro (barrio Coldon), entre otras.

Mientras que en las areas de expansion urbana se
construian nuevas iglesias, al interior del centro urbano
nuevamente se remodelaban y reactualizaban las iglesias
para ponerlas acordes al lenguaje historicista; esto ocurrié
en iglesias como San José, San Benito, San Antonio o San
Ignacio (antigua de San Francisco), donde las antiguas
espadanas fueron demolidas para dar lugar a torres y en
algunos casos las ctuipulas le dieron otro aire al espacio
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interior y otra imagen al exterior. La intervencién de San
Ignacio preservé la portada de principios del siglo Xxix y a
partir de ella, en un lenguaje renacentista, se configur6 su
hermosa fachada con dos cuerpos y dos torres.

Sexto momento

La expansion urbanay el crecimiento en
altura, la pluralidad de formas y lenguajes

Entre los afios treinta y los afios sesenta la arquitectura local
sufri6 una gran explosién en cuanto al nimero y diversidad
de propuestas. La ciudad se expandié en su malla urbana,
crecié demograficamente y consolidé el caracter industrial.
A medida que se prolongaban los limites urbanos, se incor-
poraban los antiguos corregimientos convertidos en barrios
y se construian nuevos, el centro se convirtié en la encru-
cijada de las movilidades, ritmos y actores urbanos que se
tomaron la ciudad. Tal complejidad se expresé en el centro
con el cambio de fisonomia, la densificacién y el aumento
delaescala. Laverticalizacién comenzé a hacerse evidente.
Se pas6 de un formato de pequeiia a mediana escala. De
los tres o cuatro pisos, que era el parametro existente, a las
edificaciones entre cinco y catorce niveles, como maximo
0 en casos excepcionales, siendo mas habitual encontrar
estructuras de siete a diez alturas.

Las antiguas casonas comenzaron a ser demolidas. Las
casas modernistas mantuvieron vigencia y aunque algunas
viviendas son construidas en las dreas inmediatas al
centro, la tendencia predominante es el reemplazo por
los apartamentos, que dieron cuenta del nuevo modelo de
vida. Los apartamentos en el centro y las casas de campo
en los confines del Valle del Aburra, especialmente en el
sur —Envigado, Itagiii, Caldas y La Estrella—, fue la premisa
de las élites. De esta manera se dio forma al llamado
edificio de renta, esto es, edificaciones de un solo propie-
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tario, en promedio con siete pisos, donde el primer piso
estaba destinado para oficinas, en relacion directa con la
actividad de la calle, y los pisos superiores paralos aparta-
mentos de generosas areas; ejemplos de este tipo edilicio
son los edificios Santa Clara (1944, Parque de Bolivar),
Claret (1950, Sucre con Maracaibo), Caracas (1952, Caracas
con El Palo), Echavarria Misas (1955, Parque de Bolivar),
San Francisco (1955, Parque de Bolivar), entre otros, la
mayoria de los cuales se mantienen vigentes.

- A su paso por la carrera Bolivar, en los bajos del metro y cerca al Salén
Malaga, Luis Fernando aprovecha la exposicion fotografica, auspiciada
por la Biblioteca Publica Piloto y la Academia Antioquefia de Historia,
para contar la historia de las calles y carreras de la ciudad.

Fotografia de Manuela Escobar.
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Un fenémeno interesante para estos afnos es la consoli-
dacién de la poblacién habitante del centro. Si bien se
demolieron viviendas se aumentaron los pobladores pro-
ducto de la densificacion. Se dio una mezcla y convivencia
entre las actividades comerciales, bancarias, de servicios e
institucionales con el de la residencia. Situacién que para
inicios de los afios sesenta se acentud, en la medida que las
antiguas casonas de las avenidasizquierday derecha de La
Playa, inauguraron los edificios de propiedad horizontal.
Este nuevo concepto reemplazé el edificio de renta, pues
ya no era un solo propietario sino diversos propietarios,
tantos como apartamentos o pisos tenia la nueva edifica-
cion, que ya no era promovida por el mismo duefio sino por
una empresa de arquitectura y construccién.

El primer edificio de estas caracteristicas fue el denomi-
nado Edificio Playa Horizontal (entre El Palo y Girardot),
construido entre 1961y 1963 por la empresa Fajardo Vélez
& Cia., el cual tenia aparte del s6tano y piso comercial,
quince pisos mas, con dos apartamentos por piso. Asi, «en
ejes de notables y tradicional calidad ambiental y arquitec-
tonica como La Playa, el Parque de Bolivar, Maracaibo, El
Palo y Sucre, en el lugar que dejaban las demoliciones de
las mejores casas y villas de principios del siglo, se levan-
taron altas torres mixtas de consultorios y apartamentos
de lujo...Vivir en grandes edificios en el centro fue por
entonces un signo analogo de prestigio y estatus social»’.

Al fendmeno de verticalizacion y densificacién arquitec-
tonica en el centro de la ciudad se sumaron las empresas
comerciales, bancarias, industriales y de servicios. Primero
con edificios de pequenia escala, esto es de tres a cinco
pisos, como el caso de los edificios de la Compafiia Colom-
biana de Tabaco (1932) o Fundicion Gutiérrez (Colombia
con el Pasaje La Bastilla, 1941); edificios de mediana escala,

7 Molina Londofio, L. (1996). Arquitectura del Valle de Aburra. En Melo, J.
(Ed.), Historia de Medellin II (p. 635). Suramericana.
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— @ entrecinco y diez pisos, como los edificios Centro (1938),
La Bastilla (1940), la Naviera Colombiana (1942-1946),
Gran Colombia o Be-Mo-Gu (1945), Suramericana de
Seguros (1945), Roca (1947), Fabricato (1947), Banco de la
Republica (1945-1948), Banco de Colombia (1950), Banco
del Comercio (1954), Banco Industrial Colombiano (1954)
o el Banco Central Hipotecario (1958), entre otros, hasta
llegar a proyectos de mayor envergadura como la segunda
sede de Suramericana, inaugurado en 1963, con catorce
pisos, disefiado por el Arquitecto Augusto Gonzalez V., de
la empresa Ingenieria y Construcciones, que se constituyd
en un caso excepcional.

Aparte de estas edificaciones de apartamentos, comer-
cio y oficinas, en el centro o en sus dreas inmediatas se
dieron otro tipo de edificaciones de mediana escala que
apuntaban a otras ofertas como es el caso de la arquitec-
tura hospitalaria con la Clinica Soma y la Clinica Santa
Ana en la avenida La Playa y la Clinica Leén X111, en el
barrio Sevilla, obras construidas entre los afios cuarenta
y cincuenta; sedes sociales como el Club de Profesionales
(préximo a la Soma y hoy sede Comfenalco-La Playa),
en los anos cincuenta; edificios institucionales como el
edificio Miguel de Aguinaga, construido en 1957 como sede
de Empresas Publicas de Medellin; o el Hotel Nutibara, un
proyecto de la Sociedad de Mejoras Publicas, que presidid
la nueva Plazoleta del mismo nombre.

Otros hechos singulares y destacables son la construccion
de los teatros que inaugura, en este momento, el Granada
(1930) y sigue luego La Avenida (1940), Lido (1949-1955)
y cierra el Pablo Tobén Uribe con un proyecto propuesto
desde 1955 pero que se demorara en su ejecucion hasta
finales de los afios sesenta; con ello complementaba la
oferta existente hasta el momento, cada dia mas enfocada
al radio teatro, los grupos musicales y el cine. Otro hito
arquitectdnico en el centro por sus caracteristicas fue la
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«La historia de la arquitecturaen =———
Medellin aiin esta por escribirs,

dice el arquitecto Luis Fernando Gonzalez.

Plaza de Mercado Flérez (1945), que ocupd la mitad de la
construccion de la antigua placita de Flérez que se habia
construido a finales del siglo X1x.

Un hecho excepcional por su escala y caracteristicas es el
disefo y ejecucion del campus de la Universidad de An-
tioquia, entre los afios 1964-1968% , con el cual se reunian
las dispersas instalaciones universitarias; si bien no es
el primer proyecto de campus, pues anteriores fueron
los de la upPB o la Ciudad Universitaria de Pedro Nel
Goémez (Escuela de Minas y Facultad de Agronomia), en
la Otrabanda, este proyecto construido en el sector de El
Chagualo, importante por su extensioén y caracteristicas
de disefo.

De idéntica manera los nuevos materiales, las técnicas
y equipos introducidos en la arquitectura determinaron
en buena medida cambios en los lenguajes, formas y po-
sibilidades de los edificios. El ladrillo pasé a un segundo
plano, como muro divisorio y recubierto por los diferentes
acabados. En su reemplazo fue utilizado con profusion el
concreto reforzado (cemento, piedra, arena y hierro), ya
vaciado en el sitio o prefabricado, con diferentes sistemas
estructurales y tratamientos que posibilité la construccion
en altura y la utilizacién en los distintos componentes y
partes de la arquitectura moderna en sus diferentes expre-
siones, lo mismo que el vidrio, otro material clave.

8 Fue disefiado por los arquitectos Ariel Escobar L1, Juan José Posada G.,
César Valencia D., Edgar Jaime Isaza I., Raul Fajardo y Augusto Gonzalez V.
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En términos dellenguaje arquitecténico también existié una
transicion. Los modernismos, el art nouveau y en general los
eclecticismos y neoclasicismos historicistas fueron paula-
tinamente desplazados por otros lenguajes de muy diversa
procedencia, pero con procesos de apropiacién e incluso de
transculturacion. Se puede hablar de referencias art déco,
secesion vienesa, neocolonial, protorracional, neoclasicismo,
racionalismo, organicismo y expresionismo, como parte de
la explosion de lenguajes introducidos y expresados en este
momento diverso, muchas veces cruzandose entre ellos
hasta hacer imprecisos los limites.

Sibien se present6 una reaccién antidecorativista por la
mayoria de los lenguajes, existié una continuidad de corte
historicista, pero de cufio americanista. La busqueda de
referentes neocoloniales en América condujo a retomar
lenguajes tan diversos como el llamado californiano
—mission style— y otras formas que supuestamente
retomaban las arquitecturas coloniales. En el caso de
Medellin diversos arquitectos, pero especialmente Carlos
Arturo Longas, hizo una especie de revival arquitecté-
nico de corte «colonial», retomando formas, maneras
y detalles de la arquitectura de Popayan y de ciudades
mejicanas, a las que fue tan afecto, como en el caso de la
casa Pablo Echavarria (1949-1958) en el Parque de Bolivar
(calle Caracas), hoy Banco de Colombia o la vivienda en
la esquina de La Playa con Girardot.

En términos de la vivienda, aparte de las formas neocolo-
niales, otro lenguaje mas moderno sigui6 los principios del
norteamericano Frank Lloyd Wright, con su descomposi-
cion de volumen, combinacion de materiales y texturas, los
balcones, entre otros elementos, que fueron determinantes
para definir buena parte de la arquitectura doméstica de
- las clases medias, tanto en el centro de la ciudad como en
los nuevos barrios, especialmente en el sector de Laureles.
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La primera reaccién antidecorativista, luego de la obra
de Guillermo Herrera Carrizosa en el edificio Henry
de los afios veinte, fue a partir del geometrismo de
corte déco. El aspecto general fue la simplificacion del
volumen de la geometria, al acentuado ritmo vertical
tanto de ventas como de pafios que las enmarcaban,
ya fuera lisos o estriados, relacién de vacios y llenos,
todo esto fue posible por la introduccién del cemento
armado y el vidrio. Pero, en unos casos este art déco
se combinaba con las tradiciones locales y un poco de
clasicismo como por ejemplo el Palacio Municipal. Este
edificio, hoy Museo de Antioquia, es la demostracién de
la aplicacién de modernidad con tradicién.

En otros casos el art déco se combiné con elementos a la
manera de la secesion vienesa, el movimiento de Hoffman a
principios del siglo xx, como en el caso del Palacio de Bellas
Artes que, diseflado por Nel Rodriguez en los afios veinte,
prolong6 su construccién en los treinta. Otro ejemplo
paradigmatico, pero con ciertos elementos nouveau es
el Hotel Nutibara, disefiado por el norteamericano Paul
Williams, construido entre 1941y 1945. En otros casos el
déco se expreso en su geometrismo ordenador para com-
poner fachadas, donde se combinaron formas abstractas
con vegetales, que en unos casos tomando la vertiente
americanista, con decoraciones que hacian referencias
a elementos indigenistas. Mucho de este déco devino un
decorativismo gratuito, de la misma manera que cierto
art nouveau e historicismo, donde solo fueron apliques de
cemento sobre una fachada plana de ladrillo. Pero aun asi
hay un trabajo valioso en tanto se hizo uso con profusion
de alto relieves con lenguajes florales y antropomorfos,
entre otras exquisiteces que mantuvieron la destreza
manual de los maestros de obra local. Una gramatica hoy
en desaparicion.
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Hotel Nutibara.
Ilustracion de Marcela Londoiio.
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La simplificaciéon decorativa también se plante6 en
la construccién de edificios de corte neoclasico, en la
medida que utilizaron la simetria del volumen, jerarqui-
zacién de la portada de acceso, resalte del cuerpo central,
atico, detalles clasicos simplificados, pafios lisos enmar-
cando ventanas regulares —generalmente cuadradas o
rectangulares— e idea de monumentalizacién, como en
los casos de los edificios del Banco de Colombia, el primer
edificio de Suramericana de Seguros (disefiado por Fede-
rico Blodek, de Arquitectura y Construcciones), o el del
Banco de la Republica (después Bolsa de Valores y hoy
centro comercial), un proyecto de ocho pisos construido
en 1945 por H. M. Rodriguez e hijos, disefio del espaiol
Alfredo Rodriguez Orgaz.

Las formas expresionistas, donde las curvas a la manera
del arquitecto aleman Erich Mendelsohn podian ser
timidos detalles en los balcones —caso edificio La Bastilla,
disefiado por Vieira Vasquez Dotheé Arquitectos—, una
plasticidad mayor en las esquinas o decididas metaforas
curvilineas hacen alusién a grandes proas de los barcos
como en el edificio Alvarez Santamaria o la Naviera.

Los primeros esbozos de corte racionalista se incor-
poraron en el medio local a partir de los afios cuarenta,
cuando se construyeron casas y edificios —de renta,
comerciales y bancarios— con volimenes paralelepipe-
dos sobre pilotes, para dejar la planta libre, fachadas con
ventanas horizontales en vidrio y simplemente dividas
por la estructura metalica de produccion seriada. Eran
fachadas vidriadas simples, concebidas racionalmente y
de manera modulada, en donde en unos casos aparece el
brise-soleil (parasoles), en diversas formas y concepcio-
nes, prefabricados o no, y en otros balcones que servian
para la composicién de la misma fachada —La Ceiba, por
ejemplo, en la avenida La Playa—. De este tipo de edificios
hay varios buenos ejemplos como el Banco Industrial
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Colombiano, con su fachada en vidrio; uno de gran valor,
por sus caracteristicas arquitecténicas y por la conciencia
en el planteamiento de un disefio «funcionalista» fue el
edificio Club de Profesionales (hoy transformado y sede
de Comfenalco-La Playa) construido en 1954 por Ardeco,
con su pilotis, planta libre, jardines interiores, volumen
vertical, ventanas acristaladas, moduladas y racionali-
zadas, entre otros aspectos claramente identificables
dentro de esta concepcion. También es de destacar el
edificio Miguel de Aguinaga, hoy sede de la Contraloria
de Medellin, en el cual los diseniadores plantearon todos
los conceptos funcionalistas.

Séptimo momento

Entre el tugurio y el rascacielo, el estilo
internacional

Entre los afios de 1948 y 1958, con la elaboracion y apro-
bacion del Plan Piloto y el Plano Regulador, se comen-
zaron a implementar en Medellin las ideas urbanisticas
y arquitectonicas derivadas del Congreso Internacional
de Arquitectura Moderna —CIAM—, en la version de Paul
Wiener y José Luis Sert, mediante las cuales se trataba de
controlar la expansién y formalidad urbana que crecié de
manera explosiva, entre las décadas de 1950 y 1970, con
tasas de crecimiento demografico sin parangoén.

Las ideas de la Arquitectura Moderna se aplicaron a la
forma urbana como a la arquitecténica; de esta manera se
imaginaron y definieron proyectos de gran escala como
el aeropuerto internacional, terminales de transporte,
tuneles y avenidas de conectividad hacia el oriente y
el occidente, algunos de los cuales se cumplirian en los
anos siguientes, otros en la actualidad estan en ejecucién
y otros siguen aun en discusion. Esta especie de mega-
lomania de grandes obras tuvo su correlato en la parte
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urbano-arquitecténica del centro de la ciudad y de sus
areas inmediatas, con grandes intervenciones que trans-
formaron radicalmente el paisaje urbano, demoliendo los
edificios precedentes, aumentando la escala edificatoria —
yano de catorce pisos sino de veinte y mas, hasta alcanzar
los treinta y seis pisos—, densificando y «modernizando»
la ciudad.

Uno de esos puntos focales fue el Parque de Berrio. Una
propuesta de 1967 definié el cambio de fisonomia del
parque, la ampliacién hacia el sur, lo que implic6 demoler
la tltima fachada urbana «tradicional» que quedaba alre-
dedor del parque y la consecuente ampliacion de la calle
Colombia. Este proyecto estaba asociado a la construccion
del conjunto arquitecténico del Banco de la Republica en
la manzana contigua en la parte sur°.

En una revista publicada en Medellin a mediados de 1971
se decia que:

Las grandes empresas del pais han comenzado
una etapa en la historia urbanistica de las ciudades
colombianas: la de los rascacielos... un rascacielos
representa el poder de una empresa, su gran
alcance; es la identificacién de la compaiiia en

un espacio urbano. De alguna manera, el edi-

ficio “simbolo” es una forma de publicidad

que representa siempre la imagen de una

empresa en una comunidad. (La carrera

de los rascacielos, 1971) *°.

9 La manzana entre las calles Colombia y Ayacucho y las
carreras Palacé y Bolivar.

10 1a carrera de los rascacielos. (1971). Ingenieria Arqui-
tectura Construccion, 2(6), 22-25.

117




Luis Fernando Gonzdlez Escobar

—m En Medellin el rascacielismo empez6 con edificios como
Furatena (1966), Coltabaco (1967) y Seguros Bolivar (1967),
que fueron los antecedentes inmediatos hasta llegar al mas
paradigmatico de todos: el edificio Centro Coltejer. El
concurso realizado en 1968 dio como ganador al proyecto
presentado por Fajardo Vélez y Cia., Darco Manjarres
D’Amato y Cia. Ltda., Esguerra Sdenz Urdaneta Sampery
Cia.", y se culminé la construccion en 19722, Es conside-
rado el paradigma y arquetipo del edificio comercial mas
alto de la ciudad, con treinta y seis pisos y 147 metros de
altura. Paralelo al Coltejer se fueron construyendo otros
edificios también de gran altura en los alrededores del
Parque de Berrio, como los de los bancos de la Republica,
Cafetero, Popular (1977-1978), entre otros. Se aprovech6
la construccion de la Avenida Oriental entre 1973 y 1976,
para demoler muchas casas, casonas y edificaciones y
configurar una nueva fachada urbana a ambos lados de la
via, para que se implantaran altas torres como en los casos
del Vicente Uribe y la CAmara de Comercio (1972) 5.

Otro tanto ocurrié en términos arquitecténicos con el
desarrollo del Centro Administrativo de La Alpujarra, cuyo
proyecto fue disefiado por los consorcios Fajardo Vélez y
Cia., Lago Saenz Ltda. y Esguerra Sdenz y Samper Ltda.
También se incluyd el proyecto del edificio de las Empresas
Departamentales de Antioquia —EDA—, de diecinueve pisos
y disefiado por Fajardo Vélez y Cia. y concluido en 1970.

Pero el rascacielismo también se apoderd de los proyec-
tos de apartamentos, que continuaron la verticalizacion
iniciada porlos Edificios de Rentay de Propiedad Horizontal

"' Los arquitectos fueron Ratl Fajardo, Anibal Saldarriaga, German
Samper y Jorge Manjares.

12 Las empresas constructoras fueron Arquitectos e Ingenieros Ltda.,
Ingenieria y Construcciones Ltda., Fajardo Vélez y Cia. Ltda.

13 Un edificio de 32 pisos, construido por Conconcreto Ltda. y Aristizébal
Echavarria Cia. Ltda.
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de los decenios anteriores, completando el cambio de la
fisonomia urbana. Nuevos edificios se construyeron en La
Playa, Maracaibo, alrededores del Parque de Bolivar —El
Parque (1971) y Los Alamos (1969)—, y otros sectores proxi-
mos al centro. Se destaca dentro de esta nueva concepcion
habitacional el proyecto Marco Fidel Suarez, promovido
por el Gobierno nacional a través del Instituto de Crédito
Territorial. Construido entre 1976 y 1978, formaba parte de
un proyecto mas amplio que implicaba la demolicién de
varias manzanas en esta area pericentral del barrio Buenos
Aires, pero del cual solo se ejecuté esta manzana, con una
plaza, una plataforma comercial de tres pisos y tres torres
de entre 19 y 22 pisos. Una obra de gran densidad, dentro
de los planteamientos del international style, que logré a
pesar de todo su insercion dentro de sector tradicional por
la relacion del espacio publico, el retraimiento de las torres
de los paramentos y el aislamiento de la vivienda por estar
encima de la plataforma comercial.

Las formas predominantes en estas altas torres fue el de-
nominado estilo internacional, con sus grandes volumenes
verticales, con variaciones en su geometria —cuadrados,
rectangulares, ochavados, etcétera—, en la esbeltez, si era
un solo cuerpo o varios agrupados o desplazados, en el
ritmo de ventanas —verticales u horizontales—, entre otros
factores de caracter material o técnico. Algunos de ellos
son ejemplos sobresalientes en términos de concepcioén,
pero también buena parte carecen de gracia y definieron
las anodinas fachadas urbanasy el caético skyline —perfil—
urbano de la ciudad.

Aparte del estilo internacional fueron pocos los ejem-
plos representativos. La misma situacién del desarrollo
arquitectonico plante6 la necesidad de valorar algunas
edificaciones que se vieron amenazadas por el abandono
o la euforia rascacielista de los empresarios, de ahi la ne-
cesidad de intervenir edificios para reciclarlos, caso del
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Centro Comercial Villanueva —antiguo Seminario— (1981-
1984) o restaurarlos como en el caso de la Estacion del
Ferrocarril (1a primera etapa de 1985 a 1987 yla segunda de
1987 a1992), el Paraninfo de la Universidad de Antioquia,
el Palacio de la Cultura —antiguo Palacio Departamen-
tal— (1987-1998). Por primera vez se mir6 la arquitectura
histérica, se le valord y se le intervino para devolverle o
darle la dignidad que se merecia.

Octavo momento

La ciudad del metro, el urbanismo social
y la globalizacion

Sin duda que la construccién del Metro marcé para bien
o para mal el inicio de la contemporaneidad de Medellin.
No solo como sistema masivo de transporte, con sus im-
pactos en la movilidad, calidad de vida y cultura urbana,
sino como hecho construido en si mismo. Los efectos
producidos por la construccién del viaducto en el tejido
y la arquitectura del centro, por un lado, y la obra como
objeto constructivo, tecnolégico e incluso arquitecténico,
sumado a la arquitectura de las estaciones y el disefio de
los espacios publicos, en los alrededores de estas y a lo
largo del viaducto, definieron en gran medida el tipo de
intervencion que desde ese momento tendria la ciudad.

Los noventa se caracterizaron por los intentos de recupe-
racion del centro de la ciudad a partir del disefio urbano,
donde espacio publico y arquitectura se definian conjun-
tamente o se afectaban mutuamente; asi en el parque de
San Antonio, Ciudad Botero o Alpujarra II. En San Antonio
el gran espacio publico, de plaza y parque, esta enmarcado
por el teatrino en el norte y lateralmente por las galerias
con bovedas metalicas. Ciudad Botero defini6 el espacio
de las esculturas con la arquitectura preexistente y el re-
ciclaje del Palacio Municipal como Museo de Antioquia.
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El desarrollo de Alpujarra II tuvo como epicentro el edi-
ficio de las Empresas Publicas Municipales de Medellin
(1990-1997), el espacio de los Pies Descalzos y los nuevos
edificios de Museo Interactivo y Plaza Mayor. Igual que
ocurriria en el Parque de los Deseos donde el reciclaje del
edificio del Planetario fue determinante en el disefio del
conjunto y la edificacién que hace de contrapunto.

Hay también con el viaducto una fuerte presencia cons-
tructiva y tecnolégica. El prefabricado en concreto a la
vista, las estructuras metdlicas tridimensionales o los
vidriados marcan esa imagen tecnologizada, la cual va a
repercutir directa o indirectamente en buena parte de la
arquitectura que se construye a finales del siglo xx y a prin-
cipios del siglo xx1. Imagen a lo que sin duda contribuyé
también el edificio sede de las Empresas Publicas,

que proyect6 la imagen de la entidad promotora

por medio de una arquitectura de alta tecnolo-

gia. Este controversial proyecto, denominado
comunmente como Edificio Inteligente, emula

o se referencia en el edificio Lloyd’s de Londres,
construido en 1986 y disefiado por Richard

Rogers, uno de los mas recono-

cidos arquitectos de la alta

tecnologia a escala mundial.

Luis Fernando Gonzalez
tiene una maestria en
Estudios Urbanos-Regionales
y doctorado en Historia de la
Universidad Nacional.

Fotografia de Manuela Escobar.
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Elremate superior, la utilizacién del hormigén a la vista, los
balconesy vidrieras, las escaleras curvilineas, las grandes
campanas extractoras y ese intenso brillo metalico, pro-
yectado por sus cuatros costados, refuerzan esa imagen.

Tecnologia y referencias a grandes arquitectos del star
system mundial se combinan en otros edificios construidos
en estos afios. Basta sefialar el caso de los edificios del pro-
yecto del Centro Internacional de Negocios Plaza Mayor o
fundamentalmente la Biblioteca Tematica de la Empresas
Publicas de Medellin; este edificio, inaugurado en junio
de 2005, con sus planos inclinados, su volumen cerrado,
una especie de objeto tecnoldgico hermético, construido
con estructura de acero y placas prefabricadas, sigue las
lineas arquitectdnicas de uno de los mayores idolos de
la arquitectura mundial, Rem Koolhaas, y sus posturas
deconstructivistas. Son pocos realmente los aportes
arquitecténicos de alguna significacion en el centro de la
ciudad desde el ultimo decenio del siglo xX, si exceptuamos
edificios como la Torre de Argos, con su fachada flotante,
la sede Comfama en la Plazuela San Ignacio, que busca su
inclusion en la plaza con la galeria y el perfil de fachada
retrayendo la torre principal.

En contravia a la busqueda de la relacién con lo publico
y a espaldas del propio centro y la ciudad, ha estado el
desarrollo inmobiliario alli en este periodo. Escudados en
los objetivos del Plan de Ordenamiento Territorial de 1999,
el cual planted un crecimiento hacia adentro, permitiendo
una alta densificacion, se inici6 una feroz carrera de de-
molicién y construccidn. Viejas casas fueron demolidas,
y reemplazadas con velocidad permitida por la tecnologia
de muros vaciados o cajon, por torres entre dieciséis y
veintitrés pisos, con apartamentos de poca area, escaso
espacio verde y ninguna estética. Cajones inflexibles, pa-
ralelepipedos horadados, con ventanas estandarizadas e
incluso ausencia de color. La simpleza de formasy el déficit
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estético se trata de suplir en algunos casos con una especie
de portada con referentes neocoloniales o a la arquitectura
regional de la «colonizacién antioquefia». Estas torres no
pelean con el rascacielismo pero sobredensificaron el
centro haciéndole perder calidades ambientales, memoria
y riqueza histérica y cultural.

A esta arremetida devastadora no han servido los esfuer-
zos desiguales de memorizar el centro con el reciclaje de
edificios significativos como el Palacio Nacional, conver-
tido en centro comercial entre 1992 y 1994 en una muy
controvertida intervencién'4, la antigua sala de Metro
Avenida, convertida en sede bancaria en 1995, los anti-
guos talleres del Ferrocarril de Antioquia transformados
en la sede del Instituto para el Desarrollo de Antioquia
—IDEA—, la intervencién en el antiguo Palacio Municipal,
dispuesto como sede principal del Museo de Antioquia o
las restauraciones de los edificios Carré y Vasquez, sedes de
la Secretaria de Educacién del Municipio y de Comfama,
respectivamente. Pero son pocos los ejemplos de memoria
ante la avasallante desmemoria.

En las primeras décadas del siglo xx1, se implementaron
politicas urbanas que buscaron paliar la crisis de Medellin
de finales del siglo anterior, cuando la ciudad fue conocida
a escala global por el narcotrafico y por los indicadores
superlativos de homicidios; asi surge, por ejemplo, una
politica denominada Planes Urbanos Integrales —puI—,
implementada en la primera década que, si bien luego no
se le da continuidad y se fue desdibujando en sus objeti-
vos, dejo impronta en los barrios de ladera en la periferia
pobre de la ciudad, con ejemplos como la movilidad por

!4 Un equipo dirigido por el arquitecto Jorge Lopera Roldén, con disefios
arquitectdnicos de Jairo Leén Gonzélez Gil y asesoria del maestro Germéan
Téllez.

15 Obra disefiada inicialmente por el arquitecto Nel Rodriguez y reciclada
por Santiago Caicedo y Alina Benjumea.
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medio de los metrocables, conectados al sistema masivo
de transporte, la construccién de parques bibliotecas,
colegios y otras infraestructuras, ademas de espacios
publicos para mejorar la calidad de vida de estos sectores
urbanos. Destacan obras tan importantes como el Parque
Biblioteca José Luis Arroyave en el barrio San Javier (2016),
con diseno de Javier Vera, Centro Cultural de Moravia
(2008) —disefio de Rogelio Salmona—, el Parque Biblioteca
de Belén (2018), al occidente de la ciudad, con disefio del
arquitecto japonés Hiroshi Naito, el Parque Biblioteca
Gabriel Garcia Marquez (2013-2015), en el barrio Doce de
Octubre, en el noroccidente.

Otro tipo de infraestructura que se construyd con gran
éxito derivado de esta politica social fueron las denomina-
das uva —Unidad de Vida Articuladas— que se construye-
ron entre el 2014y el 2016, alrededor de los tanques de agua
subutilizados para ser convertidos en espacios publicos
de calidad, como los casos sobresalientes de La Imagina-
cioén en el barrio Villa Hermosa, La Armonia en el barrio
Manrique, entre otras, hasta sumar catorce que destacan
en el paisaje urbano por su calidad arquitecténica y su con-
vocatoria social y cultural. Otro hito fue la construcciéon de
las escaleras eléctricas en el barrio Las Independencias,
de la Comuna 13 de Medellin, con el fin de posibilitar el
acceso de sus habitantes, cuyas casas se ubican en laderas
de dificil acceso por sus condiciones topograficas; si bien
se cumpli6 el objetivo inicial, este proyecto derivé en su
uso como eje del turismo urbano.

La ciudad, con sus proyectos de intervencién social,
gano relevancia a escala global, siendo reconocida con
diferentes premios internacionales por su capacidad de
resiliencia y transformacion, como el de la ciudad mas
innovadora del mundo en 2013 '°, ala vez que se convirtid

16 Reconocimiento otorgado por Citigroup, The Wall Street Journal y el
Urban Institute.
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en sede de eventos como el wUF —Foro Urbano Mundial
de 2014— que le dieron reconocimiento para conver-
tirse en un referente del turismo global que comenzé a
tomarse la ciudad, especialmente en los ultimos afios
después de la pandemia de la coOviD-19. Ese proceso de
labusqueda de su insercion en la dinamica global llevaba
varias decenios, con intervenciones de espacios publicos,
desde los parques de los Pies Descalzos (1998-2000),
hasta la primera etapa del Parque del Rio (2016-2019),
pasando por Paseo Urbano Carabobo, Parque de los
Deseos, Parque Explora, Jardin Botanico, entre otros mas;
o la implantacion de piezas urbanas culturales dentro
de planes de renovacién urbana que transformaban la
ciudad industrial en ciudad de servicios, como el Museo
de Arte Moderno —MAMM—,un reciclaje de los antiguos
Talleres Robledo en el proyecto Ciudad del Rio.

La arquitectura publica como la privada dan cuenta del
fuerte impacto de lainsercion en la globalidad tanto de su
economia como de los propios arquitectos responsables
de las obras, entre los cuales se plantea el debate entre
quienes se aferran a una arquitectura del lugar sin perder
de vista los nuevos rumbos técnicos, materiales, espacia-
les y formales frente a quienes sucumbieron a la moday
al formalismo gratuito.
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or alla en los afios ochenta del siglo pasado el pe-

riddico El Colombiano estaba tan metido en el co-

razén de los habitantes de Medellin que su nombre
se utilizaba como un genérico para referirse a cualquier
otro diario de circulacidén nacional: «No ha llegado el otro
colombiano», decian en algunos hogares cuando se demo-
raba en llegar, desde Bogota, el ejemplar de El Tiempo o de
El Espectador.

La anécdota viene a cuento justo ahora cuando Medellin
esta cumpliendo 350 aflos de su fundacién. Una ciudad a
la cual, con su geografia arrugada y su espiritu emprende-
dor, le ha gustado contar historias de si misma. Han sido
muchos y muy diversos los intérpretes, cronistas y testigos
de su agitado trasegar, pero de todos ellos el mas constante
y duradero ha sido El Colombiano.

Sialguien quisiera meterse en los callejones de la historia
delaciudad, verlas costuras de como se ha ido construyen-
doy de qué manera se ha transformado la vida de su gente,
basta con que se sumerja en el archivo de El Colombiano,
una especie de tunel del tiempo, un verdadero tesoro de
la memoria.

Alli reposan los ejemplares originales de cada una de sus
ediciones impresas, desde la primera que se publicé el 6 de
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febrero de 1912 cuando un estudiante de derecho, de veintiin
afnos, de la Universidad de Antioquia, Francisco de Paula
Pérez, imprimi los primeros cuatrocientos ejemplares de
un nuevo periddico de una unica pagina en Medellin.

Desde el archivo del periédico —hoy conservado en el
Centro de Informacion Periodistica (cip)— se puede
seguir el pulso exacto durante més de un siglo. Las im4a-
genes de la Medellin industrial de los afios cuarenta;
los anuncios de los tranvias; los primeros editoriales
sobre EPM; las noticias de la violencia en los ochenta;
los perfiles de los lideres barriales de los 2000; 1a rein-
vencion de la ciudad en el siglo xx1; la reciente batalla
contra la corrupcién enquistada en el poder local y la
ahora Medellin creativa. Cada ejemplar impreso es un
fragmento del alma colectiva de la ciudad.

El Colombiano no ha sido un mero portador de noticias,
también ha contribuido a moldear la identidad regional
y ha sido articulador del debate ciudadano. Hay quienes
sostienen que «el verdadero valor de un periddico no esta
solo en lo que dice, sino en la conversacion que es capaz

de sostener con su comunidad». B

En ese sentido, El Colombiano ha sido, mas que un medio,
un hilo conductor de lo que Medellin ha querido contarse
a si misma.

Concepto que de alguna manera desarrolla Carlos Mario
Perea, tras estudiar una época del periédico, cuando
concluye que el diario tuvo o ha tenido la capacidad de
«articular distintas memorias» y convertirlas en una
narrativa cohesionadora, no desde lo ideoldgico, sino
desde lo afectivo y cultural: un tejido simbélico hecho de
costumbres, lenguaje, referencias comunes y aspiraciones
compartidas.
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Primera edicién de El Colombiano, publicada el 6 de febrero de 1912.
—— M Fotografia: El Colombiano.

(https://bit.ly/4f96eZu) CC BY-SA 4.0.
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—  Elperiodico comenzo como un
hisemanario de una sola pagina,
iImpreso de forma rudimentaria.

El comienzo

Cuando se fund6 El Colombiano, Medellin era ain una
ciudad pequefia, con menos de sesenta mil habitantes. Es
decir, practicamente todos los lugarefios de entonces cabrian
en el estadio Atanasio Girardot de hoy y apenas se quedarian
unos pocos por fuera. Por esa época en Medellin salian
nuevas empresas hasta por debajo de las piedras. De las
llamadas a dejar huella, mas antiguas que El Colombiano, solo
sobrevive Postobon. Otras, como la Cerveceria Antioquefia
(creada en 1901) que fue absorbida por Pilsen y Coltejer
(creada en 1907) que ahora se dedica al negocio inmobiliario.

Con el paso del tiempo, el periddico crecié en influencia 'y
en 1929, Julio C. Herndndez y Fernando Gémez Martinez lo
adquirieron y lo convirtieron en un medio diario de circula-
ciénregional. Ambos personajes le imprimieron un caracter.
Fernando Gémez, en particular, fue un editor carismatico que
combin el olfato politico con la formacién ciudadana.

Hacia mediados del siglo xx, El Colombiano ya se habia
convertido en parte de la vida cotidiana de Medellin. Un
testimonio de la época recuerda que en los afios cincuenta
la ciudad «se despertaba con las noticias que traia El Co-
lombiano», diario que para entonces «se habia convertido
en una necesidad cotidiana para mantenerse bien infor-
mado». Cada mafiana, muy temprano, llegaba el periddico
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— m aloshogares antioquefios, donde era «detenidamente
analizado» por la familia. En una Colombia donde atin no
existia la inmediatez de la radio o la television, la prensa
era la voz autorizada de los acontecimientos.

El Colombiano asumié ese rol con responsabilidad y con
una clara conciencia de su mision civica. Para los propie-
tarios de aquella generacion —las familias Herndndez y
Gomez— el diario debia ser «un baluarte de la democracia
y el deber ciudadano». No es casualidad que en 1957,
durante la caida de la dictadura del general Rojas Pinilla
y la restauracion de la democracia, la prensa antioquefa
—con El Colombiano a la cabeza— jugara un papel impor-
tante informando y orientando a la ciudadania.

El periédico comenzé como un bisemanario de una sola
pagina, impreso de forma rudimentaria. Reforzaba valores
que hoy se reconocen como parte de la «cultura paisa»: el
esfuerzo, el trabajo disciplinado, la conciencia civica, la educa-
cién como motor social, el orden, laimportancia de la palabra.
Valores que no eran consignas: eran practicas sociales que el
diario promovia y promueve, ayudando a tejer un imaginario
comun que une a los habitantes de Medellin. En palabras de
Natalia Botero, en sus estudios sobre medios y ciudadania, El
Colombiano operd como «un archivo compartido de lo que
Medellin valoraba, temia, celebraba o condenabax».

Pero no todo era tradicion. El Colombiano también fue un
entusiasta de la modernizacién. Promovié el desarrollo de
lainfraestructura, celebro la electrificacion y el ferrocarril, y
apoyo6 la expansion del empresariado local. En sus paginas,
la figura del <hombre de empresa» era exaltada como el
nuevo héroe de Antioquia. Esos dos discursos —tradicional
enlo moral y progresista en lo econémico— se convirtieron
en marca registrada del periédico, y en muchos sentidos,
también del modelo de ciudad que defendia.
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Las paginas de la transformacion de
Medellin

Si a comienzos del siglo xx Medellin era poco mas que
una pequefia ciudad provinciana, para finales de este se
habia transformado en un importante centro industrial
y urbano. Cada nueva fabrica inaugurada, cada barrio
popular surgido en las laderas, cada hito de modernizacion
tuvo reflejo en las crénicas y reportajes del diario.

Un ejemplo emblematico fue la construccién y puesta en
marcha del Metro de Medellin, el primero en Colombia.
Durante afios, la idea de dotar a la ciudad de un tren
metropolitano fue considerada un suefio casi utépico.
El Colombiano documenté ese suefio desde sus inicios:
en la década de los ochenta, cuando el proyecto avan-
zaba lentamente entre estudios técnicos y busqueda de
financiacidn, el diario public6 informes sobre los planes,
generando expectativa en la ciudadania. También sirvié
de plataforma para defensores y criticos de la obra,
permitiendo un debate publico sobre su conveniencia.

«Si alguien quisiera meterse

en los callejones de Ia historia

de la ciudad, basta con que

se sumerija en el archivo de £/

Colombiano, un verdadero tesoro
de Ia memoria>, dice LuzmariaSierra. =—
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Cuando finalmente el Metro se inauguré en 1995, mar-
cando un antes y un después en la movilidad urbana, El
Colombiano celebr6 el logro con titulares entusiastas y
coberturas especiales. Sus periodistas se embarcaron
en los vagones en aquellos primeros recorridos llenos
de emocidén colectiva, entrevistando a usuarios que no
podian creer que Medellin al fin tuviera «un tren como
las grandes ciudades». Las fotografias de los trenes blancos
deslizandose por encima del rio Medellin aparecieron en
primera plana: imagenes publicadas por el diario son hoy
parte del recuerdo feliz de una ciudad que avanza.

En el terreno social y cultural, EI Colombiano también
narro6 la transformaciéon de Medellin. Durante el siglo xx la
ciudad pasé de una mentalidad provinciana y tradicional a
liderar vanguardias en educacion, arte y emprendimiento.
En los afios sesenta y setenta, por ejemplo, el diario dio
amplia cobertura a la llamada «industrializacién paisa»
y al boom textil y financiero que convirtié a Medellin en
la segunda economia del pais. Los nombres de empresas
iconicas (Coltejer, Fabricato, Bancolombia) aparecian
con frecuencia en sus paginas econémicas. Pero junto a
los éxitos, El Colombiano no dejé de registrar las deudas
sociales que crecian al calor del desarrollo: el rapido éxodo
rural, la formacién de cinturones de miseria en las comunas
populares, las tensiones laborales. Reportajes de la época
muestran como el peridédico recogia testimonios de obreros,
de lideres comunitarios y de expertos, construyendo con
ello una memoria equilibrada del cara y sello del progreso.

Ya a finales de los ochenta y en los noventa, con Medellin
posicionandose en el mundo en campos como la moda (la
feria Colombiamoda), el arte (el surgimiento de talentos
como Fernando Botero) o el urbanismo (pioneras bibliote-
cas publicas de barrio, parques educativos), El Colombiano
—— @ jugd un papel de difusor del orgullo local.
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Sus suplementos y crénicas especiales presentaban la
ciudad emergente y creativa, alimentando un nuevo ima-
ginario que contrarresta laimagen negativa de la violencia.
Uno de sus proyectos editoriales incluso fue rescatar histo-
rias positivas de Medellin: por ejemplo, en la celebracién
de sus cien afios, el diario invit6 a narradores y poetas a
escribir sobre los relatos escondidos en los barrios de la
ciudad, reconociendo que Medellin «es un nido de relatos
y poemas» y que hay que mantener vivo su recuerdo.

1980-1995: narrar el miedo, sostener la
esperanza

En los afios ochenta y noventa, Medellin vivié su noche
mas larga. Las bombas, los asesinatos y el dominio del
narcotrafico convirtieron a la ciudad en la mas violenta
del mundo. En medio del miedo, hubo voces que no se
callaron y una de ellas fue la de El Colombiano.

Las paginas de finales de los ochenta son un testimonio
estremecedor de aquella guerra no declarada. Dia tras
dia, los titulares narraban situaciones que hoy parecen de
pelicula: carros bomba, magnicidios de lideres politicos y
judiciales, tiroteos en plena luz del dia.

Se podian encontrar titulares como: «Explota carro bomba
en El Poblado», «Asesinado otro juez», «Masacre en la
comuna». Las cifras eran desbordadas: en 1991, Medellin
alcanzé una tasa de 381 homicidios por cada 100.000 ha-
bitantes, una de las mas altas de la historia moderna. En
ese contexto, hacer periodismo era un acto de resistencia.

La forma en que el diario present6 estos hechos ayudé a
forjar lamemoria colectiva de Medellin como una sociedad
que rechazé la violencia. El diario se convirtié en un soporte
simbdlico para una ciudad que luchaba por no derrumbarse.
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—  m Ynofueajenoal riesgo. Algunos de sus periodistas y foto-
grafos trabajaron bajo amenaza constante. Varios recono-
cieron que temian por su vida, que en mas de una ocasion
recibieron llamadas intimidatorias, que el sonido de una
moto al frenar frente a la redaccién disparaba alarmas. Sin
embargo, el periddico nunca dejé de circular. Dia tras dia,
desde su sede en el centro de Medellin, se imprimian y
distribuian miles de ejemplares que informaban, denun-
ciaban y narraban el horror.

En esa misma sede, el jueves 10 de marzo de 1988, dejaron
dos bombas camufladas en una caja y una bolsa a las 10:20
de lanoche. El vigilante se dio cuenta de qué se trataba, las
saco ala calle, grit6 jpomba! y en cuestiéon de cinco minutos
explotaron cobrando la vida de una persona y dejando
heridas a ocho mas. «No habia otra alternativa. Agarré la
caja que era muy pesaday parecia de herramienta de carro.
Melallevé. Cuando latiraron ya estaba echando humo, pero
logré ponerla al otro lado de la calle. Me devolvi por la otra,
que estaba en una bolsa, la cogi y la puse un poquito mas
abajo. Regresé gritando que era una bombax», record6 en
ese entonces el vigilante Gabriel Trespalacios.

En sulibro Periodismo y conflicto, la gran antropologa Maria
Teresa Uribe analiz6 el papel de los medios durante el auge
del narcotrafico. Aunque reconocié que en ocasiones
la prensa cay6 en la espectacularizacion de la violencia,
destaca también su rol como memoria activa: «En medio
del terror, algunos medios mantuvieron una narrativa civica,
insistieron en llamar crimen al crimen, en reivindicar el
dolor de las victimas, en darle sentido al desordens.

El Colombiano fue uno de esos medios. Lejos de idealizar
a Pablo Escobar —como si hicieron otros—, el diario
sostuvo una linea editorial clara: rechazar al narcotrafico
como forma de poder y denunciar su devastacion ética.
Cuando Escobar muri6 en 1993, el titular fue sobrio y firme:
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«Abatido Pablo Escobar». Y en el editorial del dia siguiente
se podia leer: «<Hoy termina una vida dedicada al crimen,
pero no termina la tarea de reconstruir lo que destruy6: la
confianza, la convivencia y el respeto por la ley».

Un lenguaje para el dolor

Uno de los aportes mas valiosos de El Colombiano en esos
afnos fue su capacidad de ponerle palabras al miedo colec-
tivo. En una ciudad donde muchos preferian el silencio, el
periddico insistia en hablar, en nombrar, en contar. En las
crénicas de sus reporteros se mezclaba el rigor narrativo
y la empatia. Sus textos no eran frios reportes de sucesos,
sino intentos por humanizar las cifras, contar quiénes eran
las victimas, qué quedo roto en cada atentado.

En la edicién del 27 de noviembre de 1989, tras el atenta-
do al avién de Avianca que dejo ciento siete muertos, El
Colombiano tituld: «Un crimen contra todos los colom-
bianos». Y en sus paginas interiores, un articulo de fondo
afirmaba: «No podemos permitir que la muerte se nos
vuelva paisaje. Cada nombre, cada rostro, cada historia
truncada, nos obliga a seguir narrando para no olvidar».

Este esfuerzo de documentacion fue clave para lo que
hoy se reconoce como memoria histérica. Muchos de los
archivos utilizados por la Comisién de la Verdad, por inves-
tigadores de la Universidad de Antioquia o por diferentes
ONG de derechos humanos tienen como fuente primaria
las notas, fotografias y editoriales publicados por El Co-
lombiano en ese periodo. Maria Teresa Uribe resaltaba el
rol del periddico como «cronista del dolor de la ciudad».

Como dijo afios después el director del diario en ese
entonces, Juan Gémez Martinez: «Eramos conscientes
de que si caiamos en la tentacion de callar, de minimizar,
o de acomodarnos, estariamos contribuyendo al mismo
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deterioro que denunciabamos». Esa claridad fue vital para
que el diario mantuviera la confianza de una ciudadania
herida pero alerta.

El Colombiano cumplié una funcién clave al no desaparecer
ante las amenazas y al denunciar la pérdida del Estado en
ciertas zonas.

El diario que ayudo¢ a reinventar a Medellin

Superada la pesadilla, a comienzos del siglo xx1, Mede-
llin empezo6 a escribir una pagina distinta. La ciudad se
embarcé en un proceso de transformacién en el que de ser
la capital del miedo la condujo a convertirse en referencia
global en urbanismo social, innovacién y cultura civica.
Este cambio, aunque liderado desde la institucionalidad,
no habria sido posible sin un relato que lo sostuviera. El
Colombiano tuvo un papel clave en difundir, consolidar y
proyectar esa nueva narrativa de la ciudad.

Medellin inici6 una revolucién desde los barrios populares
con la consejera presidencial Maria Emma Mejia, en los
afnos noventa, y fue llevada a su mejor expresion entre
2004y 2011, bajo los gobiernos de Sergio Fajardo y luego de
Alonso Salazar, cuando Medellin vivié una transformacion
en infraestructura social: bibliotecas publicas de vanguar-
dia en zonas periféricas, escaleras eléctricas en barrios de
dificil acceso, metrocables que conectaban la ladera con
el centro, colegios de calidad en zonas excluidas. Estos
alcaldes, ademas de Anibal Gaviria y Federico Gutiérrez,
convirtieron a Medellin en un interesante laboratorio
social a punta de fuerte inversion y programas urbanos y
sociales altamente creativos.

El Colombiano no solo report6 estos hechos, sino que les
dio dimensién narrativa. Crénicas, reportajes y suplemen-
tos especiales como Asi se transforma Medellin o Historias
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desde la ladera contaban las historias detras del concreto:
el bibliotecario que ensefiaba a leer en Santo Domingo, los
nifnos que bajaban al colegio en Metrocable, las madres que

hacian veeduria a los proyectos.

Antigua sede de El Colombiano.
Ilustracion de Marcela Londofio.
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—  m Ensusuplemento dominical, por ejemplo, se publicaban
perfiles de lideres comunitarios, artistas populares y em-
prendedores sociales. Uno de ellos fue el reportaje titulado
«La Medellin que no se rinde», en el que se narraba como
mujeres victimas del conflicto habian creado una red de
ayuda mutua en San Javier. Al visibilizar estas historias, el
periddico reforzaba unaidea potente: la transformacién no
era solo institucional, sino profundamente humana.

El Colombiano asumié un tono de optimismo critico en sus
coberturas de esta nueva Medellin. Por un lado, se unié
a la celebracion de los logros de la ciudad, difundiendo
las buenas noticias que llegaban del exterior (premios,
reconocimientos, visitas ilustres atraidas por el «milagro
de Medellin»). Por otro, nunca bajé la guardia como fis-
calizador de los gobiernos de turno, sefialando falencias,
denunciando hechos de corrupcién y recordando las
tareas pendientes en materia de equidad.

Un buen ejemplo de ese equilibrio fue la cobertura de la
designacion de Medellin como «ciudad mas innovadora
del mundo» en 2013, reconocimiento otorgado por el
Wall Street Journal y Citigroup. Mientras la administra-
cién local promovia una imagen brillante de la urbe, El
Colombiano celebré el galardén, pero también abrio sus
paginas a voces diversas: algunos columnistas aplaudian
los parques biblioteca, las escaleras eléctricas de la
Comuna 13 y los Metrocables como simbolos de inno-
vacion social; otros sefialaban que tras la fachada de la
«ciudad innovadora» persistian problemas de pobrezay
exclusion en varias comunas.

El periédico mismo, en sus editoriales, solia ponderar
ambas caras: reconocia la labor de alcaldes visionarios en la
primera década de 2000, a la vez que les exigia transparencia
y resultados medibles en la reduccién de inequidades.
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Las campaiias que promovieron valores
colectivos

En paralelo a su labor informativa, EI Colombiano lanz6
en esos anos varias campanas editoriales que tuvieron
impacto civico. Una de las mas recordadas fue «Todos por
Medellin», iniciativa que reunia columnas, testimonios y
analisis en torno al compromiso ciudadano con el cambio.
Con el lema «La ciudad es tuya. Cuidala. Mejérala. Res-
pétala», el diario invitaba a sus lectores a pensarse como
actores del proceso de transformacion.

Otra campana emblematica fue «Ser paisa es otra cosa»,
en la que el diario cuestionaba estereotipos y proponia
nuevos referentes de identidad. A través de entrevistas
y cronicas —muchas de ellas protagonizadas por jévenes
lideres, artistas urbanos o cientificos locales— el peridédico
sugeria que el «paisa moderno» era alguien solidario,
respetuoso, diverso, comprometido con el bien comun.

Durante estos afios, la seccion cultural de El Colombiano se
convirtié en una especie de espejo de la vida creativa de la
ciudad. Exposiciones, festivales, ferias del libro, conciertos
al aire libre, todo tenia espacio en sus paginas. Pero mas alla
de la agenda, el perioddico contribuy6 a perfilar un nuevo
concepto de cultura: no solo como élite o espectaculo, sino
como practica comunitaria.

Especial atencién recibié la Comuna 13, que pasé de
simbolo del conflicto armado a epicentro de graffiti, hip-
hop, emprendimiento juvenil y turismo social. El Colom-
biano acompaii6 esa transformacioén con reportajes que
contaban la historia desde adentro. Créonicas como «El arte
que salvé a la 13» 0 «Rimas contra el miedo» ayudaron a
instalar en la opinién publica una narrativa alternativa: la
del barrio como semillero de resiliencia.
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Los investigadores Juan Felipe Cérdoba y Claudia Arango,
en su estudio Prensa e identidad urbana en Medellin, sostie-
nen que los medios locales cumplieron una funcién clave
durante la transformacién de la ciudad. En su analisis, El
Colombiano aparece como uno de los medios que contri-
buyé a legitimar socialmente los procesos de inclusién y
recuperacion del espacio publico.

Cuando se fundo El Colombiane,
Medellin era una ciudad con
menos de 60.000 habitantes. Es
decir, practicamente todos los
lugareiios de entonces cabrian en
el estadio Atanasio Girardot de hoy.

2020-2023: el diario que se volvio vigia de
lo publico

Lallegada de Daniel Quintero a la Alcaldia de Medellin,
en el afio 2020, marcé un punto de quiebre. Quintero
asumié el gobierno municipal prometiendo «recuperar
lo publico» y «gobernar desde los barrios». Sin embargo,
rapidamente su administracion se vio envuelta en denun-
cias de manejo irregular de recursos, clientelismo y uso
politico de instituciones.

Una de las primeras alarmas soné en agosto de 2020,
cuando Quintero provocé la renuncia en pleno de la junta
directiva de Empresas Publicas de Medellin (EpPM) —la
joya de la ciudad— tras no consultar con ella decisiones
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estratégicas. Esta dimisién masiva de los ocho miembros
de la junta (destacados lideres empresariales y académi-
cos) supuso un terremoto institucional sin precedentes.
El Colombiano cubri6 la noticia con gran despliegue,
recogiendo la preocupacién de amplios sectores sobre
la estabilidad de EpM. En sus analisis, advirtié que la
politizacion de la empresa podia poner en riesgo su buen
desempeio, recordando que «EPM es tan buena empresa
que hasta mal administrada se sostiene», pero no por ello
debia tolerarse su uso clientelista.

En medio de ese clima polarizado, en El Colombiano
tomamos una postura clara: defender la institucionali-
dad, ejercer control social sobre el poder y convertirnos
en canal para amplificar la voz de ciudadanos y veedores
que denunciaban irregularidades. No fue una oposiciéon
politica ni una cruzada ideolégica. Fue, como afirmamos
en nuestros editoriales, el cumplimiento de «la funcién
histoérica del periodismo: vigilar al poder, cuidar lo publico
y dar voz al ciudadano».

Unaredaccion al servicio dela ciudadania

Desde el primer aflo del mandato de Quintero, co-
menzamos a recibir una ola creciente de mensajes,
documentos, testimonios y denuncias ciudadanas que
apuntaban a cambios subitos en la contrataciéon, nom-
bramientos sin experiencia técnica y desarticulacion de
programas sociales reconocidos. El peridédico no solo
escuchd: investigo, contrastd y publicéd. Las denuncias
sobre la contratacién de operadores sin experiencia en
el programa Buen Comienzo, el traslado de la operacién
de parques publicos del Jardin Botdnico a empresas de
papel, la politizaciéon de entidades como el INDER o
Metroparques y el polémico caso del lote Aguas Vivas
fueron historias que cubrimos con profundidad, docu-
mentos y contexto.
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— @ Cadauna de estas historias no fue solo un titular: fue
una oportunidad, una herramienta ciudadana para exigir
claridad, rendicion de cuentas y respeto por los bienes
comunes. Un elemento clave durante esos afios fue la
capacidad del periddico para canalizar la voz de muchos.
Lideres comunales, madres comunitarias, profesores
universitarios, exempleados de EPM, contratistas y ciuda-
danos de a pie que encontraron en las paginas del diario
un lugar para decir: «Esto no esta bien». Alguna profesora
comento: «El Colombiano no solo hizo periodismo: activo
una memoria ética sobre lo publico en Medellin».

También fue clave el hecho de que, en febrero de 2022, un
grupo de empresarios de la ciudad crearon una sociedad
y compraron a la familia Gémez Martinez la mitad mas
uno del periéddico. Un paso fundamental en la medida
en que se ratific6 la independencia periodistica con la
cual El Colombiano puede desarrollar su labor. Ignacio
Gaitan, para entonces presidente de la empresa, explico:
«Los compradores nos dijeron algo: que lo que menos les
importaban eran los numeros, sino que El Colombiano
sea un activo de la sociedad. Quieren que se mantenga
este modelo: una gerencia que cuida el negocio y una
direccién editorial que defiende la libertad. Se aplaude
cémo hay una sociedad comprometida en pro de un
interés colectivo».

Lo que ocurrié durante la alcaldia de Quintero no fue solo
una confrontacion entre un gobernante y un medio: fue un
dialogo civico intenso donde El Colombiano sirvié de puente.
Numerosos columnistas —desde analistas politicos hasta
ciudadanos comunes— usaron sus espacios en el diario
para opinar, contrastar y exigir.

Mas alla de la critica, el periddico también ofreci6 con-
texto. Nuestras infografias explicaban como se estaba
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desmontando la estructura técnica con el ADN de EPM,
el roscograma en el que estaban convirtiendo el conglo-
merado de la Alcaldia, el historial de Buen Comienzo, la
trayectoria de los funcionarios clave. Esa labor pedagé-
gica permiti6 que el debate publico no se diera sélo con
eslogans, sino con informacién rigurosa al servicio de la
deliberacién democratica.

En octubre de 2023, cuando Medellin eligié6 como nuevo
alcalde a un candidato independiente critico de la gestién
saliente, analistas y ciudadanos coincidieron en que
parte del viraje habia sido alimentado por la informacion
constante y verificada publicada por El Colombiano. No
por manipulacion, sino por claridad. «El periédico ayudd a
que la ciudad se hiciera preguntas», escribié en su columna
la sociéloga Maria Camila Uribe.

Durante este periodo, el diario también fue objeto de
ataques por parte de la Alcaldia. En multiples ocasiones,
Daniel Quintero atacé al peridédico intentando ponerlo
como contradictor, como si fuera una pelea de dos partes,
para socavar su credibilidad. Pero desde El Colombiano
respondimos con hechos: cada una de las investigaciones
fue sustentada con documentos publicos y entrevistas.
En su momento, como directora del periodico dejé claro:
«Aquino hay enemigos. Ni esto es una pelea. Las investi-
gaciones hablan de nuestro compromiso con la verdad y
con Medellin».

El trabajo de todo el equipo de reporteros, pero sobre
todo de la ciudadania que se volcé a denunciar y a recoger
indicios para exponer la corrupcion, le dio al periédico re-
levancia civica. En una era donde la confianza institucional
se resquebrajaba, El Colombiano logré posicionarse como
espacio ético, donde la ciudadania podia entender lo que
estaba ocurriendo.
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Académicos como Felipe Botero y Sandra Borda han
sefnalado en diversos espacios que los medios regionales
—como El Colombiano— han cumplido un papel clave en
la rendicién de cuentas en contextos donde los organis-
mos de control son débiles. En esa misma linea, estudios
del CESO-Universidad de los Andes han reconocido a
El Colombiano como un ejemplo de prensa local que ha
logrado incidir en la agenda nacional a través del perio-
dismo investigativo.

En total, hacia el final de la administraciéon Quintero, El
Colombiano contabilizaba decenas de denuncias y repor-
tajes investigativos publicados. Muchas de esas historias
trascendieron del papel a la accién: para abril de 2025, la
Fiscalia tenia al menos treinta y cinco exfuncionarios y
contratistas de la era Quintero imputados por presunta
corrupcioén —incluido el exalcalde— en una cascada de
procesos que podria derivar en un «macrocaso» similar al
del «carrusel de la contrataciéon» de Bogota. Vale decir que
la presién mediatica y la indignaciéon ciudadana empujaron
alas autoridades a actuar.

Se destaca el intento de pago de 48.000 millones de pesos
por el lote Aguas Vivas, ya perteneciente al municipio. La
investigacién que hicimos —con documentos oficiales,
testimonios y andlisis técnicos— no solo frené el saqueo:
llevé a la Procuraduria y a la Fiscalia a intervenir, y mas
tarde derivo en imputaciones penales contra el exalcalde
Daniel Quintero. Ese episodio fue citado por la prensa
nacional como ejemplo de cémo un medio local puede
proteger el patrimonio colectivo.

Se podria decir que El Colombiano contribuyé a conformar
un juicio histérico sobre el cuatrienio de Quintero: hoy
buena parte de Medellin recuerda ese periodo como uno
plagado de irregularidades, en gran medida por lo que ley6
en las paginas del diario.
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Medellin emergente

Ahora El Colombiano esté retratando a Medellin como la
ciudad en la que se haido convirtiendo: una de las grandes
capitales creativas del mundo, con un sorprendente creci-
miento del turismo y el fenémeno del long tail o cola larga,
que no es otra cosa que la producciéon desde Medellin y
Antioquia para nichos especializados de alto valor.

El diario ha estado ahi para documentar como en el caso
de la industria creativa, no se trata solo de Karol G y los
reguetoneros (Medellin, si fuera un pais, seria el quinto con
mas artistas en el top 50 de Spotify), Medellin se ha vuelto
un buen vividero, que esta atrayendo talento del mundo
y se traduce en que, por ejemplo, en Airbnb, Antioquia
tenga un mercado mas grande que Cartagenay en las listas
aparezca entre las primeras capitales mas apetecidas para
los némadas digitales por encima de Barcelona o Madrid.

«El Golombiane no ha sido un
mero portador de noticias,
también ha contribuido a
moldear la identidad regional y
ha sido articulador del debate
ciudadano>», dice Ia directora el diario.
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Contamos también cémo compaiiias extranjeras deciden
ponersusede enlaciudad, comolaestadounidense Bearing.ai,
que desde aqui, con mas de cincuenta ingenieros de cinco
nacionalidades, optimizan con inteligencia artificial las
rutas de los grandes barcos cargueros del mundo. O para
que los franceses que compraron Imusa no se quieran ir de
Girardota, sino por el contrario decidan montar un centro
de servicios desde aqui, porque el talento da para atender
todaslasfiliales de este grupo desde Colombia hasta México.
Y lo mismo ocurre con la firma Poma, 1a del mantenimiento
de los metrocables, que encontro en el Valle de Aburra
capacidades industriales para atender a otras ciudades de
Colombia y América Latina.

Asi como en las primeras dos décadas del siglo pasado
se crearon noventa y siete empresas por acciones —un
numero si se quiere desproporcionado considerando que
Medellin tenia noventa mil habitantes—, las primeras dos
décadas de este siglo también han sido fulgurantes para
esta nueva revolucién antioquefia que ha documentado
El Colombiano.

El diario que crea memoria

En tiempos de vértigo informativo, de opiniones veloces y
plataformas saturadas, pareceria que los diarios impresos
pertenecen a otra época. Y, sin embargo, hay ciudades
como nuestra Medellin donde ciertos periddicos siguen
siendo mucho mas que una empresa de noticias. Son
instituciones culturales. Son repositorios de memoria
compartida. Son, incluso, bienes comunes. El Colombiano,
con 113 ainos de historia, es uno de ellos.

Bien dijo alguien con motivo de los ciento diez afios del
periodico: «El Colombiano ha sido muchas veces critico,
otras veces complaciente, pero siempre ha estado ahi. Y
estar ahi, viendo, escuchando, escribiendo, ya es una forma
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de amar la ciudad». Esa permanencia, ese estar, ha sido
también un acto de cuidado.

Porque si algo ha demostrado la historia del periédico es
que la funcién del periodismo no se agota con la publica-
cion diaria. Su verdadera funcién es mas profunda: hacer
de lo publico algo visible, comprensible y valioso. En una
ciudad como Medellin, marcada por contrastes, esa tarea
ha sido esencial. Desde la promocion de valores civicos
hasta la denuncia de abusos, desde la crénica de barrio
hasta el analisis politico.

En una ciudad que ha luchado por sobrevivir a la violencia,
al olvido y a la fragmentacién, EI Colombiano ha sido un
hilo narrativo persistente. Un hilo que ha ayudado a coser
los retazos sueltos del alma colectiva.

En cada reportaje investigativo que destapa corrupcion
hay un aporte a la memoria civica (se recuerda qué no
repetir y quiénes traicionaron la confianza publica). En
cada croénica de barrio o en cada entrevista a una figura
cultural hay un aporte a la memoria cultural (se atesora
el patrimonio inmaterial de la ciudad). Y en cada editorial
que defiende los principios democraticos hay un aporte a
la memoria moral (se reafirma aquello que como sociedad
valoramos y queremos preservar).
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El Museo de
Antioquia
también es
ciudadano



Fachada del Museo de Antioquia
desde la Plaza Botero.

Foto cortesia del Museo de Antioquia.

odria decirse que una institucién no
puede equipararse en su actuar a los
deberes y derechos de un ciudada-
no, no en un sentido estricto. Pero si se
entiende el ejercicio de la ciudadania
como la participacion en la vida so-
cial, cultural y publica de su terri-
torio, esta institucién lo ha hecho
desde el arte y su trabajo con las
comunidades, a partir del territorio
y como custodio del bien comun
en el cuidado del patrimonio ma-
terial e inmaterial, asi como de los
mismos principios democraticos.
Durante mas de ciento cuarenta
afos esta entidad ha consolidado
su historia a partir de las fortalezas y
las debilidades que ha convertido en
puntos de apoyo para el nuevo paso.
Desde una accion privada con respon-
sabilidad publica, de su quehacer hoy
nos corresponde dar testimonio.

Sin un museo, una ciudad puede perder
algunas de sus notas graves. La profundidad



de los procesos de reconocimiento e interaccion entre las
identidades que componen una ciudad es lento, denso e
intrincado, prueba de ello es el temor que cada generacion
tiene de diluirse, perderse en el olvido, sumergirse sin
regreso en la siguiente ola que lo empuja hacia el fondo, y
desde alli emitir un pulso fino a la espera de que un oido

aguzado lo escuche con sus notas y acentos de otros

tiempos.

Un museo es un palimpsesto, pero uno de los
mas complejos pues trata de no olvidar. La
conjura contra la desmemoria intenta
recitarse a diario en las galerias y salas
de exhibicidn, sin éxito. Es propio
de lo humano el olvido, pero el
museo intenta sobreponerse
a ello, y es por eso por lo que
habita siempre en la falta, falla
en su intento, y alli también
radica su honor, su luchay

su gloria.

En una ciudad como

Medellin, ubicada en esta

geografia que parece haber

sido erigida para inventar

el horizonte, el museo debe

hacer un trabajo que no solo

tiene que ver con la memoria,

y sobre ello se hablara en este
documento, pues debido a su
tradicién, su presencia en el centro

de la ciudad, y sus desafios diarios,

su visioén esta constituida tanto por
el ayer como por el hoy, en una fuerza
combinada a la manera de un caramelo



de diversos colores. El resultado es apasionante, surge el
futuro por las grietas, como un vaho, un aliento, a veces con
tufo acre, y siempre, totalmente formativo.

Fundado desde 1881, el Museo tiene mucho que contar a
partir de su historia institucional y la de sus colecciones.
En casi ciento cuarenta y cinco afios, su proceso da cuenta
de diversas etapas y propositos, todos colindantes con un
contexto mayor, lo que la ciudad espera de la institucion, y
mas recientemente, y por qué no decirlo, lo que la instituciéon
espera de su ciudad, en un proceso mutuo de reconocimiento.

En los tiempos del Estado Soberano de Antioquia, época
de una configuracion politica federal, y justo antes del
periodo de la Regeneracion, dos intelectuales de la
época, uno cientifico y humanista, y otro militar, con-
solidaron ante el gobierno auténomo el Museo de Zea,
con una misidn triple: la de mantener en la memoria los
héroes que configuraron laindependencia de la regién,
la consolidacién de una biblioteca y la formacién en
torno al arte y la ciencia de una ciudadania incipiente
en estos temas. El germen de sus colecciones atin nos
acompana: retratos al 6leo de figuras religiosas; armas,
uniformes, banderas, emblemas y municiones que hicie-
ron parte de las batallas del siglo X1x; y algunos restos
fosiles que representarian la parte que se ocuparia de
la ciencia. Luego se irian sumando objetos curiosos de
todo tipo: el hacha del crimen de La Aguacatala, colec-
ciones de tierras de origenes diversos, restos de vajillas y
porcelanas antiguas, un relicario con un mechoén de pelo
atribuido a Simé6n Bolivar, los instrumentos médicos de
Manuel Uribe Angel y un retrato péstumo del coronel
Martin GOmez.



En sus memorias, el primer director del Museo, Manuel
Uribe Angel ya hablaba de una constante: la dificultad de
regentar una institucién en medio de un ambiente comer-
cial. Decia que el ruido de bares y galleras no era compati-
ble con el silencio que se necesitaba para el aprendizaje y
el estudio. El objetivo de esa época estaba en sintonia con
el espiritu de aquellos afos, que se representaba también
por los propositos de la Sociedad de Mejoras Publicas y
otras iniciativas como agremiaciones privadas entre las
que estaban las tertulias en las que participaban F. A. Cano,
Tomas Carrasquilla y Carlos E. Restrepo, por mencionar
algunos de sus miembros.

Las condiciones que dieron lugar al nacimiento del
Museo de Zea no lograron sostenerse sino hasta los afios
treinta del siglo XX, para ese momento tanto la Academia
de Historia como la Sociedad de Mejoras Publicas guar-
daron las obras de la coleccién fundacional a la espera
de nuevos vientos. Y como institucion, los estatutos y el
funcionamiento cotidiano pasé a un periodo de hiberna-
cién de mas de una década.

A propésito de esos afios, decia Fernando Botero que la au-
sencia de museos en la ciudad era palpable. La relacién con
el arte estaba apenas presente por libros, revistas y obras
pictéricas y esculturas que se podian ver en las iglesias y
cementerios. Es posible imaginar la impactante presencia



del Cristo del Perdon, del maestro Cano, en la Catedral
Metropolitana; y el conjunto escultérico del Museo San
Pedro, integrado por los principales talladores de marmol
delapidasy escultores. En una conversacion con el artista
Anibal Gil, relataba que otro lugar importante para los
ciudadanos en relacion con el arte era el Palacio Muni-
cipal —sede de la Alcaldia y el Concejo—, por los frescos
realizados por el maestro Pedro Nel Goémez. Contaba el
grabador y pintor que para 1936, afio en el que fue inau-
gurado este edificio diseflado por Nel Rodriguez, la visita
para hacer cualquier diligencia publica estaba marcada
por la experiencia maravillosa de admirar su arquitectura
y apreciar el mural La Republica y los otros que aluden al
trabajoy el progreso, que se ubican en la escalinata central.

Es necesario volver a Botero y a sus recuerdos de infancia
que contaba en las entrevistas que le hacian y decia que lo
mas relevante de su nifiez habia sido el dramatismo de las
escenas religiosas, y en especial el sepelio de monsefior
Manuel José Caicedo, en 1937, cuyo acto mortuorio fue
masivo y llené de imagenes impactantes para los ciuda-
danos de aquella época. De esto quedan impresionantes
fotografias que reposan en la Biblioteca Publica Piloto.

Por la década de los afios treinta —momento en el que ya
el Museo de Zea no estaba en funcionamiento— Francisco
Antonio Cano produjo en Bogot3, ciudad en la que vivia,
importantes obras en gran formato que reposan en colec-



Casa del Encuentro, ubicada al costado sur de la sede
principal del Museo de Antioquia.

Foto cortesia del Museo de Antioquia

ciones publicas como son las del Museo Nacional, Museo
Casa Quinta de Bolivar y la Escuela Militar de Cadetes José
Maria Cérdova. El maestro murié en la capital, en mayo
de 1935, y fue enterrado en el Cementerio Central en una
tumba andénima como era su deseo, que consignoé en el
Testamento Espiritual, documento que hace parte de la
coleccion del Museo de Antioquia.

En contraste con la actividad en Bogot4, las exposiciones y
reuniones de arte en Medellin se realizaban principalmente
en la Academia de Bellas Artes y en clubes sociales priva-
dos como El Unién y el Brelan. Un ejemplo es la célebre
muestra, de 1937, realizada por el maestro Pedro Nel Gomez
para exhibir los trabajos de las mujeres que asistian a sus
clases particulares. El descubrimiento de una generacion
de artistas, entre las que estaba Débora Arango, marcaria
un hito en la historia del arte colombiano. Y en todo ello,
nuevamente ausente el papel de un museo, lugar en que
deberian quedar consignados estos acontecimientos.

Durante esos afios, habia una necesidad constante de los
artistas locales de buscar una formacién fuera del pais y
de refugiarse en academias y museos que les permitieran
reconocer las obras de sus colegas y disfrutar de un am-
biente mas estimulante para su formacion. El primero



en dar ese paso fue F. A. Cano quien viajé a la Académie
Julian de Paris, en 1899. Siguieron su ejemplo Pedro Nel
Gomez y Eladio Vélez, quienes escogieron a Italia para su
formacién en 1926 y 1927, respectivamente. Por su parte,
Fernando Botero y Anibal Gil coincidieron en Florencia
en la década de los afios cincuenta, aunque el primero ya
habia pasado por la Academia San Fernando de Madrid en
1952. Asimismo, Débora Arango y Lola Vélez fueron tras
los pasos de los muralistas de México, la primera en 1946
y lasegunda en 1953.

Con su experiencia, Botero resaltaba la importancia de
los museos en la formacién de los artistas y decia que
eran la mejor universidad a la que se podia acceder. Y
es que los artistas conversan en la infinitud del tiempo,
entre las obras, descubren capasy aprenden de las pistas
que se dejan unos a otros en ese largo hilo que entretejen
entre siglos. Por eso, el maestro Botero, con la donacién
de obras de su autoria y las de la Sala Internacional a
finales de los noventa para el Banco de La Republica de
Bogota y el Museo de Antioquia, tuvo el animo de dotar
al publico de referentes que pudieran ser utiles en su
formacién y aprendizaje.

En consecuencia, con ese planteamiento, en 1946 la
Sociedad de Mejoras Publicas retomo la idea de abrir el
Museo de Zea bajo la presidencia de Joaquin Jaramillo. Se
revisaron los estatutos antiguos y se hicieron dos modifi-
caciones sustanciales: se le dio una orientacion exclusiva-
mente hacia el arte y pasé de ser una institucién publica
a una privada. En esa época se establecieron algunos de
los grandes proyectos culturales de la ciudad. La sede
fue la que hoy llamamos Casa del Encuentro, la anterior
Casa de la Moneda del Banco de la Republica, que esta
entidad entregd a la Alcaldia de Medellin con destinacion
especifica para el Museo.



Sobre la coleccidn, la misma Sociedad de Mejoras Publi-
cas hizo diversas donaciones mediante la convocatoria
a ciudadanos y empresas y, gracias a ese esfuerzo, se
recogieron mil délares de la época que fueron entre-
gados a la presidenta de la junta, Teresa Santamaria de
Gonzalez, quien tenia la misién de comprar en México
obras de artistas nacidos fuera de Colombia. Dicen los
relatos que fue directamente al taller de Diego Riveray
seleccion6 una Gnica obra, Rumbo a la zafra (1943), lo
que desperto criticas pues la pretension de los donan-
tes no era tener una obra, sino varias. Hoy esta pieza
sorprende a los visitantes e investigadores puesto que
pocos cartones del muralista mexicano estan fuera de
su pais natal. Es una pieza que determina los guiones
curatoriales del Museo desde su adquisicion.

Desde mediados de los anos cuarenta hasta la ac-
tualidad, la institucién no ha tenido un bache en su
funcionamiento. Los afios posteriores del Museo estan
determinados por sobresaltos. La constante ha sido
sortear dificultades en torno al funcionamiento. Cada
acta agradece los aportes publicos y privados que son
siempre insuficientes.

Sin embargo, la trayectoria de la institucién da un giro
inesperado cuando Botero realiza sus donaciones, desde
la primera en 1976 hasta la altima en 2023, aflo en que
fallece. Este movimiento, que une esfuerzos publicos,
privados, empresariales e individuales, supone un nuevo
enfoque: el Museo ya no seria solo receptivo. Tras la
gran donacién de 1999 y la apertura de la nueva sede, el
Museo incidira en el urbanismo y los relatos relaciona-
dos con Medellin, Antioquia y mas alla.



A partir de mediados de los setenta, justo en medio de
las Bienales de Coltejer, el Museo de Zea, tomaria un
rumbo que lo llevaria, treinta afios después, a un lugar
de relevancia indiscutible. Quien diseno esta ruta fue el
artista Fernando Botero, quien, con su influencia social,
politica e intelectual, estaba siendo reconocido nacional
e internacionalmente. El acercamiento de Botero con el
Museo de Antioquia fue a través de sus primeras donacio-
nes, siendo la mas significativa la que llevaria el nombre
de su hijo pequeiio fallecido en un tragico accidente. La
entrega de las obras que harian parte de la Sala Pedrito
Botero estaba condicionada al mejoramiento de las insta-
laciones que presentaban goteras en sus techos y otro tipo
de incomodidades para el trabajo museolégico.

Esimportante analizar el movimiento que impuls6 Botero
junto con otros artistas, como la pintora Dora Ramirez,
quien con entusiasmo tomoé como propia esta mision. El
Museo entendié que el cambio de Museo de Zea a Museo
de Antioquia sellaria una amistad renovada no solo con
los artistas de la generacion de los afios setenta, sino con
el propio Botero que prometia amparar un movimiento de
gestion, que apadrinaria personalmente, viendo en ello la
posibilidad de contribuir a su ciudad.

La labor filantrdopica de este artista antioquefio nacido
en 1932, y el cambio de nombre del Museo, alenté un
movimiento con alcances ciudadanos y juridicos en el
que participaron empresarios, politicos, gestores y artistas
que vieron en esta transformacion una oportunidad. En
retrospectiva, el nuevo nombre del Museo consolidé la
relacién de la institucidn con su territorio, hizo énfasis en
lo colectivo y, podria decirse, fue el inicio de una refunda-
cién conceptual. La coleccién fundacional permanecia,
pero ya se asomaba el amanecer de un museo que miraba



el presente de una comunidad, la vida cotidiana de sus
ciudadanos, su campo de experiencia e inspiracion.

Para 1999, la ciudad y el Museo verian la materializacion
de una noticia que seria el inicio de lo que recibiria el
nombre de urbanismo social. Durante meses al fax del
Museo llegaron cartas del maestro Botero que anunciaban
un regalo: una importante seleccién de obras propias y de
grandes artistas del arte internacional. Ese ofrecimiento
se repitié en varias llamadas a la direccién del Museo
de Antioquia de esa época, sin tener una respuesta por
parte de la administracién gubernamental de la ciudad.
Con la llegada al Museo de Pilar Velilla, como directora,
y de Juan Gémez Martinez, como primer alcalde electo,
se configurd una dupla que asumié la responsabilidad de
gestionar dicha oferta; eso si, cuando aceptaron ya el regalo
no era el mismo. Una amplia coleccion internacional se
habia destinado a Bogota por mediacion de Maria Elvira
Escallén ante Miguel Urrutia, presidente del Banco de la
Republica, que sin dudar design6 la Casa de la Moneda
para construir lo que luego seria el Museo Botero.

Con el orgullo quebrado ante la ventaja que habia tomado
la capital del pais, no solo el gobierno de Medellin se apur6
ante Botero, lo hizo también un movimiento ciudadano
liderado por la publicista Ana Maria Villa, en alianza con
el periddico El Colombiano. El alcalde, y una delegacion
de miembros de la sociedad civil, pidi6 una cita en Paris
para hablar con el maestro y en su equipaje llevo cientos
de cartas que nifios y adultos en las que solicitaban se
rectificara la destinacion del regalo. Ante el movimiento
masivo y dos propuestas en la mesa para escoger como
nueva sede del Museo al Palacio Municipal o el lote de
la Fabrica de Licores de Antioquia, el maestro eligio el
centro de la ciudad y empez6 un proceso de tres afios en
la adaptacion de la nueva sede, la construccién de la Plaza
Botero y la gestion para recibir las obras.



La eleccion de este edificio tan significativo para la
ciudad, con una ubicacién tan privilegiada, hicieron de
este proyecto un paradigma de lo que es la relacién entre
cultura, arte, desarrollo urbano y aplicacién social. Los
afios siguientes los marc6 la consolidacién de un guion
museoldgico que ocupara dos pisos de exposiciones de
larga duracién y la sala temporal.

En 2000, los herederos del presidente Carlos E. Restrepo
hicieron una de las donaciones mas significativas de la
época: el cuadro Horizontes, de Francisco Antonio Cano,
pintado en 1914, en el que se representa a una pareja de
campesinos que, aunque parece que estan sentados en un
descanso del camino, en realidad son peregrinos. El lleva
un atado a la espalda y a un lado se ve una tula de tela que
parece incluir lo imprescindible. El hombre sefiala hacia
un lugar mas adelante, la mujer mira tranquila hacia ese
lugar y el bebé, que lleva en brazos, parece entender ese
sueno del que hablan sus padres. La presencia de esta obra
dota al Museo de un espacio de investigacién y mediacion
que con el paso del tiempo se ha hecho vital y que tiene
un doble significado: para algunos es el relato ideal de la
antioquenidad y para otros es la expresion mas didfana de
sus propias grietas.



Esa mirada critica es la pista que sigue el Museo para las
tres versiones de los MDE —Encuentro Internacional de
Arte de Medellin— que se realizaron en 2007, 2011 y 2015.
Ese fue el origen de la Casa del Encuentro como lugar de
exposiciones alternas, charlas y la Biblioteca del Museo;
y luego plataformas curatoriales que indagaron por «las
Antioquias», «las Colombias» y sus identidades en pugnas,
entre otros asuntos propios de la contemporaneidad.

Aqui, vale la pena resaltar el programa educativo del
Museo de Antioquia que tiene un énfasis constante en
la formacién de publicos y en la relacién con las comu-
nidades. Programas como «Barrios Amigos» y «Museo
y territorios» son la base de lo que hoy llamamos Museo
360, que integra los aprendizajes durante las ultimas
dos décadas y el crecimiento exponencial
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Visitante del Museo de Antioquia aprecia
La noche (1997), de Fernando Botero.
Foto cortesia del Museo de Antioquia



A las preguntas de casi tres décadas, acerca del valor y el
protagonismo del Museo alrededor del papel del arte y la
cultura en procesos sociales conducentes al cambio de pa-
radigmas, a la generacion de soluciones, a la construccién
de ciudadania y a su participaciéon en Colombia —todas
ellas inquietudes que surgen de la necesidad de crear una
polifonia de respuestas concordantes con las experien-
cias de la institucion desde su historia y relacién con la
comunidad— se suma la inquietud creciente de la brecha
que existe entre la calle y su vitalidad y el Museo y sus
dinamicas. La respuesta es que el puente de comunicacién
y reconocimiento atn esta por tenderse.

En contextos mas alla del nuestro y que se expresan en
las conceptualizaciones realizadas por icOM —Consejo
Internacional de Museos—, los museos han emprendi-
do un proceso de auto analisis que les ha hecho cambiar
sus planteamientos y moverse de un escenario de
conservacién a otro de interaccion. Para ello han ge-
nerado practicas inéditas, nociones criticas de trabajo
curatorial, mientras enfrentan crisis econémicas e
inventan nuevos eventos que sirven a la sostenibilidad
y alamediacion. Por esta sumatoria se han convertido
en el centro de reflexiones académicas.

Como ya se ha dicho, la historia del Museo de Antioquia
en este siglo da cuenta de un proceso riquisimo que ha
amplificado su quehacer de una manera valiente y retado-
ra hasta de sus propios cimientos. En el 2000, a sus ciento
veinte afios de creacion, esta institucion experimentd una
renovacién urbana que le permitié exhibir su coleccién
en el antiguo Palacio de Calibio y retomar su posiciéon
en el centro de Medellin como eje de su accién y efecto
mismo de su historia.



El centro de Medellin es diverso, multiple, mutante y
hasta escurridizo, pues es esquivo y adaptable a cada dia.
La constante es su variabilidad. Nada esta quieto, y si algo
se detiene es porque en su estatismo participa de la misma
manera que lo hace una piedra en el curso de agua del rio.
Las gentes caminan a pasos largos, las carretillas, los carros
y los peatones se disputan también el espacio. Los buses
no corren, parece que vuelan. El tiempo es oro. Y asi, la di-
namica es mas bien la de un cuerpo hiperactivo. Un museo,
en contraste, debe ser lento, conservador, sosegado. El de
Antioquia es una presencia rotunda, callada y profunda.
Pero lo cierto es que de alguna forma esta velocidad lo
toca o lo cambia, como lo hace la manera en la que el
agua va horadando la roca. Cada dia va haciendo romos
los vértices. Y entonces el flujo de uno, y la oposicién del
otro, producen el canto de la naturaleza.

El Museo entonces ha integrado estos conocimientos,
principios y experiencias, para que, desde sus contenidos,
infraestructura y su trasegar, se trace un nuevo frente que
consolide una institucién comprometida con la mision del
cambio social. A partir de las plataformas que el arte puede
ofrecer, se crea un escenario de didlogo y reconciliaciéon
con ladignidad y el reconocimiento de los multiples otros,
algunos excluidos, otros invisibilizados y hasta empobre-
cidos, que hacen parte de los escenarios de la vida social
en nuestro contexto.

En el edificio del Museo hemos encontrado las claves
para integrar estas acciones e intenciones museolodgicas.
Algunas de las experiencias mas inspiradoras las aportaron
diversas obras realizadas durante las tres versiones del
Encuentro de Medellin, sucedidos en 2007, 2011 y 2015.

El edificio, construido para la atencién a la ciudadania,
fue concebido con mas de ochenta puertas y cuatro



entradas, una por cada calle y carrera principal, siendo
asi su disposicién cardinal y punto de conexién de sur a
norte y de oriente a occidente. Para hacer algo de repaso
de su uso, luego de ser sede de la Alcaldia, lo adquiri6
Empresas Publicas de Medellin y, en 1999, pasé a ser sede
dela telefonia, que instal6 alli su central telefénica y otros
servicios conexos. Con el cambio de vocacion, las puertas
de la fachada se cerraron e inclusive se reforzaron desde
adentro con muros de concreto que protegian los equipos
telefénicos.

Con la apertura del Museo, el cierre de la fachada se con-
servé e inclusive se fortalecio la estructura de caja blanca
que privilegiaba el cuidado de la coleccion y la museografia
tradicional. Es importante resaltar que la entrada principal
esladelafachada de Carabobo. El publico ha olvidado las
otras tres, en especial las de Calibio y Avenida de Greiff.

Los espacios que rodean la estructura del Museo fueron
durante afos edificios, bodegas, etc., excepto, como ya se
ha dicho, en ciertas ocasiones del MDE y cuando se habilité la
segunda tienda, que recibié el nombre de Mola. Al revisar el
espacio, se penso en el programa Museo 360, que aprovecha
estas virtudes del edificio: la comunicacién directa con la
calle y los peatones, y a partir de ello se cre6 una forma dife-
rente de entender la institucion, su misién y administracién.

La semilla de Museo 360 ha estado en los siguientes
proyectos: La Consentida, Residencias Cundinamarca
y la Banca Azul. Cada uno de ellos se piensa desde los
siguientes principios:

- Una vision critica frente a las nociones y pre-
concepciones de los paradigmas del territorio y la
historia que se comparten desde el arte.

- Laapropiacion social del arte.



- Un liderazgo sobre la ciudad y en particular sobre
su centro, lugar de influencia fundamental de nuestra
institucion.

La decisién entonces de vincular artistas, comunidades
y colaboradores para que experimenten los espacios
que bordean el Museo, y no solo los que nos ofrecen las
antiguas puertas hoy convertidas en salas de exhibicién
con vistas directas a la calle, ha sido uno de los aspectos
mas interesantes e inclusive audaces. Esto representa un
nuevo reto, un punto de experimentacion y de aprendizaje,
que no cesa. La brecha de publico, entre los que ingresan
al Museo y los que circulan indiferentes por sus costados,
esy sera una pregunta activa que, con esta respuesta, que
sise quiere puede ser provocativa, nos arroja todos los dias
a un escenario que esta en los limites entre el control que
un museo requiere y la creacién que un artista necesita.

Sobre los espacios circundantes, tales como la Casa del
Encuentroy el parqueadero, el Museo 360, sus salas y pro-
cesos expanden su influencia y abren las preguntas sobre
sus usos, formas de vinculacién y tratamiento del espacio
publico. Los bordes del lote que hoy tiene uso comercial



son los que mas nos llaman a la reflexién; y que sea esta
una nueva oportunidad para motivar una inquietud que
trasciende al Museo e interpela a la ciudad en su conjunto.

La relacion entre el Museo y la comunidad es otro punto
de creacion y transformacion artistica y cultural. Desde
los inicios de proyectos como Barrios amigos, Museo +
Comunidad y Museo y Territorio, el prop6sito ha sido salir
del edificio mismo y conectar el proyecto con la cotidia-
nidad de la ciudad y de sus habitantes. La conjuncién de
estos elementos, en una perspectiva de proceso, ha dado
pie a un camino de trabajo 360, que tiene una estructura
circular y abrazante, desde adentro y hacia fuera, en la que
avanzamos hace tres afos.

La realidad circundante de Medellin, y de su centro,
ha puesto el punto de inflexién en este debate sobre
el Museo que somos y el reto de su quehacer mas alla
del arte. La Comuna 10, La Candelaria, corresponde al
centroy corazén de la ciudad y en ella estan los edificios
histéricos sobrevivientes al progreso urbano por el que
han desaparecido algunas joyas arquitecténicas locales
con su carga simbolica y su memoria. Asimismo, en ese
lugar se evidencian algunos de los problemas sociales mas
graves: explotacion sexual infantil, habitantes de calle,
delincuencia, ilegalidad, ocupacién indebida del espacio



publico, microtrafico, pésimos indicadores de calidad
del aire, y en consecuencia hay una alta ocupacion de
transeuntes en el dia y baja en la noche, haciendo de
este sector particularmente vital pero escaso en el tejido
social y la institucionalidad.

En un contexto asi ha florecido este Museo que ha deci-
dido afrontar desde sus contenidos y programas, y desde
la reconversion de su edificio, la puesta en valor de sus
colecciones, su tradicién y su compromiso con el presente.
Todo ello, en un laboratorio social y artistico en el que
confluyen variables que le dan sentido a hablar del pais y
de la ciudad de una manera diferente.

Los programas que se han creado para el Museo 360 tejen
desde la comunidad esa intencién que no ha claudicado en
cien afos: ser una institucion que sirva de espejo y reflejo
para el contexto que lo contiene. Ese proposito ha tenido
diversas facetas. Hoy luce con un rostro traslicido de un
edificio abierto, poroso, que responde directamente al
entorno con un eco fuerte. Una institucidén que desde el
centro de la ciudad mira la periferia y, también, lo periférico.
Podemos concluir que nos hemos instalado en los bordes
para regresar a nuestro propio eje y desde alli irradiar luz,
espacio y encuentro. En estos dos movimientos, parecidos
al momento vital de la respiracién, creemos constituir un
ritmo de viday creacion desde la conservacion de un Museo
y la audacia de lo que necesita sobrevivir.



Tomas Andrés
Elejalde Escobar

Gerente General Metro de Medellin




A un Metro
de la historia

Treinta anos moviéndonos
para transformar nuestra
ciudad-region



ablar del Metro de Medellin es hablar de un suefio

colectivo hecho realidad que crece y se expande.

Un suefio que comenz6 a gestarse en medio de
grandes retos sociales, urbanisticos y econdmicos. Desde
su puesta en marcha ha sido, mas que un sistema de trans-
porte eficiente, un modelo de gestion, cultura ciudadana
y desarrollo sostenible. Alrededor de sus cuatro medios
de transporte (trenes, tranvias, cables aéreos y buses) se
ha tejido una red que conecta personas, comunidades y
oportunidades.

El30 de noviembre de 1995, alas 11:00 de la mafiana, inicié
oficialmente la operacién comercial en su primer tramo,
entre las estaciones Niquia y El Poblado, correspondientes
ala Linea A. Fue un momento histérico no solo para la
ciudad, sino para Colombia: por primera el pais tenia un
sistema de transporte masivo tipo metro.

Este hito marc6 un antes y un después en la movilidad de
laregidn, asi como en su crecimiento. Luego llegé la puesta
en marcha de la Linea B, que integra un sector historica-
mente excluido del desarrollo urbano con el centro de la
ciudad. Esta linea, con seis estaciones entre San Javier y
San Antonio, permitié que miles de personas accedieran
diariamente a mejores oportunidades laborales, educativas
y culturales.



En 2025, el Metro de Medellin cumple tres décadas de
haber iniciado su operacién comercial y de aportar al
desarrollo social, ambiental y econdémico de nuestra
ciudad-region; esa que hoy conectamos gracias a nuestras
doce lineas comerciales: dos de trenes, una de tranvia, seis
de metrocables y tres de buses.

Llegar hasta aqui pareceria un viaje sencillo, pero el camino
ha sido retador. En este punto de la historia, cuando muchas
de las personas que se mueven en metro nacieron después
de su proceso de construccién, es importante mirar hacia
atrasy recordar como hemos hecho posible lo que parecia
imposible. Para entender cémo el suefio del Metro de
Medellin se convirti6 en realidad, debemos viajar hacia la
década de los afos cincuenta, del siglo xx. En ese momento
se formul6 el Plan Piloto para Medellin, que dispuso la
reserva de franjas de terreno a ambos lados del rio Medellin
para equipamientos urbanos como autopistas, redes de alta
tension y un sistema de transporte masivo.

En 1979, el municipio de Medellin y el departamento
de Antioquia unieron esfuerzos, en partes iguales, para
darle forma a la Empresa de Transporte Masivo del
Valle de Aburra Ltda., una entidad ciento por ciento
publica que se encargaria de construir el metro para la
ciudad-region. El primer paso fue sofiar con bases firmes.
Por eso, en ese mismo afio se iniciaron los estudios de
factibilidad técnica y econémica, con el objetivo de
entender si era posible, y cémo, construir un sistema de
transporte masivo. Un afio después, en 1980, esa gran
idea tenia cuerpo y se present6 al Gobierno nacional. Era
una de las obras de infraestructura mas ambiciosas de
la historia de Medellin y necesitaba el visto bueno de la
nacion. Tras una revisidén cuidadosa, el proyecto recibi6
luz verde en diciembre de 1982, por parte del Consejo
Nacional de Politica Econémicay Social (CONPES). Fue un
momento clave porque se autorizé a la empresa contra-
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@ tar externamente el cien por ciento de recursos para su
ejecucion.

Con esa aprobacién en mano y el compromiso firme de
sacarlo adelante, en 1984 se firmaron los contratos de cons-
truccién con un consorcio de firmas alemanasy espanolas.
Asi se puso en marcha, oficialmente, la construccion del
Metro de Medellin, una obra que cambiaria la movilidad
de la ciudad y su historia.

Una vez se firmé el contrato con el consorcio, lo presupues-
tado era que en cinco afos los trenes estuvieran rodando,
pero aparecieron los problemas. Dificultades econdmicas,
complejidades para algunas importaciones, cambios en
el disefo del trazado y un contexto social marcado por la
violencia de finales de los afios ochenta desencadenaron
en la suspension del proyecto en 1989. Las obras se parali-
zaron y habia preocupacion porque ya se habian invertido
millones de délares.

La ciudad necesitaba con urgencia un sistema de trans-
porte masivo, por lo que el Gobierno Nacional jugé un
papel clave. Aunque al principio hubo tensiones por los
sobrecostos y por la complejidad del proyecto, finalmente
el Gobierno lo respaldé. La solucién vino a través de un
acuerdo llamado el Convenio de Cofinanciacién, que
establecio el pago de la deuda por parte de la region para

En 2025, El Metro de Medellin
cumple treinta aiios de operacion.
En 1995 se puso en marcha el
primer tren que atraveso desde
Niquia a El Poblado.
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completar la obra. Gracias a ese compromiso se pudieron
retomar los trabajos y el Metro se convirtié en una realidad
seis afios mas tarde.

Las dificultades en la construccién, que pudieron ser
un obstaculo insalvable, motivaron la creaciéon de una
campanfa en alianza con el sector privado, con dos
objetivos principales: el primero, generar credibilidad y
confianza en que el Metro iba a ser una realidad y no un
elefante blanco; y el segundo, educar a la poblacién con
respecto al uso adecuado del sistema.

En este proyecto, entonces, confluyeron aspectos como

la formacion, la informacién y la educacion, asi como el
trabajo social y comunitario, teniendo como objetivo final
al ser humano y la armonia con el entorno. Aunque todavia
no habia sido bautizada ni definida conceptualmente, en
ese momento se estaban sentando las bases de la Cultura
Metro, entendida como un modo de relacién positiva con
nosotros mismos, con los otros y con el entorno.

En 1988, siete afios antes del inicio de la operaciéon
comercial, se lanz6 la primera campaia, en la que se
animaba a los habitantes de la ciudad a querer el Metro.
Eran épocas dificiles para el proyecto y para la ciudad,
pues se agudizaban los problemas legales con el consorcio
que tenia a cargo su ejecucion, lo que paralizé las obras
un afo después.

Es preciso recordar que, para finales de la década de 1980,
Medellin vivia la fase mas critica de su lucha contra el
narcotrafico. Los homicidios, secuestros y bombas se
habian convertido en parte de la cotidianidad y la ciuda-
dania estaba avida de buenas noticias, de hechos que le
devolvieran la esperanza.



En ese contexto tan retador, el Banco Industrial Colombiano
—una entidad financiera de tamafio modesto enfocada en el
segmento empresarial que hoy es el Grupo Bancolombia—
decidi6 apoyar el reto social y comunicacional del Metro de
Medellin. Fue la primera de muchas alianzas que laempresa
ha concretado en su historia, y que demuestran la eficacia
de la colaboracion entre lo publico y lo privado, rasgo que
ha sido uno de los motores mas poderosos del desarrollo de
Medellin y de Antioquia.

En medio de la destruccion social de la época, esta cons-
truccién colectiva que seria la Cultura Metro nos prepa-
raba para hacer realidad el suefio. Mediante un proceso
de reconstruccion de ciudad y de ciudadania liderado por
el Metro, en donde se retomé el espacio publico como
lugar de comunicacién y encuentro, fue posible que los
ciudadanos se sintieran mas dignos en una ciudad indigna,
llena de problemas y limitaciones por la violencia.

Fue asi como, en uno de los momentos mas complejos y
oscuros en la historia de la ciudad, el Metro llegd, rod6 y
se convirtid, hasta hoy, en un simbolo de cambio, proezay
resiliencia, no solo en Colombia, sino también en América
Latina. Ademas, en un ejemplo de formacién ciudadana.

La labor formativa era importante ya que el Metro posee
diferencias significativas con el transporte publico colec-
tivo (buses) y con los ferrocarriles nacionales que algunos
habian visto operar. En efecto, el iltimo tranvia eléctrico
circul6 por las calles de Medellin en 1951, fecha en la que
los ferrocarriles iniciaron un acelerado proceso de declive.

Durante lalarga espera de los estamentos de la sociedad para
ver en funcionamiento el primer metro del pais, el equipo
social de la empresa avanzo en estrategias de sensibilizacion
con lideres comunitarios, estudiantes e incluso con la Iglesia
catolica, institucion de gran relevancia en una sociedad con
tradicion religiosa. Se usaron herramientas pedagoégicas



como el vagén escuela, que permitia a los ciudadanos tener
una experiencia tangible de lo que seria la red Metro; o el
video de «Dofia Rosa», una mininovela de catorce minutos
que mostraba como el Metro mejoré la calidad de vida de
su protagonista, una mujer de escasos recursos.

Asi, mientras se construia el viaducto por el que habrian
de pasar los vagones, se fortalecia en la ciudadania el tejido
social que se necesitaba para que el Metro fuera viable en
lo econdémico, social y ambiental, es decir, sostenible.

En noviembre de 1995, después de muchos desafios, se
inauguré oficialmente el primer sistema de transporte
masivo del pais, que cambiaria la forma de movernos,
comportarnosy de vivir. En ese momento se probd la efi-
cacia de las campanas educativas realizadas durante los
siete afios previos a la inauguracion y del trabajo comuni-
tario. En efecto, luego de un afio de funcionamiento, los
usuarios empezaron a emplear el término Cultura Metro
para referirse a su comportamiento cuando ingresaban
alos trenes y estaciones o estaban en el «segundo piso»
de Medellin.

Pero la Cultura Metro seria insuficiente si no se le suma una
preocupacion genuina por ofrecer un servicio de calidad que
dignifique lo publico. Aspectos tan elogiados porlos visitantes
del mundo como el aseo de trenes y estaciones, tienen un
proposito que va mas alla de lo estético, pues con ellos se
busca generar sentido de pertenencia y actitudes positivas.

Para obtener resultados comportamentales en el individuo
se partié de la creencia en las capacidades del potencial
pasajero, en la aplicaciéon de un lenguaje positivo y en expli-
car el porqué de las cosas. Es asi como en vez de decir: «No
entre al tren hasta que los pasajeros salgan». Se prefirié la
férmula: «Dejar salir es ingresar mas facil. Permita la salida
de los pasajeros que llegan», por citar solo un ejemplo del
lenguaje en positivo.



La Cultura Metro descansa en la premisa basica de que
los seres humanos damos en la medida en que recibimos,
y como los usuarios perciben esa dignificacion personal
cuando ingresan a la red Metro, responden de igual manera.
Incluso cuando se trata de impartir las pautas de comporta-
miento necesarias para la buena prestacién del servicio, el
fundamento de la comunicacién es la persuasion.

A lo largo de los afios, la Cultura Metro se consolida,
madura y se perfecciona, en la medida en que la misma
ciudadaniala apropia, cuida y conserva. Ahi radica su éxito,
pues va mas alla de una serie de pautas de comportamien-
to repetitivas que los usuarios acatan. Se puede afirmar
que la Cultura Metro parte de una vision sistematica de la
empresa, que ejecuta sus planes, programas y proyectos
bajo la 6ptica del relacionamiento positivo con nosotros
mismos, con los otros y con el entorno, en el marco de
una filosofia empresarial que propende por una movilidad
socialmente incluyente y ambientalmente sostenible.

Desde esta filosofia, la Cultura Metro es también la relacion
de nuestro metro con el medio ambiente, la promocién de
una cultura de convivencia, el estimulo al desarrollo del
capital intelectual empresarial, la potenciacion del desa-
rrollo tecnolégico y la promocion de la industria nacional.

En ese sentido, es preponderante la vision de sostenibili-
dad futura de la empresa, y eso lo evidencia en que de los
mas de doscientos que hay en el mundo, el Metro de Me-
dellin es uno de los tres autosostenibles financieramente,
sin recibir subsidios estatales; a excepcién de la época de
la pandemia de la coviD-19, cuando el apoyo de los socios
de la empresa (Distrito de Medellin y Departamento de
Antioquia), asi como del Gobierno nacional y de los nueve
municipios del Valle de Aburra, fue vital para sobrellevarla
crisis financiera por la disminucién de la afluencia durante
los confinamientos.



En torno al metro se ha construido el Sistema Integrado
de Transporte del Valle de Aburrd y, en esa razon, la
Cultura Metro se extiende a cada linea al servicio de los
ciudadanos. Se vive en trenes, cables, tranvias y buses,
y seguramente lo mismo ocurrird cuando se ponga en
funcionamiento el Metro de la 8o.

Consciente de esto, en 2006 la empresa les propuso a los
habitantes del Valle de Aburra llevar la Cultura Metro a la
ciudad, mediante recomendaciones de urbanidad: saludar,
sonreir y ser amable. De manera complementaria y reto-
mando el trabajo que se hizo durante la construccién de las
primeras lineas del Metro, se continué con el acercamiento
con la comunidad. Estrategias pedagogicas como la Escuela
de Liderazgo, Amigos Metro, encuentros sociales,
jornadas comunitarias de aseo y ornato

para fortalecer la relacion con las or-

ganizaciones sociales del territorio,

dan muestra de lo que desde la

empresa se hace porla cultura.

Ademas de la formacion, la

Cultura Metro impulsa la

lectura en las Bibliometro,
educacion en sus salas de
alfabetizacion, exposicio-

nes en estaciones, trenes
delaculturaylaprevencion
delacosoyla promocion de

la salud mental con la estra-

tegia ;Como va la vida?, de la

cual hacen parte los Escucha-
deros, ubicados en las estaciones,
que fortalecen un relacionamiento
positivo consigo mismo, con el otroy con

el entorno.
Metro de Medellin, 2006.
Fotografia de Jorge Gémez .
(bit.ly/457P3TE) CC BY-SA 3.0



Tomds Andrés Elejalde Escobar

De los metros de Iberoamérica, tinicamente en el de
Santiago de Chile se aplican acciones similares. Solo en
Medellin esta tan explicito el proposito de mantener la
cohesidn social. Por eso, la Cultura Metro puede conside-
rarse innovacién social, no tanto por sus acciones, pues
ninguna fue inventada por el Metro de Medellin, sino por
su motivacién, por pensar que un sistema de transporte
masivo reconstruye y mantiene solido el tejido social.

Por supuesto que estas acciones benefician ala empresa. Re-
cordemos los origenes de la Cultura Metro, en lo mas critico
delaguerra contra el cartel de Medellin. Con esta se buscaba
generar blindaje social paralared y que la ciudadania cuidara
el Metro, un sistema que ademas de transportarlos con se-
guridad, economia y agilidad, les proporcionaba alternativas
sanas de uso del tiempo libre y de formacién.

La Cultura Metro mas alla de conectar puntos geograficos,
contribuye a la creacién de civilidad a partir de redesy de
espacios de democratizacion en los que los ciudadanos se
reconocen como iguales, sin importar condiciones econ6-
micas, culturales o raciales.

Durante estos treinta aios de
funcionamiento, el Metro ha
mostrado un notable crecimiento,
hoy cuenta con doce lineas
comerciales entre trenes,
tranvias, cables aéreos y buses.




Ainicios del siglo xx1, seguia vigente el reto de como integrar
las empinadas laderas de Medellin, esas que indirectamente
excluian a buena parte de la poblacién con el resto de la
ciudad. La distancia, costos y travesias para llegar al centro,
alejaba a los habitantes. En el reto de acercarlos llegé una
solucién innovadora que hoy se replica en varias ciudades
del mundo: el Metrocable. En 2004, 1a Linea K se convirtié
en el primer cable aéreo del mundo en prestar servicio
comercial en un drea urbana. En ese momento era comun su
uso en algunos paises como medio de transporte exclusivo
para el turismo, principalmente en temporada de invierno.

Este medio de transporte cambi6 paradigmas de movi-
lidad en Medellin y se consolidé en un ejemplo de mo-
vilidad eficiente, sostenible e incluyente. Con los cables
aéreos —hoy, seis: Linea K, J, L, H, M y P— el Metro de
Medellin extendi6 su red de movilidad a las laderas de
la ciudad-region y generd procesos de inclusién social,
recuperacién urbana y apropiacién ciudadana. Ademas
de un ahorro significativo de tiempo, para el caso de la
Linea K de cuarenta y seis minutos por viaje y un ahorro
en dinero de hasta trece mil pesos al dia, por persona.

Gracias a su éxito, el Metro de Medellin ha sido asesor
de otros sistemas de cable aéreo que operan en Colom-
bia, Republica Dominicana, Ecuador y Brasil. Ademas,
la empresa ha realizado estudios de prefactibilidad,
auditoria e interventoria de este medio de transporte en
diferentes paises.

Desde hace tres décadas, el Metro de Medellin inaugura
en promedio una nueva linea comercial cada dos aflos y
medio, y este crecimiento no se logra con improvisacién,
por el contrario, es resultado de una planeacidn, estruc-
turacion y desarrollo con criterios técnicos. Cada linea



comercial, vecina a un barrio de cualquier municipio del
Valle de Aburr4, responde a la vision estratégica del Plan
Rector de Expansién, una especie de «plan de vuelo» que
define las prioridades, trazados y medios de transporte que
debe incorporar la red Metro a mediano y largo plazo.

Las proyecciones del direccionamiento estratégico para
el quinquenio 2026-2030, asi como los instrumentos de
planeacion del territorio que la empresa emplea para
actualizar su Plan Maestro 2006-2050 «Confianza en el
Futuro», particularmente el Plan Rector de Expansion,
apuntan a que los servicios del Metro y su red de movilidad
se expandiran mas alla del Valle de Aburra.

Esto implicara hablarles a poblaciones semiurbanas y
rurales, publicos que serian nuevos para la empresa. El
Plan Rector de Expansién, ademads, prevé la construccion
delineas dentro del Valle de Aburré en barrios de estratos
4, 5, € incluso 6, con unas costumbres, necesidades, ex-
pectativas y modos de comunicar diferentes a los de los
estratos 1, 2 y 3 que hasta ahora son el publico objetivo.
Esto lleva a la empresa a identificar nuevas maneras de
llegar con ese modo de relacién positivo a estas personas,
ofreciéndoles actividades acordes a su cultura.

Este plan, construido con criterios técnicos, sociales y
ambientales, que se actualiza quinquenalmente, busca
garantizar que cada nueva linea responda alas necesidades
reales del territorio y sea sostenible. Hoy, gracias a este
instrumento, se avanza en proyectos como el Metro de
la 80. Este metro ligero se integrara con las doce lineas,
tendra una extensién de 13.25 kilometros de extension y
movilizara 179.400 pasajeros por dia en promedio.



Otro proyecto clave en el que avanzamos es la compra
de trece trenes nuevos (treinta y nueve vagones) y de un
vehiculo auxiliar tipo reperfiladora de rieles. Para ello, la
Gobernaciéon de Antioquia, el Distrito de Medellin y el
Metro firmaron un convenio de financiacién por $586.000
millones. La adicién de estos trenes optimizara los tiempos
de desplazamiento y contribuira a la descarbonizacién, a
través de un medio de transporte amigable con el medio
ambiente e impactara positivamente a mas de un millén
de personas que utilizan diariamente el servicio.

Con la operacién de los trece trenes nuevos, durante
un afio, se ahorrarian 50.563 toneladas de co2, lo que se
traduce en una reduccién de 1051 afecciones en salud,
2190 casos de siniestralidad vial y veintian

millones de horas de ahorro en des-

plazamientos. Ademas, se podrian

movilizar cincuenta y siete mi-

llones de pasajeros adicionales.

Estos beneficios se valoran

en $217.059 millones de

pesos al afio. La compray

ensamblaje de trenes en

los Talleres del Metro de

Medellin, generard dos-

cientos nuevos empleos,

permitira la vinculacién

de unas setenta y dos em-

presaslocales, fortalecera el

desarrollo ferroviario y sera

un referente de innovaciéon en

América Latina.

Este proyecto es posible ejecutarlo
por el conocimiento y la experiencia

Metro de Medellin, 2013 .
Fotografia de Luismagur.

(https://bit.ly/40aCFuM) CC BY-SA 3.0



en la industria ferroviaria de los servidores Metro y
a la capacidad de las empresas nacionales para desa-
rrollar productos y servicios con estandares interna
cionales. Esto permitira afianzar la relacion con la acade-
mia para buscar soluciones innovadoras.

Otro de los planes estratégicos que se proyectan dentro
del Plan Rector de Expansién del Metro de Medellin es
la extension al norte de la Linea A, que busca conectar a
Bello con Barbosa, un recorrido de aproximadamente 29.3
kilobmetros. La iniciativa contempla la implementacién
de un sistema férreo de uso mixto —es decir, apto para
servicios de pasajeros, operaciones logisticas y de carga
ligera— y la construccion de seis estaciones intermedias
que facilitaran el acceso a este corredor para una amplia
poblacién del norte del Valle de Aburra.

Esto responde a una necesidad de movilidad y se perfila
como un componente esencial de desarrollo territorial con
enfoque sostenible. La extensién hacia el norte reconoce
el papel que tienen municipios como Copacabana, Girar-
dota y Barbosa, polos emergentes de crecimiento urbano,
industrial y residencial, en un contexto donde Medellin
tiende a consolidarse como una ciudad-region.

Finalmente, en la lista de proyectos de expansién que mas
avanzan esta el corredor de San Antonio de Prado, una
iniciativa para mejorar la conectividad y calidad de vida
en uno de los corregimientos con mayor densidad pobla-
cional y la proyeccion de crecimiento del municipio de
Medellin. Durante 2025 se continuara con el desarrollo de
los estudios de factibilidad técnica, financiera, ambiental
y social, lo que representa un paso fundamental para su
estructuracién. Este corredor plantea una solucion de
movilidad de caracter multimodal, que articula un sistema
de transporte por cable aéreo con un corredor de Bus de
Transito Rapido (BRT).



A un metro de la historia

La primera modalidad, el cable aéreo, conectaria directa-
mente la estacion La Estrella, de la Linea A, con el corre-
gimiento de San Antonio de Prado. Esta solucién busca
superar las barreras geograficas de un territorio que se
caracteriza por sus pendientes pronunciadas y una topo-
grafia quebrada que dificulta la conexién eficiente. El cable
se proyecta como un sistema de transporte sostenible, con
bajo impacto ambiental, eficiencia energética e integracién
con el resto de la red Metro. Permitira disminuir signifi-
cativamente los tiempos de desplazamiento, mejorar la
accesibilidad desde las zonas altas del corregimiento hacia
el resto del sistema metropolitano y fomentar la inclusion
social de sus habitantes.

En paralelo, se contempla la implementaciéon de un
corredor BRT que conectara a San Antonio de Prado con
Ditaires, en el municipio de Itagiii. Este componente
complementard la cobertura del cable aéreo, ampliara el
radio de accion del sistema con un transporte flexible de
alta capacidad y con estaciones intermedias que facilitaran
el acceso de comunidades actualmente desconectadas de
la red troncal.

El Metro de la 80, que pasara
cerca al ITm, tendra una
extension de 13.25 kilometros y
movilizara en promedio 179.400
pasajeros al dia en promedio.
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Tomds Andrés Elejalde Escobar

Desde una vision técnica y urbanistica, el corredor San
Antonio de Prado se concibe como un instrumento de
movilidad y ordenamiento territorial, que se alia con los
principios del Desarrollo Orientado al Transporte (DOT). Esto
implica que, mas alla de la infraestructura, el proyecto debe
propiciar transformaciones urbanas sostenibles, fomentarla
densificacion planificada, usos mixtos del suelo, la generaciéon
de espacio publico de calidad y centralidades locales.

En ese sentido, en los tltimos ocho afios, la empresa avanza
en el desarrollo y laimplementacién de instrumentos para
la captura de valor del suelo, con la elaboracién de meto-
dologias para la planificacién de corredores de transporte
bajo principios del Desarrollo Orientado al Transporte
(poT), como en el Tranvia de Ayacucho, los Metrocables
y el Metro de la 80, por ejemplo. Asimismo, se formulany
gestionan planes parciales en Peldar, La Estrella, Caribe,
Everfit, San German, entre otros.

Adicional, el Metro de Medellin propuso la inclusién
del instrumento del Derecho Real de Superficie en la
ley colombiana, lo que genera un avance en la estruc-
turacion de proyectos inmobiliarios a desarrollar sobre
la infraestructura de los talleres del Metro dela 8oy la
estacion soterrada en San German. Desde 1995, el Metro
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A un metro de la historia

de Medellin ha hecho un eficiente aprovechamiento de
la infraestructura de transporte, mediante la concesion
de locales comerciales, espacios publicitarios y la instala-
cidn por terceros de equipos de telecomunicaciones para
diversos servicios (fibra 6ptica, antenas de microondas,
wifl, entre otros).

En la actualidad, el Metro de Medellin tiene mas de
cuarenta iniciativas para el desarrollo de proyectos in-
mobiliarios en las lineas existentes y futuras, en las que
se permiten inversiones pubico-privadas. Estos posibles
proyectos generarian un espacio aproximado de 358.000
metros cuadrados —tamafio equivalente a 43.4 canchas de
futbol— para actividades de comercio y servicios, y 1588
unidades de vivienda.
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Estacién Envigado Metro de Medellin.
Tustraciéon de Marcela Londoiio.
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iOh, mi amada Medellin, ciudad que amo, en la que he
sufrido, en la que tanto muero! Mi pensamiento se hizo
tragico entre tus altas montafias, en la penumbra casta
de tus parques, en tu loco afan de dinero. Pero amo tus
cielos claros y azules como ojos de gringa

Gonzalo Arango
Medellin a solas contigo.
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