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“Mi nuevo nombre séra MJ. Se acabé Michael Jackson, quiero un personaje nuevo, un
estilo nuevo, quiero ser una persona diferente. La gente no deberia verme como el niiio que
canté ABC, I Want You Back. Seré un actor, cantante y bailarin nuevo e increible que
sorprendera al mundo. No haré entrevistas, haré magia. Seré perfeccionista, investigador,
formador, maestro, seré mejor que todos los actores juntos. Necesito el mejor sistema de
formacion para excavar hasta encontrar, estudiaré y miraré todo el mundo del
entretenimiento y lo perfecionaré, lo llevaré mucho mas lejos de donde lo dejaron los
mejores. La danza, la misica y el cine no seran lo mismo después de mi”.

-Michael Jackson, 6 de noviembre de 1979
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Resumen/Abstract

When the Light Takes Us es una obra colaborativa que realicé con mi amigo y colega
Jonathan “Ramus Spark™ Ramirez, en la cual nos propusimos alcanzar nuevas alturas artisticas
en el rap colombiano. A través de un enfoque visionario, fusionamos elementos de la psicodelia,
lo alternativo y lo experimental, recalibrando y reinventando la escena de manera audaz. Nuestro
objetivo fue crear un ambicioso collage que abarcara la mayor cantidad posible de géneros
musicales.

El proyecto estd compuesto por un album musical y un videoclip en forma de pelicula,
que en este caso funciona como un teaser o cortometraje de un largometraje. La historia narra las
experiencias y conflictos internos de Ramus Spark y su amante Tammy, presentados en primera y
tercera persona. A lo largo de la narrativa, exploramos el contraste entre la nostalgia y el dolor
mutuo de los personajes, quienes utilizan su relacion como un escape a sus duras realidades. La
narrativa no lineal aborda temas como la adiccion a las drogas, la violencia de pareja, las
experiencias sexuales desprovistas de amor, la pérdida de amistades, la bipolaridad y los traumas
causados por dificultades econdmicas.

Esta tesis es el resultado del componente creativo anteriormente descrito, junto con un
componente de investigacion que se detalla en las paginas siguientes. En esta investigacion,
reflexiono sobre si el videoclip puede considerarse un género cinematografico consolidado o uno
en proceso de consolidacion. Dado que su presencia es cada vez mas comun en pantallas de
television, cine, dispositivos moviles, computadoras e incluso en museos y performances, el
videoclip se estd abriendo a nuevas y poco ortodoxas fuentes de inspiracion. Esto ha obligado a
los videos musicales a mantenerse en constante experimentacion, con la mirada puesta en el

futuro, como veremos mas adelante, siendo este uno de sus elementos caracteristicos.
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Palabras clave: Semidtica, Sinestesia, Storytelling, Vanguardia, Experimental, Portada
album, Musical, Television, Videoclip.

When the Light Takes Us is a collaborative work I created with my friend and colleague
Jonathan “Ramus Spark™ Ramirez, in which we set out to reach new artistic heights in
Colombian rap. Through a visionary approach, we fused elements of psychedelia, the alternative,
and the experimental, boldly recalibrating and reinventing the scene. Our goal was to create an
ambitious collage that encompassed as many musical genres as possible.

The project consists of a music album and a film-like music video, which in this case
serves as a teaser or short film for a feature-length movie. The story narrates the experiences and
internal conflicts of Ramus Spark and his lover Tammy, presented in both first and third person.
Throughout the narrative, we explore the contrast between the characters' mutual nostalgia and
pain, as they use their relationship as an escape from their harsh realities. The non-linear
narrative addresses themes such as drug addiction, domestic violence, loveless sexual
experiences, the loss of friendships, bipolarity, and traumas caused by economic hardships.

This thesis is the result of the aforementioned creative component, along with a research
component detailed in the following pages. In this research, I reflect on whether the music video
can be considered a consolidated cinematic genre or one that is still in the process of
consolidation. As its presence becomes increasingly common on television screens, in cinemas,
on mobile devices, computers, and even in museums and performances, the music video is
opening up to new and unorthodox sources of inspiration. This has forced music videos to
remain in constant experimentation, with a focus on the future, as we will see later, which is one

of their characteristic elements.
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When the Light Takes Us:

Cuando la musica se transforma en cine y ;qué elementos definen al videoclip?
Memorias de direccion
Proyecto: Largometraje hibrido.
Género: Musical/videoclip.
Premisa: El amor es un escape ante las adversidades de la vida.
Storyline: Una pareja de amantes que se reencuentran después de un par de afios, usan su
relacion como un escape a sus problemas mas intimos.
Sinopsis: Ramus Spark, un joven rapero que esta ascendiendo a la fama, pierde la direccion de
su carrera a causa de su adiccion a las drogas. Una noche mientras se presenta en un club se
reencuentra con su amor de la secundaria, Tammy, quien ha regresado de Miami después de
trabajar en la industria porno. Ramus debera conseguir que su vida tome el camino correcto, si es
que en verdad desea una nueva oportunidad con Tammy.
Link teaser: https://acortar.link/eogl.6d (Contrasefia: Cuandolaluznoslleve777)
Acerca del autor: Juan Pablo Alvarez Balanta, artista experimental multidisciplinar, fundador
del sello discografico In Searching Death Rec y pionero en el municipio de El Pefiol al introducir
la danza urbana con el grupo Titeres House. Egresado en direccion de cine de la Institucion
Universitaria ITM, donde también realizé un curso de pedagogia. Ha ejercido el cargo de
director musical en obras de teatro del municipio de El Pefol y ha colaborado en mas de 50
cortometrajes, incluyendo académicos e independientes, en los cuales ha explorado nuevas
posibilidades técnicas, narrativas y expresivas del lenguaje audiovisual, presentando algunos en

eventos internacionales como el festival de cine Experimental Autopsia de Bogota, el festival


https://acortar.link/eogL6d
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Internacional Bogoshorts y el festival de Cine de Santa Fe de Antioquia, entre muchos otros.
Trabajé durante un afio con la productora audiovisual de Copacabana: Inicial Entretenimiento,
ejerciendo el cargo de productor musical y disefiador sonoro entre julio de 2022 y julio de 2023.
Trabajo en la pelicula documental Garra: La Dulzura del Olvido en 2023, ganadora del concurso
Colombia Potencia de la Vida, organizado por el Ministerio de Cultura y préxima a estrenarse.
Fue ganador en el festival de Filminutos de El Pefiol 2022, con su obra Memorias en el Agua;y
ganador en el Festival de Cortos Psicoactivos: Echele Cabeza y el Festival de Cine Internacional
de Riosucio con el cortometraje Vanity en 2022. En el 2024 fue ganador del concurso de
fotografia de las fiestas municipales de El Pefiol, con la obra titulada La Muerte al Borde de la
Represa Recordando a sus Ancestros Bajo el Agua. Y en el 2015 lanz6 su primer album de
estudio, Lux Aeterna, bajo el seudénimo de Skream Noise, el cual alcanzaria el top 100 iTunes
por una semana, y junto con Ramus Spark estrend su EP Never for Ever en 2024, a través del
sello discografico Rompeolas Records. Ademas, Juan Pablo es representante en el consejo
cultural del municipio de El Pefiol, 2024-2027.
Motivacion de escritura

Parte I: Mi infancia, identidad de género y primeros contactos con el arte

Mi primer contacto directo con la musica ocurri6 a los nueve aios, cuando mi psicologa
recomendo a mis padres que aprendiera a tocar un instrumento musical. Esto, con el fin de
desarrollar de manera natural el lenguaje y contrarrestar las dificultades motrices y de
comunicacion que presentaba desde el nacimiento debido a mi déficit de atencion. Mis padres
compraron un piano, me consiguieron una profesora particular y me inscribieron en clases de
danza para reforzar mis avances. Cuando tuve la oportunidad de elegir mi primera cancidn para

aprender, recuerdo haber escogido “The Imperial March” de la banda sonora de Star Wars
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(Lucas, 1977), compuesta por el maestro John Williams. Esta eleccion se debi6 a que mi tia 'y
madrina, una cinéfila, me habia inculcado desde pequeio la costumbre de ver cine todas las
tardes, cuando, después del colegio, iba a su casa y veiamos dos o tres peliculas diarias. Spirited
Away (Miyazaki, 2001) fue una de las mas especiales para mi; mi tia me habia regalado el DVD
de cumpleafios, y fue una de las primeras peliculas de anime que recuerdo haber visto. Su banda
sonora alin me acompafa, y es una de las cosas que mas despertd mi interés en el cine de Hayao
Miyazaki. Sus bandas sonoras siempre me transportan a un mundo fantéstico e inspirador. En
ocasiones muy puntuales de mi vida, he recurrido al cine de este gran director como terapia
contra mis bloqueos creativos, o busco la banda sonora de sus peliculas. The Exorcist (Friedkin,
1973), Terminator (Cameron, 1984), Hellraiser (Barker, 1987), Toy Story (J. Lasseter, 1995) o
Pan’s Labyrinth (Del Toro, 2006) son otras peliculas que recuerdo con mucho carifio, tal vez por
el miedo que me provocaron o por lo hermosas que eran sus historias. Mi tia me exponia a todo
tipo de cine, y en algunas ocasiones mi madre se molestaba con ella porque decia que me ponia a
ver peliculas que no eran adecuadas para un nifio, como The Exorcist o Hellraiser. Sin embargo,
lo que mi madre no sabia es que, a esa edad, yo no podia analizar o reconocer conscientemente
muchas de las cosas que ocurrian en las peliculas. Dejaba pasar por alto elementos esenciales
como los dialogos, y me dejaba llevar mas por el ritmo del montaje, los colores o la energia que
me transmitia la musica. Es decir, la mejor manera en que yo podia comprender la narrativa de
un largometraje era a través de una experiencia sensorial y emotiva, y no desde lo semidtico o
textual, como ocurrié con Spirited Away, Star Wars o Thriller (Landis, 1983), el cortometraje de
Michael Jackson.

En 2003, también recuerdo haber visto la segunda pelicula realizada por el duo francés

Daft Punk, Interstella 5555: The Story of the Secret Star System (2003). Recuerdo claramente
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que tuve la oportunidad de verla una noche, cuando se estrené en el canal de television Cartoon
Network. Fue algo muy diferente a todas las peliculas que habia visto hasta entonces, pues en
esta no habia dialogos, solo musica. De hecho, todas las canciones que conforman esta pelicula
se habian lanzado dos afios antes como parte de su album Discovery (2001), que sigue siendo mi
disco favorito de ellos hasta hoy. Este album fue crucial para entender mi conexion entre el cine
y el videoclip, ya que fue la primera vez que vi un videoclip con una duracioén de una hora y
media. Durante los afios siguientes, utilicé esta obra como una de mis primeras influencias
artisticas, hasta el punto de que muchas de las técnicas de produccion musical y composicion que
uso hoy en dia provienen directamente de su album Discovery (2001), el cual no habria
descubierto de no ser por su adaptacion cinematografica.

Al llegar a la adolescencia, empecé a profundizar en los musicos que me inspiraban y que
me siguen inspirando hasta el dia de hoy: Michael Jackson, Prince, Kate Bush, Kanye West y
Taylor Swift. Empecé a notar cualidades comunes entre ellos, como una gran capacidad para el
storytelling, es decir, el arte de contar historias de manera efectiva y convincente; la creacion de
videoclips imaginativos, y la fusion de diversos géneros musicales hasta el punto de borrar la
linea que los separa. Este ltimo aspecto fue determinante para seguir profundizando en artistas
similares, ya que la idea de transgredir me inspiraba mucho desde esos dias.

Mi hermana mayor inici6 su proceso de transicion a mujer trans cuando yo tenia 15 afos,
lo que gener6 en mi una nueva perspectiva sobre las tradiciones de género heredadas de nuestros
abuelos. Con los afios, desarrollé un alto nivel de tolerancia hacia las ideas nuevas o diferentes.
Naturalice tanto lo que a otras personas les pareceria contracultural, que hoy en dia veo todo

como una masa gris que no puede ser definida de una sola manera, sino que puede ser todo y, al
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mismo tiempo, nada en particular. Gracias a mi hermana mayor, al finalizar la secundaria tomé¢ la
decision de perseguir mis ideales estilisticos, mis propias formas de crear y pensar el arte.
Parte I1: Mi adolescencia, en medio del amor y la amistad

En febrero de 2019, 165 dias después de la ruptura de la relacion mas larga que he tenido
hasta hoy, aun intentaba entender qué habia sucedido. Habiamos compartido cuatro afios juntos,
pero de alguna manera nuestra relacion habia llegado a su fin. No sabia cuando, como o por qué
se habia desbalanceado, pero lo cierto es que habia terminado. Casi seis meses después, un
sabado 23 de febrero, me encontraba en una fiesta con mis amigos de la secundaria, un pequeno
grupo de seis o siete personas. En un momento inesperado, pregunté por uno de nuestros
compaiieros, quien era una de mis amistades mas cercanas. Fue entonces cuando otro amigo
revelo la verdad: ¢l y mi ex novia llevaban ocho meses saliendo. Me habian engafiado durante
dos meses, y durante casi seis meses me culpé por algo que creia haber hecho mal.

La semana siguiente, mi ex pareja me busco para pedirme disculpas y reconocer su error,
de una forma honesta y cruelmente directa. Esa noche escapé al cementerio, donde pasé horas
escuchando la discografia completa de Amy Winehouse, una y otra vez, empapado en lagrimas
hasta que mi celular se descargd. Al regresar a casa, alrededor de la una o dos de la madrugada,
comencé a trabajar en nueva musica, la cual eventualmente se convertiria en el album When the
Light Takes Us. En un principio, ni siquiera estaba planeando la realizacion de un nuevo disco;
simplemente componia musica al azar que pudiera sanar mis sentimientos. No fue hasta el
confinamiento en junio de 2020 cuando Ramus Spark, un amigo que habia conocido en una
fiesta clandestina que hice en el cementerio meses atrds, me escribio para enviarme las letras de
dos canciones: "In Violet" y "Goodbye Cruel World". En ese momento, supe que habia

encontrado un talento excepcional, un diamante en bruto.
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La cuarentena lleg6 en el momento perfecto. Primero trabajamos a distancia,
enviandonos letras y composiciones, hasta que ensamblamos una serie de demos virtualmente.
Una vez finalizados, nos trasladamos a un apartamento en un ultimo piso, con acceso a la terraza
y vistas al norte. Alli disehamos un home studio donde plasmamos nuestros sentimientos de
trascendencia, mas alla del género y la escena nacional. Evocamos una infusion expansiva,
nostalgica y psicodélica del rap. Bajo esta vision, producimos el album durante una crisis
mundial, trabajando dia y noche, entre ocho y doce horas diarias. En un par de ocasiones,
llegamos a trabajar hasta quince o dieciocho horas, viendo los ultimos y los primeros rayos del
sol. La magia que envolvio nuestro proceso creativo en ese horario sirvié como inspiracion para
el titulo del album.

El dia y la noche representaban una etapa de transmutacion en nuestras vidas, un simbolo
de superacion, renacimiento, lo infinito, lo impalpable, lo etéreo. La luz era la metafora perfecta
para la necesidad urgente de dejar atras nuestro pasado y empezar de nuevo: dejar atras nuestras
relaciones toxicas y, al mismo tiempo, a esos amigos falsos.

Al igual que nuestra musica, el proyecto audiovisual es una mezcla narrativa de dos ideas
mutuamente conflictivas. En un primer nivel, hay una fuerte resistencia al deseo humano de ser
amado y amar a un ser inalcanzable. En el otro, existe una aceptacion total de lo que
consideramos un amor “perfectamente imperfecto”.

Notas de creatividad

When the Light Takes Us es un largometraje cuya premisa dicta que "el amor obsesivo
puede conducir a la muerte", y cuyo tema central es la confrontacion entre los deseos
emocionales y los carnales, como el amor y la lujuria. Sin embargo, no se plantea como la causa

definitiva de los conflictos que enfrentan los protagonistas, sino como el resultado de una serie
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de adversidades que encuentran en su camino, tales como las dificultades econdémicas, el fracaso
laboral, la vida rutinaria, la depresion, el estrés y la adiccion a las drogas, entre otras. Estas
adversidades emocionales son especialmente prevalentes en la poblacion adolescente y joven.

La pelicula sugiere que el amor podria ser un escape para evitar enfrentar las
adversidades de la vida en soledad, lo que lleva a algunas personas, en especial a los jovenes, a
tolerar relaciones toxicas por miedo a estar solos. A menudo, en situaciones de ruptura amorosa,
especialmente después de relaciones prolongadas, una de las partes puede tener dificultades para
superarlo. En los casos mas extremos, los deseos, ya sean de naturaleza romantica o sexual,
pueden ser tan intensos que algunas personas prefieren optar por el suicidio antes que enfrentar
la realidad.

Esto es lo que aparentemente sucedié con mi amiga de la secundaria, a quien llaméabamos
"La Chiqui", quien se quito la vida a principios del afio pasado, en 2023. Segiin rumores en
nuestro circulo de amigos, el término de su relacion con su novio fue el detonante. No obstante,
no pretendo especular sobre sus motivaciones, sino poner sobre la mesa una posibilidad que ha
sido objeto de estudio para algunos psicologos, quienes se han preguntado si el desamor es uno
de los motivos mas comunes de suicidio en los jovenes.

Un ejemplo de ello son las psicologas brasilefias Karina Silva y Maria Do Socorro,
quienes compartieron su perspectiva sobre el tema en una investigacion titulada Relacion
Amorosa y Tentativa de Suicidio en la Adolescencia: una Cuestion de (Des)Amor (2012). Este
estudio mostro que, entre los adolescentes, la impulsividad en relacion con el acto suicida esté
principalmente vinculada a diez tipos de fallos correlacionados con el desamor, de los cuales
quisiera destacar tres: primero, la muerte o el divorcio de los padres; segundo, la baja autoestima,

con atribuciones negativas sobre si mismos y visiones distorsionadas sobre sus talentos; y
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tercero, las experiencias frustrantes con sus parejas o exparejas, como una ruptura, la infidelidad
o un embarazo no deseado. Todos estos temas son explorados, aunque minimamente, en el guion
de mi pelicula.

El estudio de Karina Silva y Maria Do Socorro también menciona una edad promedio
para el suicidio, sefialando que un 40,9% de los suicidios al afio en Brasil ocurren entre jovenes
de 17 y 23 afios (Silva & Do Socorro, 2012). En Colombia, segun el articulo de consultorsalud
titulado Los casos de suicidio en Colombia ;Qué pasa con la salud mental? (2023), se
registraron 1,810 suicidios en 2023, un 16% mas que en 2022. De estos, 532 ocurrieron entre
jovenes de 18 y 28 afos, en su mayoria relacionados con desamores, segun cifras oficiales de la
ONU (Consultorsalud SAS, 2023).

En resumen, el suicidio en jovenes es un fenomeno multifacético influenciado en gran
medida por una idealizacion social del amor, uno sin fallas y perfecto.

Personajes e historia

En la historia, la realidad de Ramus Spark se construye dentro de su propia mente, una
mente atrapada en un viaje lisérgico con un destino incierto. Ramus Spark es un hombre
obsesivo, empefiado en alcanzar la liberacion y el control de sus suefios, donde el "suefio
americano" —con el dinero y el reconocimiento— representa sus "espacios de fuga"; es decir,
refugios en los que puede decidir el rumbo de su vida, especialmente en lo que respecta al amor.
Sin embargo, al no lograr acercarse a sus objetivos, comienza a consumir drogas de forma
desmedida, lo que lo sumerge en un desconcertante descenso hacia la lujuria. En este punto,
Ramus pierde la capacidad de distinguir en qué momento de su vida se encuentra: si esta
atrapado en un estado psicodélico, si ha muerto o si alin esta en su sueflo, un suefio que lo lleva

de regreso al momento mas crucial de su vida, aquel que lo empuja a una busqueda personal
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entre la vida y la muerte, encarnadas en la forma del amor. La narrativa sugiere que Ramus tiene
una incapacidad para amar, una juventud infeliz y un tedio existencial que lo transforman en un
hombre inseguro, una pieza menor en el engranaje de un mundo materialista.

En este relato cinematografico, los acontecimientos son intensos. Ramus Spark es un
personaje que reacciona de manera impulsiva, dejandose llevar por sus pasiones y su deseo de
reconquistar a Tammy, lo que lo convierte en el arquitecto inconsciente de sus propias miserias.
Con esto en mente, la propuesta estética del largometraje busca generar la sensacion de un
espiral descendente. Todos los aspectos visuales y narrativos estan disefiados con este objetivo,
perfilando la personalidad del protagonista a través de una serie de situaciones que ¢l,
externamente, intenta asumir con indiferencia, aparentando madurez o apatia. Sin embargo, ante
Tammy, no podré ocultar su fragilidad.

Tammy, por su parte, es una mujer de caracter fuerte, decidida y madura. Su experiencia
de vida en Estados Unidos y su relacion con la industria del porno la han convertido en alguien
capaz de anticiparse a los problemas y actuar con rapidez para resolverlos. Es precavida, pero
muy segura en las decisiones que toma, no duda en expresar sus pensamientos y emociones con
claridad. A menudo cuestiona a Ramus, pues siente que €l sigue viéndola desde una perspectiva
superficial, resaltando sobre todo su atractivo sensual. Lo que Ramus no comprende es que
Tammy es mucho mas inteligente de lo que ¢l supone y ha identificado su principal debilidad:
sus inseguridades masculinas, como la incapacidad de mantener una estabilidad financiera o de
sostener una relacion monogamica. Ramus intenta ocultar estas carencias detras del éxito o el
estatus que cree que le otorga el reconocimiento publico. En contraste, Tammy es autosuficiente
y competente, mientras que €l siempre necesita la aprobacion de los demas para creer en sus

propios talentos y capacidades artisticas.



WHEN THE LIGHT TAKES US - TESIS DE GRADO 19

Las peliculas que han influenciado el desarrollo de los personajes e historia son Purple
Rain (1984) de Prince y Albert Magnoli, Interstella 5555: The Story of the Secret Star System
(2003) de Daft Punk y Kazuhisa Takenouchi, y Eden (2014) de Mia Hansen-Lgve.

Soundtrack

La musica que acompaiia la pelicula es de composicion original, y en ella exploro
diferentes géneros como el emo rock, dream pop, synth-pop, country y rock psicodélico,
incorporando en todas estas influencias elementos del trap y otras variantes del rap. Las
canciones tienen un caracter maximalista y un contenido lirico explicito, abordando temas clave
de la pelicula, como el sexo, el amor y las drogas. Las letras funcionan también como una
extension del guion, ya que ambos —Iletras y guion— se escribieron de forma simultanea,
influyéndose mutuamente. Por ello, todas las canciones contienen fragmentos que pueden ser
metaforas o momentos extraidos directamente del guion. En otros casos, las letras expanden lo
que se muestra en pantalla, ampliando la historia con sucesos ocurridos antes, durante o después
de las escenas, funcionando como un fuera de campo narrativo.

Una influencia clave para la fusion de subgéneros musicales y la narrativa lirica ha sido
el album Red (2012) de Taylor Swift, un disco donde combina country con hard rock, pop punk,
folk, disco y dubstep. En una entrevista para Rolling Stone, Taylor Swift describe esta cualidad
diciendo: “Red es mi Uinico dlbum de ruptura verdadera [...] sus estilos musicales diversos son
una metafora del desorden sentimental” (Bernstein y Spanos, 2020). El eclecticismo de Taylor
Swift en Red me ha servido de guia para crear una mezcla de estilos que se enriquecen entre si.
La banda sonora ya esta finalizada y puede escucharse en el siguiente enlace:

https://akemilang.bandcamp.com/album/when-the-light-takes-us-deluxe
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En cuanto al disefio sonoro, hay un elemento esencial que destacar: el sonido de la lluvia,
los truenos y, en general, cualquier sonido que evoque una tormenta. Estos efectos de ambiente
apareceran cada vez que la historia nos situe en el hotel donde Ramus Spark y Tammy pasaron
su primera noche después de reencontrarse. La lluvia, como simbolo del agua y de la vida,
servira como leitmotiv que une los momentos de lucidez y alienacion de Ramus Spark. Por esta
misma razon, la escena de apertura y cierre se desarrolla en un mirador frente a la represa, ya que
las olas representan simbdlicamente para mi la fluidez y el cambio. Sin embargo, en este caso no
se trata de un mar o un rio, sino de una represa, es decir, agua estancada, lo que implica que,
aunque las cosas parezcan alejarse con el flujo de las olas, en algin momento regresaran, porque
en realidad nunca se fueron, solo cambiaron de lugar. Esto es reflejo del amor entre los
protagonistas, quienes en algin momento estuvieron distanciados fisicamente, pero emocional y
energéticamente siempre permanecieron conectados.

Arte

Para el disefio artistico, se proponen dos estéticas que estaran divididas por
temporalidades. Todo lo que ocurra antes de la ruptura entre Ramus Spark y Tammy estara
marcado por colores frios, como azul verdoso, blanco y rosa. Después de la ruptura, los mismos
colores se presentaran en tonos mas intensos, como azul rey, negro y rojo, acercandonos
gradualmente a una tonalidad purpura. Los personajes tendran un estilo gotico minimalista, pero
con diferencias sutiles entre ellos: Ramus Spark vestira prendas mas streetwear para resaltar su
juventud y su deseo de libertad, ademas de su conexion con la industria del rap. Tammy, en
cambio, usara dos tipos de vestimenta: por un lado, atuendos elegantes que refuercen su madurez

y sensualidad; por otro, ropa juvenil que evoque sus primeros afios de adolescencia.
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La escenografia serd rudimentaria, disefiada para que los espacios se sientan lo menos
intervenidos posible, transmitiendo una sensacion de vacio natural.
Fotografia

La propuesta visual se basa en la creacion de un collage compuesto por diferentes tipos
de composiciones, como la fotografia documental, performativa y de moda. El objetivo no es
obtener una imagen limpia ni perfecta, sino ir en contra de los estandares tradicionales de calidad
cinematografica. La fotografia estara libre de concesiones a las normas visuales dominantes, ya
que no busco retratar una vision ficticia del universo, sino capturar el mundo tal cual es: sucio,
lleno de interferencias e imperfecto.

Para crear este efecto, utilizaré una estética de sextape’ mediante la combinacion de
diferentes tipos de camaras, como VHS, Super 8 y fotografia analdgica. Se resaltara el ruido, la
suciedad y el grano. La cdmara sera exclusivamente en mano, y los planos, en su mayoria
cerrados, generaran intimidad y empatia con los personajes, permitiendo observar sus
transformaciones psicologicas a través de detalles como miradas, sonrisas y gestos corporales.

En cuanto a la iluminacion, trabajaré con una estética que he definido como
"gotico-psicodélico"”, una fusion de elementos estilisticos del movimiento gotico y el psicodélico.
Esta dualidad funciona como un yin y yang, combinando la oscuridad y melancolia del gotico
con la extravagancia y experimentacion visual del psicodélico. La estética incluye colores
intensos, patrones abstractos, simbolos misteriosos y referencias a la muerte y lo oculto, todo ello
mezclado con composiciones oniricas o alucinantes. El negro y el blanco, caracteristicos del
gobtico, evocaran imagenes espectrales, mientras que los amarillos, rojos, azules y morados,
tipicos de la psicodelia, representaran el punto de trascendencia entre la vida y la muerte. Asi, la

fotografia busca representar lo intangible, aquello que no pertenece a este mundo.

! Pelicula porno casera.
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En cuanto a referentes pictoricos, destaco dos obras: The Scream (1893) de Edvard
Munch, un simbolo del proto-expresionismo que captura una angustia y desesperacion profundas
con colores y formas grotescas y surrealistas; y 4478 (1978) de Zdzislaw Beksinski, que muestra
un estilo de "realismo utdpico" con una arquitectura surrealista, fondos espaciales etéreos,
colores psicodélicos y una sensacion de vacio y tristeza propios del gotico.

Aunque el "gotico-psicodélico" no sea un movimiento académico establecido, su estética
refleja la interseccion de influencias culturales y la creatividad en la expresion artistica
contemporanea. Un ejemplo cercano es el "gotico tropical” del cine colombiano de Carlos
Mayolo y Luis Ospina, el cual comparte similitudes con el gotico-psicodélico. Lo tropical y lo
psicodélico estan estrechamente vinculados, como lo fue el Summer of Love de 1967, las utopias,
distopias y el sexo potenciado por drogas como el LSD o la marihuana; otras peliculas que
pueden entrar en la categoria de gotico-psicodélico son Belladonna of Sadness (1973) de Eiichi
Yamamoto y Suspiria (1977) de Dario Argento. Dentro de la musica por ejemplo, también es
posible encontrar obras de este estilo, The Marble Index (1968) de Nico es para mi, el primer
exponente musical de un disco gotico-psicodélico. Jim DeRogatis en su libro Turn on Your Mind.:
Four Decades of Great Psychedelic Rock, 1o describe como “un minimalista mal viaje
psicodélico” (DeRogatis, 2003), y la revista Trouser Press 1o nombr6 como “uno de los discos
psicodélicos mas aterradores jamas realizados” (Trouser Press, 2024).

Mis principales influencias fotograficas son filmes que, en mayor o menor medida,
abordan el gotico-psicodélico: Chelsea Girls (1966) de Andy Warhol, Gummo (1997) de
Harmony Korine, Love (2015) de Gaspar No¢, Famous (2016) de Kanye West, y Blue Weekend
(2021) de Wolf Alice y Jordan Hemingway. Para concluir, quiero aclarar que mi propuesta sobre

el estilo "gdbtico-psicodélico" no es necesariamente algo innovador, no me estoy inventando una
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nueva estética, sino mas bien definiendo una que hasta ahora no habia sido acufiada, que ademas
de tenerlas a nivel fotografico, también se complementan con otras caracteristicas musicales y de
arte como las expuestas anteriormente, y al mismo tiempo con algunas de edicion que propondré
a continuacion.

Montaje

Defino la edicion como un montaje psico-onirico, es decir, un montaje que transmitira
una sensacion de invisibilidad, ensofacion y viaje psicodélico, oscilando entre la realidad y la
ficcion; que son caracteristicas del gotico-psicodélico. El objetivo es reforzar la narrativa no
lineal, apoyandose en la estética de sextape propuesta en la fotografia y la musica psicodélica. En
consecuencia, su estructura se deleitara en el uso de metaforas y elipsis, apostando por un
montaje que exige la atencion del espectador, pero sin llegar a niveles extremos de
incomprensibilidad. Se confiard en la capacidad del publico para analizar las "paradojas" o
"paranoias" que experimentan los personajes principales, aunque la evolucion psicologica y la
visibilidad de sus arquetipos no seran tan evidentes. Al igual que la historia y la musica, el
montaje evocara una estructura circular, repitiendo constantemente un momento crucial en la
vida de los personajes, como si estuvieran atrapados en un ciclo de un viaje lisérgico.

A nivel técnico, el montaje comenzara con un flashforward* que establecera el contexto
central, el tono de la pelicula y el principal conflicto que deberan enfrentar los protagonistas. Al
principio, el ritmo sera lento y sin grandes efectos, pero al pasar de la introduccion al desarrollo
de la trama, el montaje se volvera mas intenso, ejecutado de manera ritmica y métrica. Es decir,

las acciones, la musica y los efectos sonoros marcaran los cortes de la imagen. Los cortes

2 Una serie de imagenes que presentan una o varias escenas futuras.
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ritmicos se presentaran tanto de manera interna® como externa*, acompafiados por una
yuxtaposicion de imagenes que se alineen con las emociones transmitidas por la musica. Por
ultimo, se empleara la técnica de split screen’ en los momentos en que se intercala el punto de
vista entre Ramus Spark y Tammy.

Este estilo de montaje es especialmente comun en las peliculas del gotico-psicodélico.
Mis principales referentes son, una vez mas, Chelsea Girls, Gummo y Blue Weekend.

Casting

Actualmente, el casting de los personajes principales esta finalizado. Solo realicé casting
para la actriz que interpreta a Tammy, ya que el personaje de Ramus Spark es interpretado por ¢l
mismo, es decir mi amigo Jonathan Ramirez. Para seleccionar a la actriz, hice una lista con
cuatro amigas, todas de El Pefiol, con quienes ya habia trabajado anteriormente, y las evalue
siguiendo diferentes criterios. El primer filtro fue en cuanto a caracteristicas fisicas, en
colaboracion con la maquillista y la estilista del teaser, quienes me ayudaron a elegir basandonos
en las facciones que perfil se ajustaba mejor al maquillaje y peinado planeados para el personaje.
Tras este proceso, descartamos a dos candidatas.

Luego, evalue a las dos actrices restantes teniendo en cuenta su experiencia en actuacion,
canto y manejo del inglés. Finalmente, elegi a Veronica Marin, con quien ya habia trabajado
previamente en otro cortometraje que dirigi, y con quien comparto afios de colaboracién, ya que
formo parte de mi grupo de baile y del grupo de teatro en el que trabajé desde el grado once hasta

poco antes de la cuarentena.

3 La situacion se da fuera de la imagen, la accion inicia o finaliza al terminar o empezar el corte, pero no lo vemos en
la anterior o siguiente imagen, solo en una de ellas.

* La situacion se da dentro de la imagen, el movimiento ocurre en ambas iméagenes, las acciones se repiten en ambos
cortes.

> Técnica visual que consiste en partir la pantalla en una o varias imagenes/cuadros.
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El altimo criterio que utilicé fue el desarrollo de la portada de mi 4lbum, ya que los
personajes que aparecen en la imagen son los mismos actores. Este proceso me permitio observar
como funcionaban ambos juntos desde la perspectiva de la cdmara.

Direccion de actores

El largometraje tendra un tiempo de preparacion estimado de un afio, con dos encuentros
a la semana y cada uno con una duracion de 3 a 5 horas por sesion. Durante los primeros
encuentros se practicara sin guion y se trabajara la confianza y cercania entre los actores
protagonistas, realizando ejercicios de mirada y de didlogos empleando conversaciones casuales
e intimas, donde los actores se plantee contar historias reales y falsas, pero sin que nadie sepa
cual es una u otra, estos ejercicios iniciaran siempre con el director, quien compartira
experiencias relacionadas directamente con la historia que inspir6 el guion del largo, de esta
manera se creard un vinculo de familiaridad y empatia entre los actores y el director. Los
primeros encuentros pensados como momentos de compartir se llevaran a cabo en diferentes
locaciones que si aparezcan en el proyecto, sitios como teatros, parques, casas, hoteles,
discotecas y miradores, habra bebidas y snacks. Al finalizar cada una de estas sesiones se hara un
analisis del texto de alguna de las escenas del largometraje y al final se compartiran reflexiones
entre las historias reales y la historia ficticia. A medida que vayan avanzando los encuentros se
pondran en practica los didlogos de los personajes sin que los actores conozcan los textos
literales, se le presentardn las situaciones y recordaran brevemente las experiencias que
inspiraron dicha escena, se le dara la libertada a cada uno de ellos para usar su lenguaje e
interpretar libremente, reaccionar y responder de diversas maneras ante cada frase, pero se les
pedira practicar en diferente intensidades o estados emocionales. Para la fase final se

profundizaré en el contacto fisico entre los personajes, primero realizando ejercicios de cercania
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como sesiones de baile, de masajes corporales y de yoga, aumentando progresivamente el nivel
de intensidad, hasta llegar a la suficientemente confianza como para practicar las escenas de
encuentros intimos. Las practicas se realizan con ropa y con la compaiiia de un coordinador de
intimidad.
Investigacion

Objetivo general

Crear un guion de largometraje y su respectivo teaser, donde se pueda evidenciar como el
videoclip podria ser un genero cinematografico.
Objetivos especificos

e Explorar las teorias que se han escrito sobre el videoclip desde la mirada del cine,
con el proposito de analizar si podria ser o no un género cinematografico.

e Escribir el guion del largometraje When the Light Takes Us, para ejemplificar
porque el videoclip podria ser un género cinematografico.

e Repasar la influencia estética y narrativa del videoclip sobre el lenguaje
cinematografico y viceversa, para comparar los resultados de dicha investigacion,
con mi proceso de rodaje para el teaser del largometraje de When the Light Takes
Us.

Planteamiento del problema

En la era contemporanea, el videoclip ha trascendido su funcién original como medio
publicitario, convirtiéndose en una forma de arte en si misma, con una estrecha relacion con el
cine. Segiin Carol Vernallis, en Experiencing Music Video: Aesthetics and Cultural Context
(2004), esta evolucion ha sido significativamente influenciada por la llegada de la era digital y la

interaccion de la musica con otros medios visuales, como la publicidad, los noticieros, el Internet
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y, por supuesto, el cine. Vernallis sefiala que, a pesar de las numerosas discusiones sobre como el
cine ha adoptado elementos del videoclip, atin no se ha realizado un analisis detallado de un
video musical en particular que respalde su hipotesis sobre como este formato ha transformado
las dinamicas de produccion, distribucion y consumo de las artes, especialmente las
audiovisuales. En su obra, dedica un capitulo completo al analisis profundo de ciertos videoclips
que ilustran por qué la frontera entre cine y videoclip es cada vez mas difusa. Entre los
videoclips que analiza, se encuentran Mercy Street (1986) de Peter Gabriel, Cherish (1989) de
Madonna, y Get Off (1991) de Prince.

Comparto la perspectiva de Vernallis, ya que, a pesar de la relevancia del videoclip en la
cultura popular contemporanea, su estudio desde una perspectiva académica ha sido limitado,
especialmente en nuestro idioma. Esta falta de investigacion impide una comprension mas
profunda de cémo los videoclips dialogan con el cine, generando debates entre criticos, cinéfilos
y realizadores sobre si hoy en dia el videoclip es cine o si el cine es videoclip, sin llegar a un
consenso claro. Por ejemplo, en Music Video and the Politics of Representation (2011), Diane
Railton y Paul Watson afirman que el videoclip es tan importante para el cine, la television y la
literatura como lo son estas artes para el videoclip. Sin embargo, sefialan que el videoclip no ha
sido abordado de la misma manera, en parte porque la critica académica del videoclip musical
suele subsumirse dentro de relatos sobre MTV y sus propiedades estéticas posmodernas. En este
sentido, Railton y Watson destacan que los estudios sobre el videoclip han priorizado su imagen
por encima de su narracidn, lo que ha llevado a subestimar su importancia en la narrativa
cinematografica actual.

Mi trabajo de grado no pretende ofrecer una respuesta definitiva a estas cuestiones, sino

que busca contribuir al estudio del videoclip mediante una recopilacion de informacion y un
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analisis que aborden este vacio investigativo en nuestro idioma, evaluando teorias ya propuestas.
Estas ideas se pondran a prueba en la creacion de un guion para largometraje y un teaser, que
ilustraran como el videoclip ha influido en la narrativa cinematografica.

Es importante mencionar que mi interés por el estudio del videoclip no se limita a este
enfoque tedrico. Como musico, el videoclip ha sido un medio natural para aplicar los
conocimientos adquiridos en mi formacion cinematografica. Ademas, el videoclip me ofrece un
espacio para experimentar con la imagen y la narraciéon en un formato breve. Mientras que un
espectador acostumbrado al cine hegemdnico® podria sentirse abrumado con una pelicula de dos
horas que presente una experimentacion formal, como 2001: A Space Odyssey (Kubrick, 1968),
es mas probable que tolere entre tres y diez minutos de esas mismas caracteristicas en un
videoclip. Este razonamiento me motiva a desarrollar un guion para largometraje inspirado en los
conceptos del videoclip, mientras me planteo las preguntas que guian esta tesis: ;De donde surge
el videoclip? ;Qué lo hace igual o diferente al cine?

Marco tedrico: el videoclip vs. el musical
Caracteristicas tradicionales que hacen a un género cinematografico

En el libro Film Studies: An Introduction (2010), Ed Sikov escribe sobre los géneros
cinematograficos a partir de tres cualidades tradicionales: convenciones, repeticiones y
variaciones. Al referirse a las convenciones, Sikov habla de aquellos elementos tipicos que
asociamos inmediatamente con un determinado género. Por ejemplo, en el caso del cine musical,
pensamos en baile y musica. Estas primeras imagenes que nos vienen a la mente son
convencionales porque se basan en la repeticion y variacidn, en lugar de la singularidad. Son

convenciones familiares y reconocibles, no invenciones puras o inéditas.

% Un tipo de cine que domina o ejerce un control predominante en una determinada industria cinematografica o en un
contexto cultural especifico, es decir un cine que se realiza bajo las tendencias dominantes en la industria del
entretenimiento, como el cine de superhéroes.
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Sikov explica que cualquier persona podria inventar una palabra completamente nueva,
pero nadie sabria lo que significa hasta que ese término sea acufiado o aceptado de manera
general. Segun ¢él, es la naturaleza repetitiva del lenguaje lo que le otorga significado y capacidad
de comunicaciéon. Lo mismo ocurre con los géneros cinematograficos: cuanto mas se repite una
caracteristica, mas cercana esta a convertirse en un elemento definitorio de un género.

En el cine slasher, por ejemplo, se repiten elementos como la figura de un asesino en
serie, un grupo de adolescentes promiscuos y la tipica "final girl" que sobrevive. Peliculas como
Scream (1996), de Wes Craven, se autoparodian al emplear estas repeticiones, utilizandolas no
solo como elementos clasicos del subgénero de horror, sino también como una herramienta de
satira hacia el cine de género, logrando que Scream cruce sutilmente del horror a la comedia.

Algunos podrian argumentar que Scream no representa un cruce de géneros propiamente
dicho, sino una variacion dentro del mismo género, con una sutil modificacion en medio de sus
repeticiones. Un ejemplo similar es 4 Nightmare on Elm Street (1984), también de Wes Craven,
considerado un clasico del slasher. En este caso, el asesino en serie no es humano, sino una
entidad sobrenatural que ataca a través de los suefios, lo que introduce caracteristicas del cine
surrealista o fantastico. A pesar de esta variacion en el villano, sigue siendo una pelicula de
slasher.

Un caso mas extremo seria Cowboys & Aliens (2011), de Jon Favreau. Esta pelicula
cumple con muchas de las caracteristicas repetitivas del cine western, pero incorpora elementos
de ciencia ficcidon, como armas futuristas, alienigenas y naves espaciales. ;Es un western o una
pelicula de ciencia ficcion? En realidad, no es ni una cosa ni la otra, sino el resultado de ambas,

lo que nos lleva al siguiente punto.
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Semantica y sintactica

La semantica y la sintdctica son conceptos tomados de la lingliistica que se aplican al
estudio de los géneros cinematograficos para definir metaféricamente el lenguaje del cine.
Aunque tradicionalmente se asocian con el estudio del lenguaje verbal, su aplicacion al cine
permite una comprension mas profunda de como las peliculas comunican significados y
estructuran sus narrativas. Asi lo explica Rick Altman en su ensayo A4 Semantic/Syntactic
Approach to Film Genre (1984).

Por otro lado, Ed Sikov utiliza los conceptos de semantica y sintactica para dar sentido al
cruce de géneros. Segun Sikov, los criticos que estudian los géneros cinematograficos desde una
perspectiva semantica se centran en las similitudes de personajes, ubicaciones o estilos de
iluminacién que cada género presenta. La semantica se ocupa del significado de palabras, frases,
signos y simbolos. En el cine, esto se traduce en el analisis de los elementos visuales, sonoros y
narrativos que conforman el significado de una pelicula. Cada género cinematografico utiliza una
semantica particular, un conjunto de signos y simbolos recurrentes que el publico aprende a
reconocer y que ayudan a definir dicho género. Por ejemplo, Lorena Garcia Blanco, en su trabajo
de grado: El Film Noir de la Universidad de Salamanca, define el cine negro como un género
fundamentalmente visual, caracterizado por la fotografia en blanco y negro, planos en
contrapicado, primeros planos recurrentes de objetos o angulaciones subjetivas, entornos urbanos
nocturnos y lluviosos, musica jazzistica, una villana femme fatale y policias o detectives que
deben resolver misterios (Garcia, L., 2023). Véase de ejemplo Double Indemnity (1944) dirigida
por Billy Wilder o Smooth Criminal (1988) de Michael Jackson.

En contraste, los eruditos orientados a un enfoque sintactico describen los géneros en

términos de relaciones variables entre elementos estructurados y ordenados. En lugar de
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centrarse en lo que permanece constante dentro de un género, los criticos sintacticos examinan
un conjunto de peliculas mucho mas fluido y cambiante como constituyente de un género en
constante metamorfosis. Esto se debe a que la sintactica estudia la disposicion de las palabras en
una oracion y como esa disposicion contribuye al significado, es decir, el orden en el que se
utilizan las palabras y la oracion en la que se encuentran. Traducido al cine, esto se relaciona con
la estructura narrativa y el montaje; como se organizan las escenas, los cortes y las secuencias
para contar una historia.

Otro concepto que puede ampliar esta idea es el paratexto, nocion teorizada y acuiiada
por el filosofo francés Gérard Genette en 1987. Aunque esta teoria esta disefiada especificamente
para la literatura, puede aplicarse a otros medios. Gérard Genette explica que la paratextualidad
consiste en un texto verbal con una determinada significacién que no adquiere su significado por
si sola, sino que lo obtiene a través de los elementos que la rodean, como el nombre del autor, el
titulo, el prefacio o las imagenes (Genette, 1987). Es decir, elementos adicionales que enmarcan
la obra y pueden cambiar la interpretacion de lo que estamos leyendo, viendo o escuchando. Por
ejemplo, no es lo mismo leer Dracula en formato de novela que en formato de cémic, o ver una
pelicula sin sonido, escuchar un 4lbum sin portada, o escuchar una cancion por primera vez con
su videoclip. Podriamos decir que lo que una imagen es para la musica, o viceversa, es
equivalente a la paratextualidad en una obra literaria, o desde una perspectiva mas técnica, al
Efecto Kuleshov en el cine. Esto se refiere a como una imagen, al seguir a otra, puede alterar la
interpretacion de la siguiente. No se trata solo de la imagen, sino de todo su montaje, incluyendo
el color y el sonido.

Rick Altman explica en su ensayo 4 Semantic/Syntactic Approach to Film Genre (1984)

que, en el western, el caballo sirve como medio de transporte. Este primer nivel de significado,
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correspondiente a la extension normal del concepto "caballo" en el lenguaje, se complementa con
otros significados derivados de las estructuras en las que el western sitaa al caballo. El paralelo
entre el caballo y el carro (por ejemplo, "este carro tiene un motor de 50 caballos de fuerza")
refuerza el sentido organico, no mecanico, del término "caballo" ya implicito en el lenguaje,
trasladando asi el concepto del paradigma "caballos de fuerza" al paradigma "método de
locomocion". Asi, una serie como The Mandalorian (2019-2023), creada por Jon Favreau, podria
considerarse un western porque cumple con muchas de sus caracteristicas: lucha contra rebeldes,
terrenos desérticos, personajes varoniles como Din Djarin’, aventuras, musica inspirada en el
folclore de la época y, por supuesto, “caballos”, aunque en este caso reemplazados por maquinas,
como naves espaciales. Las naves en The Mandalorian son una representacion futurista del
caballo, cumpliendo la misma funcién: transportar. No obstante, la serie podria formar un
subgénero con un nombre paradojico: el western espacial, ya que semanticamente utiliza
elementos clasicos del western, pero sintdcticamente aplica técnicas de fotografia, CGl y
animacion para narrar una historia que se desarrolla en el espacio.

De manera similar, las peliculas de horror heredan de la tradicion literaria del siglo XIX
su dependencia de la presencia de un monstruo. Al hacerlo, perpetiian claramente el significado
lingiiistico del monstruo ("ser inhumano amenazante"), pero al desarrollar nuevos lazos
sintacticos, generan un conjunto importante de nuevos significados textuales. Para el siglo XIX,
la aparicién del monstruo esta invariablemente vinculada a un exceso romantico, el intento de
algunos cientificos humanos de desafiar el orden divino. Con el cine de terror, una sintactica
diferente representa la monstruosidad no con la mente del siglo XIX, sino con una del siglo XXI.
Es decir, el monstruo no tiene que identificarse con el apetito animal insatisfecho de su

contraparte humana; puede explorar significados textuales completamente nuevos. En las

" Protagonista de la serie The Mandalorian.



WHEN THE LIGHT TAKES US - TESIS DE GRADO 33

peliculas de horror actuales, el monstruo a menudo ya no es un ser sobrenatural extraido de la
literatura gotica clasica, sino que puede ser un ser humano comun y corriente, donde el monstruo
es su propia personalidad interior o una identidad metafisica. Un ejemplo de esto es la pelicula
Donnie Darko (2001), dirigida por Richard Kelly, en la que el monstruo no es un ser real, sino
una entidad que vive en la mente del protagonista.

Evolucion de géneros

Rick Altman, en su articulo A Semantic/Syntactic Approach to Film Genre (1984), afirma
que los géneros cinematograficos definidos por Hollywood no pueden ser considerados como
una definicion absoluta. Mientras un género se consolida, otro puede desarrollarse lentamente a
partir de este, transformandose constantemente antes de establecerse en un patron familiar. Al
mismo tiempo, un tercer género puede pasar por una serie de paradigmas extendidos, ninguno de
los cuales puede considerarse dominante, lo que lleva a la evolucion de nuevos géneros a través
de una interaccion entre lo semantico y lo sintactico.

Un ejemplo es el cine musical, donde el término "musical" se utiliza para describir
cualquier obra que, para narrarse, requiera de un elemento musical como el canto. También se
refiere a los musicales clasicos de Broadway, muchos de los cuales fueron adaptados al cine y se
caracterizan por sus numeros coreograficos. Mientras el cine musical prosperaba en las décadas
de 1950 y 1960, el cine experimental desarrollaba la video danza. Helen Westgeest, en su libro
Video Art Theory: A Comparative Approach (2015), nombra a Maya Deren como una cineasta
experimental pionera que sento las bases de este género (Westgeest, 2015). Su pelicula The Very
Eye of Night (Deren, 1955) se estren6 al mismo tiempo que el musical Jupiter's Darling (Sydney,
1955), mientras un tercer tipo de obra audiovisual, los video conciertos de artistas como James

Brown o Elvis Presley, pasaba por su propio proceso evolutivo con fines publicitarios.
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En afos posteriores, algunos artistas fueron influenciados directamente por estas obras
para la creacion de videoclips. Un ejemplo es el video musical de Swoon (2010) de The
Chemical Brothers, que guarda una notable similitud con The Very Eye of Night (1955) de Maya
Deren. Este desarrollo no habria sido posible sin un puente entre formas audiovisuales diversas
como el cine musical, la video danza y el video concierto. Artistas como Prince y Michael
Jackson lograron esta sintesis, interactuando con elementos semanticos y sintacticos de varios
géneros para dar forma al videoclip tal como lo conocemos hoy. Thriller, por ejemplo, toma
elementos semanticos del cine musical y del cine de horror apocaliptico, como la danza y los
zombis, y los combina con elementos sintacticos de la video danza, como el montaje ritmico y la
narracion anacrdnica. De esta manera, podria teorizarse que el videoclip es un género
cinematografico que ha evolucionado no solo desde el cine musical, sino también a partir de
otros geéneros.

En el libro La dictadura del videoclip: Industria musical y suefios prefabricados (2015),
Jon E. Illescas define el videoclip como un formato audiovisual que comenzo a desarrollarse
entre finales de los afos 40 y mediados de los 70. Segun Illescas, el videoclip es el resultado de
una armonizacion entre el performance, los videos publicitarios, los videos experimentales y el
cine musical, vinculados a la venta de merchandising, la narracién audiovisual, el ritmo del
montaje y los efectos visuales provenientes de los videos abstractos de la primera ola de
vanguardistas (Illescas, 2015). Illescas distingue dos tipos de videoclips: descriptivos y
narrativos. El primero, al que también denomina contemporaneo comercial, se caracteriza por la
relacion tematica entre las imagenes y la musica, sin seguir una narrativa lineal, y estd mas
influenciado por el performance y los videos publicitarios. En contraste, el videoclip narrativo

tiene mayor influencia del cine musical y los videos experimentales, presentando una estructura
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mas cercana a la de un cortometraje, con personajes, conflicto y resolucion. Illescas sefiala como
ejemplo de videoclip descriptivo a Bohemian Rhapsody de Queen, estrenado en el programa Top
of the Pops de la BBC con fines publicitarios, y como ejemplo de videoclip narrativo a Thriller
de Michael Jackson, dirigido por John Landis, debido a su desarrollo de personajes y una
progresion temporal mas clara, permitiendo a los espectadores seguir una historia completa
(Illescas, 2015).

Teoria del videoclip

En 2017, John Landis fue entrevistado por la revista The Guardian para hablar sobre el
aniversario de Thriller. En dicha entrevista, coment6 que la Academia consideré nominar
Thriller para los premios Oscar. Sin embargo, esto no fue posible debido a que las normas exigen
que el estreno sea en salas de cine, y Thriller se habia lanzado primero en MTV (Landis, 2017).
Aun asi, Michael Jackson logré que el videoclip dejara de ser una mera extension musical con
fines publicitarios para convertirse en un medio de expresion que amplifica las ideas ya
plasmadas en la musica. Desde entonces, la importancia del videoclip en la carrera de un artista
ha sido tal que este cortometraje se convirtié en el primer videoclip incluido en el National Film
Registry por la Biblioteca del Congreso de los Estados Unidos, como “cultural, histérica o
estéticamente significativo” (LOC, 2009).

Después de Thriller, 1a inversion en los videoclips cambio radicalmente. Hasta entonces,
los videoclips costaban menos de cinco mil ddlares, y los blockbusters no superaban los veinte
millones. Pero Michael Jackson demostrd que invertir un presupuesto exorbitante de medio
millon de ddlares en un video de 14 minutos podia ser rentable. El resultado fue impresionante:
solo en salas de cine recaudd 27 millones de dolares, a pesar de que ya se transmitia

continuamente en television. Esto sin contar las regalias obtenidas por mas de mil millones de
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reproducciones en YouTube (y aumentando), y mas de un millon de copias vendidas en formato
fisico.

En el documental Bad 25, dirigido por Spike Lee en 2012, Martin Scorsese recuerda
como, durante el rodaje del videoclip Bad (Scorsese, 1987), Michael Jackson se replante6 el
concepto del videoclip, preguntandose: ;qué es?, ;como se hace? y ;para qué sirve? Estas
preguntas lo llevaron a referirse a sus obras audiovisuales como cortometrajes, en lugar de

videoclips, diferenciando su trabajo del de otros artistas de su generacion (Lee, 2012).

Desde mi perspectiva, antes de este acontecimiento, el videoclip se acercaba mas a lo
descriptivo que a lo narrativo, con el unico objetivo de promover un lanzamiento discografico.
Sin embargo, Michael Jackson fue mas alla e introdujo un nuevo tercer medio: primero teniamos
la musica como musica, luego el cine como cine, y finalmente Thriller, que hizo un intercambio
entre ambos, la musica como cine y el cine como musica. Marta Tarin Tafiadas explica en su
tesis doctoral La evolucion del videoclip narrativo: la simbiosis organica del relato
cinematogrdfico y el video musical en el videoclip (2016) dos caracteristicas que distinguen al
videoclip puro del videoclip cinematografico. Primero, sefiala que el videoclip inicialmente se
concebia inicamente con fines promocionales y de amplia difusion, pero en la actualidad
también se considera una creacion artistica con una finalidad promocional limitada. Es decir,
para el artista es mas importante la correlacion conceptual entre la imagen y la musica que su
impacto de popularidad. Esta forma de pensar el videoclip suele desarrollarse de manera
paralela, como si un director hiciera el bosquejo o el dossier de su obra cinematografica. En
segundo lugar, Tanadas destaca que el videoclip se diferencia del cine musical en que, en la

mayoria de los casos, en el cine musical primero se escribe el guion y luego se compone la banda
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sonora, mientras que en el videoclip ocurre lo contrario (Tafiadas, M., 2016). En otras palabras,
la forma en que se produce un videoclip esta profundamente relacionada con la sinestesia (un
tema que profundizaremos mas adelante).

Richard Davis, en su libro Complete Guide to Film Scoring (2010), resalta un punto
importante sobre este proceso, explicando que la creacion de una banda sonora para un musical
es diferente a la de otros géneros. El director no desarrolla la musica desde el principio, sino que
se enfoca en aspectos técnicos, como si la musica serd vocal o instrumental, orquestada o
interpretada por un solo musico, y como se grabara, es decir, elementos que influyen en el

presupuesto (Davis, R., 2010).

Rafael del Villar Mufioz, en su libro Trayectos en semiotica filmico/televisiva (1994),
también explica que el cine musical y el videoclip se diferencian drasticamente. En el cine
musical, la estructura narrativa descansa sobre las piezas musicales, es decir, la historia depende
de los momentos en que la musica se integra a la trama. En cambio, en el videoclip, la musica
juega un papel protagonista durante toda la obra, articulando los diferentes niveles narrativos
(Mufioz, R., 1994). Esto nos ayuda a entender por qué peliculas como Pink Floyd: The Wall
(Parker, 1982) son cine musical, ya que su narrativa depende mas de las ideas plasmadas en el
guion que de las canciones y sus composiciones originales. De hecho, en Pink Floyd: The Wall,
muchas canciones fueron modificadas para adaptarse al guion escrito por Roger Waters, es decir,
la musica sirve a los elementos visuales, y no al revés, como ocurre en los videoclips.

Michel Marie, en Andalisis del film (1990), sugiere que en el cine musical la musica juega
un papel secundario, ya que el protagonismo lo tiene la danza a través de la coreografia, mientras

que en el videoclip, los aspectos visuales y el movimiento estan en sincronia con la musica
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(Marie, M., 1990). Si quitaramos la escena de baile en Thriller, el videoclip seguiria funcionando
narrativamente, mientras que si elimindramos una escena coreografica en High School Musical
(Ortega, 2006), muchos sucesos perderian coherencia. Ademas, en el cine musical, la banda
sonora se compone como un scoring®, donde la transcripcion musical rigurosa’ es compuesta a
partir de un guion pensada para ser insertada en la pelicula de manera extradiegética, aunque los
personajes canten dentro de la ficcion, como ocurre en Saturday Night Fever (Badham, 1977). La
musica, fuera de la pelicula, perderia peso narrativo, a diferencia del videoclip, donde la musica
puede sostener la narrativa por si sola, como en el caso del album If'7 Can't Have Love, I Want
Power (2021) de Halsey y su pelicula homonima dirigida por Colin Tilley.

Una definicion que entra en conflicto con este planteamiento se encuentra en el libro
Mutaciones del cine contempordneo de Jonathan Rosenbaum, donde se define al musical como
cualquier pelicula conducida por la musica y la danza. Es decir, un tipo de cine en el que la
cancion y el baile tienen una relacion emocional y metalingiiistica, ademas de funcionar como
guias de la imagen, ocupando un lugar central (Rosenbaum, J., 2010). Esto resulta confuso,
considerando que cualquier tipo de cine podria usar la musica en un primer plano sin ser
necesariamente cine musical o videoclip. Por ejemplo, en el prélogo expositivo'® de la pelicula
Baby Driver (Wright, 2017), el protagonista, "Miles Baby", camina y baila al ritmo de la musica
que escucha en sus audifonos, pero la pelicula esta categorizada como un action film. Para
explicar este fenomeno encontré dos respuestas.

La primera la ofrece Hernan Velasquez en su tesis El videoclip: Relacion ritmico-visual y
su narrativa aplicada en la Puesta en Escena (2018), donde define el videoclip como el

resultado de una imagen concebida con un componente ritmico que alude al espacio (Velasquez,

8 Musica de orquesta compuesta exclusivamente para una pelicula ya en fase de postproduccion.
? Partitura que incluye una serie de notas musicales, acordes, figuras, armonias y progresiones.
1% Escena de apertura que brinda el contexto para €l protagonista de la trama.
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H., 2018). Refiriéndose al "espacio" como la perspectiva que tenemos sobre un contexto: el
lugar, los planos y el formato que se usan para contar una historia. Veldsquez también habla de
una percepcion pulsante, como la sinestesia, que en sus palabras es "una imagen concebida como
musica visual". Esto se traduce en un montaje completamente ritmico'' y métrico'?, donde las
imagenes secuenciadas crean leves asociaciones de acontecimientos, pequefios fragmentos que
podrian definirse como un unico momento. Esto ayuda a entender por qué la definicion de
Rosenbaum no aplica completamente al cine musical. Baby Driver cuenta con esos elementos,
pero carece de las otras caracteristicas que propone Veldsquez y que ayudan a diferenciar el
videoclip del cine musical o del cine tradicional donde simplemente se afiade musica
extradiegética.

La segunda explicacion proviene del libro Los géneros cinematogrdaficos (1999) de Rick
Altman, quien sostiene que en el cine no existen géneros precisos. No hay un cine documental o
de ficciodn, ni cine musical o de vaqueros, ya que estos no son etiquetas ni términos descriptivos,
sino un concepto complejo de multiples significados acordados entre los autores de la obra, los
distribuidores, los exhibidores e incluso los consumidores (Altman, R., 1999). Es decir, que en la
industria se define si una pelicula pertenece a un género o no, dependiendo de un acuerdo de
conveniencia para vender el producto.

Otro punto esencial para comprender la diferencia entre un musical y un videoclip es
entender que la narrativa en las peliculas se construye a partir de muchos momentos, que
conforman una macrohistoria. En cambio, en un videoclip, una historia podria desarrollarse en
un unico momento, es decir, en un formato de menor duraciéon como un cortometraje. Esta

historia puede contarse de diversas formas en un videoclip. Una es a través de la palabra, ya sea

' Un montaje ritmico es donde la accion determina el corte.
12 Un montaje métrico es donde el sonido determina el corte.
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en texto oral (lo cantado) o en texto escrito, como en los yric videos™. Un ejemplo de esto es el
videoclip de Sign O’ The Times (1987) de Prince, registrado como el primer /yric video en la
historia. Otra manera es a través del espacio, como lo define Velasquez. No es lo mismo
presentar a un cantante interpretando una cancidn nostalgica en un bosque que en una cocina; en
un plano general o medio; en una pantalla de cine o en la de un celular, ya que el espacio influye
en la percepcion o la idea que transmite el videoclip.

Carol Vernallis, profesora adjunta en el Departamento de Estudios Culturales y Literatura
Comparada de la Universidad de Minnesota, profundiza en esta idea en su libro Experiencing
Music Video: Aesthetics and Cultural Context (2004). Vernallis teoriza sobre como la musica y
las iméagenes pueden relacionarse en un videoclip de manera similar a como ocurre en el cine,
pero con un propdsito distinto. En el capitulo seis, "Interlude: Space, Color, Texture, and Time",
Vernallis reflexiona sobre la relacion entre el tiempo y el espacio en el contexto de los videos
musicales, planteando si el tiempo organiza el espacio o viceversa. Explora cdmo se experimenta
el espacio en un videoclip, comparandolo con la experiencia del cine tradicional de Hollywood.
Segun ella, mientras que el cine de Hollywood tiende a desarrollar gradualmente la trama y los
personajes a través del movimiento de la camara, el videoclip se enfoca en el flujo y la
transformacion del espacio en respuesta a la musica. En otras palabras, en un videoclip, la
musica es el equivalente al guion en las peliculas, ya que define el lugar y las acciones en las que
se desarrolla la historia.

El capitulo también destaca la relacion especial entre la musica y la imagen en los
videoclips. Segun Vernallis, la musica guia la experiencia del espectador a través de los espacios
visuales. Por ello, los videoclips aprovechan al maximo el montaje alterno y las deformaciones

espaciales como medio de narracién inmersiva. Esto contrasta con el cine tradicional, donde la

1 Videoclips acompafiados por las letras de la cancién como graficos animados.
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edicion y los espacios deben ser lo mas verosimiles posible para que la narracion sea coherente.
En cambio, los videoclips no buscan la verosimilitud, sino amplificar las emociones de la
cancion hasta el punto de alterar la percepcion del tiempo y el espacio del espectador, logrando
que la temporalidad narrada en minutos sea creible. Esto se debe a que el videoclip no tiene la
misma duracion que una pelicula, lo que le impide mostrar con el mismo detalle los lugares
habitados por los protagonistas.

Carol Vernallis hace referencia a la vision del geodgrafo cultural Yi Fu Tuan, quien
describe el espacio como un area de movimiento y direccion, mientras que el lugar es una
puntualizacion del valor habitable. Es decir, en el videoclip, el enfoque suele estar en el
espacio mas que en el lugar, porque la imagen esta en constante flujo, raramente ofreciendo un
espacio habitable. Un ejemplo claro de esto es el videoclip Black or White (1991) de Michael
Jackson, en el que el protagonista salta de una locacion a otra y del dia a la noche en cuestion de
segudos, asimilandose mas a un video collage que a una pelicula de cine musical, a pesar de
compartir elementos como la coreografia. Sin embargo, esto no le resta a la musica su poder
narrativo; al contrario, la imagen no contradice la idea central, sino que la expande. El placer del
videoclip radica en capturar una forma de sentir el sonido y reinterpretarlo en un nuevo entorno.
Esta construccion audiovisual se acerca mas a la narrativa poética establecida por cineastas como
Andréi Tarkovski, y no tanto al cine hegemonico.

Otro elemento formal que separa y a la vez une el cine musical y el videoclip son sus
objetivos de distribucion. Mientras que los videoclips descriptivos buscan alcanzar el mayor
impacto instantaneo posible, aprovechando el boca a boca y las plataformas digitales como
principal fuente de transmision, los videoclips narrativos siguen un modelo de distribucion mas

similar al del cine, utilizando salas de cine, la television o plataformas de streaming, como
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Lemonade (2016) de Beyoncé en HBO o Song Machine (2020) de Gorillaz en Netflix. Esta
reproducibilidad del videoclip descriptivo estd mas cercana al consumo masivo, como senala el
diccionario de la RAE: "los videoclips se registran generalmente con fines promocionales". En
otras palabras, su principal necesidad es atraer y retener la atencion sobre la cancidon que se esta
promoviendo. La carga simbolica del sencillo precede a la creacion del videoclip, pues este ya
contiene un significado propio para el consumidor, en coherencia no solo con lo musical, sino
también con la vision del intérprete o compositor. Ademas, el videoclip a menudo promociona
productos, como ropa de disefiador, perfumes o automoviles, lo que lo conecta directamente con
la industria de la publicidad.

Es importante destacar que el videoclip puede transmitir multiples significados o
sentimientos subjetivos, que varian segln el espectador, el contexto generacional o geografico,
dotando a la obra de un significado amplio. Cada género musical también esta ligado a una
estética influenciada por movimientos culturales. Por ejemplo, durante los afios 70, los
videoclips de heavy metal estaban dominados por la idea de la "experiencia real" o la "vivencia
reproducible", como los conciertos. Las bandas presentaban sus videoclips de manera
performativa, con una interpretacion directa a cdmara, planos fijos y pocos cortes, enfatizando
que eran musicos auténticos y no actores, como se puede observar en el videoclip de Paranoid
(1970) de Black Sabbath.

En contraste, Thriller (1982), un videoclip de pop, se inspira en el cine de horror y
presenta al artista como una figura sobrenatural, una superestrella inalcanzable. Ademas, Thriller
incluye elementos que lo vinculan con el videoclip cinematografico, como ya se ha dicho; su
narracién, montaje ritmico, comercializacion en salas de cine, el uso del arte, la arquitectura, la

actuacion y el disefio de vestuario concebidos de forma conceptual. Deborah Landis, disefiadora
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de vestuario de Thriller, declard en una entrevista para Vanity Fair: "para crear el iconico
vestuario, me inspiré en la idea de mostrar a Michael Jackson como un superhéroe, ya que
mientras observaba las practicas de la coreografia y las ideas propuestas por Michael sobre los
colores predominantes del cortometraje, pensé en usar una imagen que lo reivindicara como el
protagonista" (Parga, M., 2018). Ademas, Michael Jackson utiliza la danza y el poder de la
coreografia para destacar que su autenticidad no se mide por la realidad, sino por su capacidad de
trascender en la memoria colectiva.

Este discurso compartido con el cine representa un desafio para definir el videoclip de
manera definitiva, ya que su corta duracién lo obliga a estar en constante metamorfosis, lo que lo
convierte en un campo de experimentacion y vanguardia para las técnicas audiovisuales y las
tecnologias, véase como ejemplo los videoclips de Armageddon (2024) de Aespa 'y Vultures
(2024) de Kanye West, que estan hechos en su mayoria o su totalidad con Al (inteligencia
artificial) tan avanzada, que pone en duda en que punto inicia y terminan los efectos
tradicionales, digitales o de Al.

Retomando Thriller, también podemos decir que la obra se distingue por su complejidad
narrativa, permitiendo que lo conceptual dé paso a una historia clasica, aunque dominada por una
narrativa metatextual. Sus tres puntos de giro pueden interpretarse como momentos que
representan tres universos divergentes, pero interconectados, que siguen un mismo patron a
medida que se acerca el desenlace. En el primer universo, la protagonista es perseguida por un
hombre puma (interpretado por Michael Jackson en el papel de antagonista), pero la escena es
interrumpida para revelar que en realidad estaban viendo una pelicula dentro de otra pelicula. A
partir de aqui, entramos en el segundo universo, que finaliza de manera similar, con la

protagonista a punto de ser atrapada por un zombie, también interpretado por Michael Jackson.
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Justo antes de que eso ocurra, la escena se corta para revelar que era todo un suefio de la
protagonista. Finalmente, llegamos al tercer giro, en el que Michael Jackson, con los ojos de
hombre puma, mira directamente a la cdmara, rompiendo la cuarta pared y cerrando el relato.
Este tipo de narrativa metatextual ha inspirado a otras producciones clasicas de terror, como Twin
Peaks: Fire Walk with Me (Lynch, 1994) o In the Mouth of Madness (Carpenter, 1994).

El impacto de Thriller es evidente en los testimonios de importantes directores de cine
como Brian Grant y Spike Jonze, quienes coinciden en que este videoclip marco un antes y un
después en la industria musical. Ambos sostienen que 7hriller fue un punto de inflexion, como
expresaron en el articulo del periddico The Guardian titulado How Michael Jackson's Thriller
changed music videos forever (Hebblethwaite, 2013). Asimismo, Vicente Benavent asegura en su
articulo Thriller, el videoclip con que Michael Jackson lo cambio todo (2018), que el legado de la
obra es relevante, influyente, mitico y Unico. Tanto, que gracias a Thriller, artistas como Pharrell
Williams, Daft Punk, David Guetta o Prince pudieron desarrollar sus propios estilos
audiovisuales (Benavent, 2018). Un claro ejemplo de este impacto es que, para muchas personas,
la imagen de un zombie estd mas asociada a Thriller que a la pelicula Dawn of the Dead
(Romero, 1978). De hecho, no seria raro que Shinji Mikami, el creador de Resident Evil (1996),
se inspirara de Thriller para el disefio de los personajes del videojuego, ya que este se estreno
cuando se encontraba en su adolescencia. Y es que en Asia, también hubo un fuerte impacto de
Michael Jackson a través de Thriller. Joseph Kahn, director de videoclips y cineasta surcoreano,
ha expresado en numerosas ocasiones su admiracion por Michael Jackson. Kahn destaca como
Thriller establecio un estandar para los videoclips, inspirando a generaciones de artistas de
K-Pop y a sus directores a crear contenido visualmente impactante y narrativamente convincente.

En el podcast de Indy Mogul (2019), Kahn sefialé un aspecto clave de Thriller: la representacion
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de dos jovenes afroamericanos como protagonistas en una €poca en la que no era comun ver a
personas no blancas en roles protagonicos, especialmente en un contexto tan mainstream.
Ambientado en la década de los 50, una época marcada por la violencia racial en Estados
Unidos, Thriller muestra a Michael Jackson y Ola Ray como jovenes normales, y no
estereotipados como provenientes del gueto. Kahn también subraya la diversidad en el videoclip,
con bailarines de diferentes géneros y razas, algo que rompe con las normas de la época.
Ademas, destaca que el director John Landis entendidé que el videoclip debia girar en torno a
Michael Jackson, no a la vision del director, lo que permitié que la musica y la figura del artista
fueran los elementos centrales. Kahn afirma que muchos directores de videoclips se enfocan
tanto en la técnica o en los efectos especiales que descuidan la conexion emocional que debe
existir entre el artista y su publico. Esto es lo que hizo Thriller tan exitoso: su autenticidad.

Por otro lado, Kim Sung Wook, otro director surcoreano y responsable de videoclips de
grupos como BTS, SuperM, Red Velvet y BIG BANG, ha descrito en el documental 7he
Production of a K-Pop Music Video (2021) su enfoque en la produccion de videoclips. Kim
explica que la preproduccion de un videoclip puede durar hasta dos semanas y que el rodaje
involucra a un equipo de entre 50 y 100 personas, comparable a producciones de cine de alto
presupuesto en Colombia. Un aspecto fundamental para Kim es que la musica siempre debe
guiar la produccion del videoclip, y no al revés, como ocurre en el cine musical. Mientras que en
el cine las canciones y coreografias se adaptan a la cinematografia, en los videoclips la
cinematografia debe adaptarse al ritmo y compas de la musica. Por esta razon, Kim afirma que
sus guiones son en formato de storyboard, ya que la narrativa en un videoclip no se basa solo en

las palabras o acciones, sino en el ritmo de la cancion. Esto asegura que cada aspecto técnico,
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desde los angulos de cdmara hasta las transiciones, esté en armonia con la musica, algo que seria
dificil de capturar en un guion literario.

Esto refuerza la teoria de que el videoclip es una forma vanguardista y sinestésica del
cine, donde el protagonista no es un "cuerpo" (entendido como actor), sino la musica. A
diferencia del cine musical, donde el protagonista es el actor; el videoclip podria definirse como
un modelo de cine sensorial y perceptual, en el que la trama se construye a partir del sonido y no
de un guion literario, como ocurre en el cine musical. Michel Chion, en su libro La Musica en el
Cine (1997) también explora la idea de que la musica puede actuar como un personaje dentro del
cine. El explica que esto ocurre cuando la musica no solo acompaiia la accion, sino que se
convierte en un elemento activo que influye en el curso de la narracion o refleja aspectos
profundos de los personajes (Chion, 1997). Un ejemplo claro de esto se puede encontrar en
peliculas de David Lynch, donde la musica y el disefio sonoro estan tan entrelazados con el
ambiente de las escenas que parecen cobrar vida propia.

En la pelicula Mulholland Drive (Lynch, 2001), la misica de Angelo Badalamenti actiia
como un puente entre la realidad y el suefio, contribuyendo al tono surrealista y psicologico del
filme. Aqui, la musica no solo acompatfia los eventos, sino que juega con las expectativas del
espectador, a menudo desorientdndolo o sugiriendo significados ocultos que no estan presentes
en la imagen. La musica, en este sentido, se convierte en una extension de los estados mentales
de los personajes, casi como una presencia invisible que influye en la narrativa. Otro ejemplo de
ello es Michel Gondry, quien co-dirigio la pelicula D.A.F.T.: A Story About Dogs, Androids,
Firemen and Tomatoes (2000), basada en el album Homework (1997) del diio de musica
electronica Daft Punk. En un video de "making of" lanzado para celebrar el 25 aniversario del

disco, Gondry explicéd que la pelicula no se creo a partir de un guion literario, sino de un
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storyboard que incluia las coreografias y la esencia musical o representativa de cada bailarin o
actor. A cada uno de ellos se les asign6 un ritmo, una melodia, un fragmento de la letra o un
instrumento de las canciones, para que pudieran dar vida a ese sonido a través de su actuacion o
baile. Este formato, en el que la musica desempena un papel fundamental en la narrativa, la
actuacion y el desarrollo de personajes, fue explorado con mayor profundidad en las dos
peliculas posteriores dirigidas por los propios Daft Punk: Interstella 5555: The Story of the
Secret Star System (2003) y Daft Punk's Electroma (2006). Incluso usan la musica como una
herramienta tan esencial para la narrativa del largometraje, que en ambas peliculas hay una
ausencia absoluta de dialogos. Todas las conversaciones que pudieron existir fueron
reemplazadas por canciones o efectos de sonido, demostrando asi el poder de la musica como
elemento narrativo dentro del cine. Michel Michel Chion, en su libro La Musica en el Cine
(1997) introduce un concepto que podria explicar esta técnica usada por Daft Punk, ¢l la llama
"sincronizacion audiovisual", la cual describe como la sincronizacidon de eventos sonoros y
visuales desde la cinematografia. Un fendémeno que es comunmente visible en peliculas de
accion o en videoclips, donde los ritmos musicales estan perfectamente alineados con la edicion
de las imagenes para crear un efecto casi visceral (Chion, 1997). Un ejemplo clasico es la
persecucion de autos acompafiada por musica frenética, donde la aceleracion del ritmo aumenta
la sensacion de tension. La musica, en este sentido, se convierte en una extension de la imagen,
afectando no solo las emociones del publico, sino también el ritmo y la estructura del filme,
como un ejemplo impoluto de esto encontramos el videoclip de The Weeknd, False Alarm
(2016).

Sin embargo, Chion sefiala que el uso de la musica en el cine no siempre tiene que ser

sincronico o evidente. Hay ocasiones en las que la musica puede contradecir lo que sucede en la
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pantalla, creando una disonancia que anade capas de interpretacion y profundidad a una escena.
Este tipo de "contrapunto audiovisual" es utilizado en cineastas como Stanley Kubrick, quien en
2001: A Space Odyssey (1968) yuxtapone la majestuosidad de la musica clasica con las frias y
distantes imagenes del espacio, generando una atmosfera profundamente ironica y filosofica.

Podriamos decir entonces que, aunque muchos videos musicales adoptan un enfoque
visual atractivo a través de imagenes que a veces parecen aleatorias y carentes de una narrativa
simbolica —lo que se ha definido como videoclip descriptivo o puro—, ciertos cineastas como
Michel Gondry, Vicente Cordero, Chris Cunningham, David Fincher, Jonathan Glazer y Spike
Jonze optan por emplear una narrativa cinematografica con un discurso simbolico. Estos
directores se enfocan mas en el proceso artistico y la obra en si, en lugar de priorizar la
comercializacion del producto. De hecho, estos autores trabajan con las letras de las canciones
pensando en una especie de narrativas cinematograficas que representan una realidad simbodlica,
la cual estd implicita en los temas de las canciones, como lo hizo Michael Jackson al representar
sus miedos y preocupaciones en Thriller.

La complejidad del video musical como texto filmico reside en el “doble guion™: uno que
es propuesto por el director a nivel cinematografico, ya sea un storyboard, un guion técnico o
literario, y un segundo que corresponde a la interpretacion del texto original de la cancion. Este
segundo guion es, al igual que las letras musicales, mas poético y requiere una gran creatividad
visual por parte de los directores de videoclips para su representacion. En una entrevista
realizada por Marta Tarin Canadas en 2010, durante la presentacion de su pelicula The Green
Hornet (2011), Michel Gondry afirmé que existe una analogia entre la estructura de las
canciones y el proceso de creacidon cinematografica: los versos pueden compararse con los actos,

los coros con el climax, y los solos o puentes con una solucion al conflicto. Para concluir,
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Gondry menciona que, desde su perspectiva, las peliculas son como videoclips, pero en una
escala mucho mayor (Canadas, 2010).
El videoclip como negocio

En 2017, para celebrar el aniversario de Thriller, el videoclip fue presentado en el
Festival de Cine de Venecia y el Festival de Cine de Toronto; y en octubre del afio siguiente, en
una version 3D remasterizada, fue proyectado en salas de cine de todo el mundo. Esto demostro
su longevidad y rentabilidad, algo que pocas peliculas logran, ya que no todas tienen la
oportunidad de ser reestrenadas 40 afos después de su estreno original. Thriller contd con un
impresionante presupuesto de 500 mil dolares, una cifra muy alta incluso para las peliculas de
terror clase B y el cine underground independiente de la época. Cuando Michael Jackson
presento su propuesta a la discografica Epic Records, la cantidad parecio tan elevada que la
compaiia se nego a hacer la inversion. Sin embargo, Michael Jackson decidi6 apostar por su
vision y financié el proyecto con sus propios ahorros. Contratd a un equipo de cineastas de
primera categoria, incluyendo a John Landis como director y a Deborah Nadoolman, quien habia
disenado el vestuario de Raiders of the Lost Ark (Spielberg, 1981). También contrat6é a un equipo
de 40 maquilladores, y segiin Landis, fue la produccion con el equipo de maquillaje més grande
en la historia del cine hasta ese momento (Howell, 2013). Entre ellos estaba Rick Baker, quien
disen6 la mascara de hombre lobo que usé Michael Jackson, trayendo su experiencia desde 7The
Exorcist (Friedkin, 1973). Para la direccion de fotografia, Jackson llamo a Robert Paynter, quien
habia trabajado en la iconica pelicula The Big Sleep (Chandler, 1978). Esto demuestra la
confianza que Michael Jackson tenia no solo en sus capacidades artisticas, sino también en el
potencial comercial del videoclip, pues en varias ocasiones rompid su propio récord de haber

producido el videoclip mas costoso de la historia.
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Un ejemplo significativo del legado de Michael Jackson en el &mbito comercial se puede
observar en Corea del Sur, actualmente el mayor productor de videoclips en el mundo, tanto en
términos de produccion como de consumo y retribuciones. La industria del K-Pop ha adoptado
las ideas basicas de Michael Jackson y las ha amplificado, convirtiendo los videoclips en una
parte esencial de su industria musical. Esto ha transformado el K-Pop en una industria
audiovisual, donde los videoclips capturan la esencia tanto de la cultura coreana como de cada
artista en particular. EI empresario y escritor coreano Andrew Chen afirm6 en diciembre de 2019
que "los videoclips son la nueva tecnologia de escala". Menciono que en 2012 el videoclip de la
cancion Gangnam Style de Psy tard¢ tres afios en alcanzar los cinco mil millones de visitas y fue
el video mas visto en la historia de YouTube, hasta que fue superado por otros dos videoclips de
K-Pop cinco anos después: Kill This Love (2019) de Blackpink y Boy With Luv (2019) de BTS.
Sin embargo, ambos serian luego superados por Despacito (2019) de Daddy Yankee y Luis
Fonsi, que logrd superar esa cifra en tan solo un afio. Este fendmeno es una muestra del creciente
auge de los videoclips en el mundo, especialmente en Latinoamérica, donde YouTube es
especialmente popular.

Hoy en dia, YouTube es el segundo sitio web mas visitado del mundo, superando a
Facebook y solo por debajo de Google. Jon E. Illescas, en su libro La dictadura del videoclip:
Industria musical y suerios prefabricados (2015), explica que cada visualizacion valida en
YouTube debe provenir de una cuenta diferente y durar al menos 30 segundos para ser contada.
Si comparamos estos nimeros con la poblacion de algunos paises para dimensionar el consumo
masivo de videoclips, los diez videoclips mas vistos del mundo equivalen a la suma de las
poblaciones de Estados Unidos, Indonesia, Brasil, Filipinas, México, Pakistan, Nepal y China

(IMlescas, 2015), es decir, ocho de los diez paises mas poblados del planeta.
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Actualmente, la industria del K-Pop lidera esta plataforma en términos de visitas a
videoclips. Cuando la escena surgi6 a finales de la década de 1990, formo parte de lo que se
conoce como la "Ola Coreana" o Hallyu, que ha ido en constante crecimiento hasta el dia de hoy,
llegando a parecer una auténtica fabrica de automdviles. Muchos opinan que, en ocasiones, los
videoclips son incluso mas importantes que la misica misma. La critica de arte Aja Romano
afirma que el K-Pop se ha convertido en un fendmeno global gracias a su mezcla distintiva de
melodias adictivas, coreografias y altos valores de produccion, asi como a un desfile
interminable de atractivos intérpretes surcoreanos, quienes pasan afios en agotadores sistemas de
entrenamiento perfeccionando sus talentos artisticos (Romano, 2018). Por esta razon, algunos
fanaticos del K-Pop lo consideran una experiencia trascendental.

Ademas de las razones mencionadas que hacen del K-Pop una industria audiovisual y no
solo musical, la imagen de los videoclips es especialmente importante para los artistas
surcoreanos. Como dice Aja Romano, estos videoclips son universalmente atractivos, captan el
mercado internacional y trascienden la barrera del idioma; de hecho, la mayoria de los oyentes de
K-Pop en Occidente ni siquiera hablan coreano, pero eso no les impide entender el mensaje, ya
que las imagenes narran lo que quieren comunicar (Romano, 2018). A diferencia de las peliculas
asiaticas, que a menudo requieren subtitulos, los videoclips pueden ser comprendidos sin
necesidad de conocer el idioma. Digipedi Studio, una de las productoras de videoclips més
importantes de Corea, sefiala en su pagina web que el K-Pop se ha orientado hacia un contenido
global universal, ya que, aunque muchos no entienden las letras, los elementos visuales como las
coreografias, la direccion de arte, la moda y los personajes son tratados con la misma
importancia que la musica. Esto ha llevado a la industria del K-Pop a desarrollar una técnica de

autofinanciamiento para la produccion de videoclips. La alta demanda de visitas en estos videos
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atrae a numerosas compafiias que buscan colocar sus productos y anuncios publicitarios, lo que
incrementa la competencia por un espacio en ellos y permite que los presupuestos para
videoclips sean cada vez mas elevados. Esto, a su vez, fomenta un desarrollo creativo alineado
con la vision de la productora, reforzando la imagen que tenemos de la cultura coreana como
perfeccionista y dedicada. Como dice el director Joseph Kahn, los buenos videoclips son
honestos. El ha afirmado que este es el secreto del éxito de un videoclip; al mostrar esta realidad
de manera ampliada, los artistas se acercan mas a sus fans, aumentando asi el consumo de sus
productos y, por ende, de sus videoclips en YouTube, iniciando un ciclo que se repite.

En el video K-Pop vs. Linguistic Imperialism.: Professor Skye Reviews 'The Album' by
Blackpink, el critico musical y presidente del Departamento de Lenguas Modernas de la
Universidad de Nueva York, Skye Paine, también licenciado en francés y doctor en bellas artes
de la Universidad de California, ofrece una perspectiva valorativa sobre el fenomeno global del
K-Pop, en particular el impacto del album de Blackpink titulado THE ALBUM (2020); Skye se
aproxima a este analisis desde un enfoque interdisciplinario que abarca los estudios de la cultura
popular hasta el imperialismo lingliistico, un concepto que se refiere a la imposicion y
predominancia de un idioma —en este caso, el coreano— sobre otros idiomas dentro de
contextos globalizados, como el inglés (considerada la lengua universal). Su analisis se centra en
como las dinamicas de poder lingiiistico se manifiestan dentro de la industria musical,
particularmente en un contexto surcoreano donde el intercambio de idiomas tiene un rol
preeminente en la exportacion de productos culturales como el K-Pop (Paine, 2020).

Blackpink, en particular, ha sido un ejemplo de este fendmeno. Con su éxito en Estados
Unidos y otros mercados internacionales, gran parte de su estrategia musical se apoya en realizar

una mezcla de idiomas con letras en inglés y coreano, colaboraciones con artistas de habla
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inglesa y una estética visual que apela a audiencias globalizadas. Esta eleccion no es accidental,
sino mas bien una tactica consciente de la industria para asegurarse de que el producto sea lo més
accesible posible para las audiencias globales. En el video, Skye nombra el imperialismo
lingiiistico, un concepto que se refiere a la imposicion de un idioma como norma, desplazando
otros idiomas o creando hibridos que dan como resultado a nuevas culturas, y roles secundarios o
exoticos (Paine, 2020). El K-Pop, en su forma mas pura, es una representacion de la cultura
surcoreana, y la necesidad de integrar el inglés para poder competir en mercados internacionales
podria interpretarse como una forma de colonialismo cultural, que a su vez genera otro
intercambio mediante su arte. Skye argumenta que esta dinamica puede ser vista como una forma
de neocolonialismo, donde los paises no angloparlantes, en este caso Corea del Sur, adoptan las
normas lingiiisticas y culturales de los paises dominantes, principalmente Estados Unidos, para
luego transmitir su propia cultura a otro paises, aqui en Colombia, ya contamos por ejemplo con
el primer centro de cultura coreana, siendo el ITM una de las instituciones beneficiarias, pongo
por caso, algunos de los alumnos que estudian chino mandarin o coreano en el ITM han
declarado que su motivacion por estudiar estos idiomas y querer conocer mas de la cultura
asiatica se debe a su interés por el K-Pop. Es decir que en Blackpink, el uso del inglés en
combinacion con sus videoclips “honestos” o que apelan a su propia cultura, podria ser vistos
como una estrategia de empoderamiento y universalizacion, una herramienta para navegar y
dominar las reglas del mercado global sin perder del todo su identidad como artistas coreanas.
Blackpink no solo esta "cediendo" al imperialismo lingliistico, sino que est4 jugando activamente
con las expectativas de su audiencia global, estd mutando este concepto y lo esta reformando en
pro a la idea de que la musica es el verdadero idioma universal, y sus videoclips aumentan aun

mas su alcance.
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Gracias a esta formula, en Colombia ya existen diversas tiendas dedicadas
exclusivamente a distribuir merchandising de grupos de K-Pop, que van desde CDs hasta ropa y
accesorios decorativos. En el caso de Medellin, se encuentra Ciber Otaku Store, que también
organiza eventos musicales exclusivos de K-Pop y reune a algunos clubes de fans de la ciudad.
Asimismo, hay academias de baile especializadas en coreografias de K-Pop, como Stage Dance
Academy, y youtubers locales que han dedicado videos al K-Pop, como jose m. Aunque estos
modelos de negocio son relativamente recientes, han tenido éxito gracias al desarrollo de los
videoclips en Corea y su estrategia de mezcla de lenguajes. Sin embargo, en Colombia, donde los
cineclubes han existido durante décadas, parece que su nimero de asistentes ha ido
disminuyendo, lo que evidencia coémo el videoclip estd superando lentamente el impacto que el
cine tuvo en el pasado.

En la actualidad, un videoclip de K-Pop cuenta, en promedio, con el doble o el triple de
presupuesto que los videoclips en Estados Unidos, es decir, alrededor de 500 mil dolares. Cabe
destacar que muchos grupos de K-Pop no lanzan un solo videoclip por cancion; algunos publican
dos o tres versiones completamente diferentes. Un caso notable es el de NewJeans, que lanzo
siete videoclips distintos para su cancion “Hype Boy” (2022), cuatro de los cuales narran una
misma historia desde la perspectiva de cada integrante del grupo, mientras que el quinto mezcla
todas las anteriores, ademas de dos versiones adicionales conocidas como “performance
versions”. Esto se aproxima al concepto de cine expandido o arte transmedia, una caracteristica
comun en los videoclips de K-Pop, que aprovechan avances narrativos y tecnolégicos para
maximizar sus ganancias (mas videoclips, mas visitas). Por supuesto, algo de esta magnitud no
se logra unicamente mediante autofinanciamiento; una parte importante del presupuesto proviene

de los sellos discograficos, que realizan la inversion inicial. Esto ha sido posible gracias a que
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desarrollaron estrategias para contrarrestar la caida de las ventas de formatos fisicos en
Occidente; tanto es asi que paises como Corea y Japon representan actualmente la mayor parte
de las ventas de CDs en el mundo.

La estrategia consiste en ofrecer a los fans algo mas que un simple CD. Las portadas de
los discos funcionan como una carta de presentacion de los artistas, y los grupos de K-Pop han
llevado esta idea a un nivel superior, vendiendo versiones que ofrecen una experiencia mas
completa al incluir accesorios como cartas escritas por sus idolos, sesiones de fotos exclusivas,
posters, stickers y empaques disefiados de manera espectacular, entre otros elementos que hacen
que la experiencia de la escucha sea mucho mas corporal y personal. Basicamente, el retorno de
inversion a través de estos elementos visuales es significativamente mayor al que podrian
obtener si se limitan a ofrecer una experiencia sonora. Esta tactica de venta deberia ser estudiada
por muchos productores cinematograficos para aprender a aplicarla a la hora de comercializar
sus peliculas, considerando que hoy en dia es raro encontrar tiendas que vendan Blu-rays y
DVDs de peliculas. Esto me lleva a cuestionar si los cinéfilos estan perdiendo el interés por
adquirir peliculas en formato fisico, mientras que los melémanos siguen coleccionando vinilos,
tanto asi que se considera que el vinilo y el cassette estdn viviendo un resurgimiento. ;/Es posible
que el VHS también tenga un regreso para ver peliculas como hace 30 afios?

Segtn La Economia Creativa de John Howkins, las industrias culturales representaron en
2005 el 6,1% de la economia mundial. En Colombia, este sector represent6 el 1,56% del PIB,
cifra que ascendio al 3,3% en 2015, siendo la industria musical la mas relevante, no el sector
cinematografico. De hecho, Colombia es conocida como la capital mundial del videoclip del
reggaeton. En el gremio de la industria audiovisual, se ha comentado que, en ocasiones, el

videoclip ha demostrado un potencial econdmico mayor que el cine, especialmente a largo plazo.
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Aunque el cine probablemente genere mas ingresos directos al momento de su lanzamiento,
gracias a sus multiples fuentes de monetizacion y la estructura de la industria, los videoclips
suelen tener presupuestos menores en comparacion con las producciones cinematograficas. Esto
significa que, en términos de rentabilidad en relacion con sus presupuestos, el videoclip es
mucho mas eficiente. Ademas, es evidente que en Colombia es mas facil encontrar financiacion
para superproducciones de videoclips que para cortometrajes independientes.

Por ejemplo, Shakira estren6 en 2001 su quinto album de estudio, Laundry Service, que
incluye el videoclip del sencillo “Whenever, Wherever”, dirigido por Francis Lawrence,
conocido por su trabajo en la saga de The Hunger Games (2012-2023) y otras peliculas
populares como Constantine (2005) e I Am Legend (2007). Este videoclip jugd un papel
fundamental en la carrera de Shakira, ya que inspiro la creacion de una muiieca Barbie que lleva
el atuendo de este video, lo que demuestra el impacto sociocultural que un videoclip puede tener.
Ademas, este sencillo le permitio alcanzar su mayor €xito en las listas de ventas de Estados
Unidos en esa época, y el album al que pertenece sigue siendo el mas vendido en la historia de
Latinoamérica, en gran parte gracias al iconico videoclip. Es importante considerar que este fue
el segundo 4lbum de Shakira bajo el estatus de “artista internacional”, y en su momento era
crucial dimensionar la retribucién que podia obtener del videoclip, dado que recuperar la
inversion solo a través de las ganancias por reproducciones era complicado, tanto para artistas
nacionales como internacionales. Especialmente en esa época, cuando los videoclips se vendian
en formato fisico y se distribuian a través de canales de television especializados como MTV. Por
ello, era vital que los artistas se esforzaran por establecer modas a través de sus videoclips.

Natalia Agudelo, fundadora y directora creativa de Mad Love, una de las casas

productoras mas importantes de Colombia, coment6 en una entrevista para la Pontificia
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Universidad Javeriana que actualmente el presupuesto promedio asignado para la creacion de un
videoclip de alto formato oscila entre 35 y 80 millones de pesos colombianos, dependiendo de si
se trata de un artista internacional o local (Jaramillo, 2020). También indica que, en ese
momento, estaban produciendo dos videoclips de alto formato al mes, a pesar de la cuarentena,
ademas de varios proyectos independientes con presupuestos inferiores. Esta cifra contrasta
notablemente con el niimero total de peliculas realizadas por la productora desde su fundacién en
2008, que asciende a seis, incluyendo Los dias de la ballena (Arroyave, 2019), coproducida con
Rara Colectivo Audiovisual.

En Colombia también existen productoras especializadas en la produccion de videoclips,
como 36 Grados, tundada en Medellin en 2010, que cuenta con un catalogo de mas de 500
videoclips. Para poner esto en perspectiva, en todo el pais se han producido aproximadamente el
mismo numero de peliculas en los ultimos 20 afios, seglin estadisticas del Ministerio de Cultura.

Un articulo de la revista Forbes Colombia sefiala que YouTube pagd 6.000 millones de
dolares por videoclips a nivel mundial solo en 2022. Entre los artistas mas exitosos de ese afio se
encuentran BTS, Blackpink, Taylor Swift y Adele, asi como artistas nacionales como Shakira, J
Balvin, Karol G y Maluma (Zamarrén, 2022). Esto evidencia como la rentabilidad de los artistas
musicales estd superando a la de los cineastas, incluso dentro de su propio ambito. Un ejemplo
reciente es Taylor Swift, quien en 2023 lanzd su pelicula en formato de video concierto, Taylor
Swift: The Eras Tour (Wrench, 2023). Este proyecto alcanzo6 un nivel sin precedentes de
distribucién gracias a su acuerdo directo con los cines AMC, Cinemark y Cine Colombia en
América, desafiando el modelo tradicional de produccion, distribucidon y exhibicion al producir
una pelicula completamente independiente. Segun un analisis de TheWrap, al negociar con éxito

su acuerdo y demostrar su rentabilidad, Taylor Swift incentivé a los cines a buscar programacion
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sin depender de los estudios, “cambiando potencialmente la dinamica de la distribucioén
cinematografica” (Mendelson y Fuster, 2023). El director Christopher Nolan elogi6 su “modelo
de lanzamiento poco ortodoxo” y afirmo que “las peliculas de conciertos son el futuro de la
asistencia al cine” (Walsh, 2023). Para muchos, Taylor Swift estaba reescribiendo las reglas y
abriendo una puerta significativa para que la industria musical se apoderara de las salas de cine.
Otros cineastas también han expresado su respeto por el trabajo audiovisual de Taylor
Swift. En una entrevista con W Magazine en 2022, Guillermo del Toro la describié como “una
directora muy consumada” y destaco su cortometraje A/l Too Well (2021) como “increiblemente
elocuente y profundo”. Del Toro mencion6 que le habia regalado varios libros, incluido uno que
lo inspird para hacer Pan's Labyrinth (2006), expresando su admiracién por ella (Wally, 2022).
Shawn Levy, director de Night at the Museum (2006), comparo su intuicidon como
directora con la de Steven Spielberg, sefialando que “la profundidad de su vision sobre como
quiere que sea una pieza creativa, ya sea una letra, una melodia, un puente, una gira de
conciertos o un videoclip, es profunda” (Nolfi, 2023). El impacto de Taylor Swift en la industria
cinematografica fue tan notable que diez peliculas fueron reprogramadas hasta un mes después
de su fecha de estreno inicial debido a su coincidencia con la pelicula de Taylor Swift,
incluyendo Killers of the Flower Moon (Scorsese, 2023) y The Exorcist: Believer (Gordon
Green, 2023). Estas decisiones se tomaron en respuesta al inminente éxito esperado de su
pelicula; al momento de su preventa, se convirtio en la segunda pelicula con mas preventas en la
historia, superando a Star Wars: The Force Awakens (Abrams, 2015) y quedando por detréas de
Avengers: Endgame (Russo, 2019). Taylor Swift: The Eras Tour, con un costo de produccion de
10 millones de dolares, logr6 una taquilla de 261.7 millones de ddlares, convirtiéndose en una de

las diez peliculas mas taquilleras de 2023 y, sin duda, en una experiencia inolvidable para
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quienes la vieron. El éxito fue tanto, que Disney termin6 adquiriendo la licencia para distribuir la
pelicula en su plataforma streaming, donde también rompio records.

Incluso yo me di la oportunidad de verla en dos ocasiones; en la primera funcion, la sala
estuvo completamente llena, una experiencia que no habia vivido antes. Las personas bailaban en
sus asientos y algunas se aventuraban a los pasillos para hacer las coreografias de los videoclips
mas iconicos. Los fans cantaban tan fuerte que en algunas salas se tuvo que pausar la pelicula
para pedir silencio, ya que el ruido superaba las paredes y molestaba a las funciones adyacentes,
y eso que las salas de cine tienen paredes insonorizadas. De hecho, en las dos funciones que
estuve el entusiasmo era tal que, en ocasiones, superaba el volumen de la pelicula misma. En
Internet también se vieron videos de algunos lugares, donde los empleados del cine se unieron a
la celebracion, y algunos espectadores incluso realizaron su vals de quinceafiera durante su
cancion favorita. Hubieron fans que se robaron los carteles promocionales de las salas de cine. Y
en mi primera funcidon, mientras hacia fila para comprar snacks, vi a una familia vestida con
trajes sincronizados inspirados en el videoclip de “22” de Taylor Swift. Al final de la funcion,
varios espectadores estaban emocionados hasta las lagrimas. Nunca he presenciado algo asi; solo
un artista musical podria generar tantas emociones en una sala de cine, ni siquiera el fenomeno
de Barbenheimer lleg6 tan lejos.

Con este hito, se puede afirmar que el videoclip alcanzé un climax en 2023 y es, sin duda,
uno de los productos mas influyentes en la cultura popular, no solo en Colombia o
Latinoamérica, sino en el mundo entero. La llegada del videoclip expandio el factor estético y de
ventas que generaba la musica por si sola, convirtiendo a los artistas musicales en un nuevo tipo
de intérpretes naturales. Esto llevo a dos cosas: primero, se establecieron tendencias en moda,

formas de consumo e identificacion, especialmente entre los jovenes; segundo, la musica se
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asocio al arte audiovisual. Aunque la practica de estrenar videoclips en festivales de cine es
menos comun que la de las peliculas, algunos artistas han utilizado esta plataforma para lanzar
sus trabajos visuales de manera destacada. Ejemplos de esto incluyen Bad de Michael Jackson,
dirigido por Martin Scorsese, que se estren6 en el Festival de Cine de Venecia en 1987; Closer de
Nine Inch Nails, dirigido por Mark Romanek, que se estren6 en Sundance en 1994; y Smack My
Bitch Up de The Prodigy, dirigido por Jonas Akerlund, que se mostrd en Cannes en 1997. Otros
videoclips han sido lanzados en plataformas de streaming, como 4Anima (2019) de Thom Yorke,
dirigido por Paul Thomas Anderson, o Lemonade (2016) de Beyoncé y Song Machine (2020) de
Gorillaz, mencionados en el capitulo anterior. Estos ejemplos demuestran que el videoclip esta
siendo cada vez mas considerado como parte de la industria cinematografica, no solo de la
musical. Esta practica se ha vuelto tan comtin que algunas plataformas y festivales ya cuentan
con categorias exclusivamente dedicadas al videoclip. Por ejemplo, en la plataforma de
streaming Crunchyroll existe una categoria Uinica de videoclips, destacando Shelter (2016) de
Porter Robinson y Madeon, un videoclip animado por artistas japoneses, que se estreno en dicha
plataforma o ME!ME!ME! de Daoko, videoclip dirigido nada mas ni menos que por Hideaki
Anno, creador de la serie Neon Genesis Evangelion y que se estreno en el Japan Animator's
Expo. En Colombia, varios festivales de cine han incorporado la categoria de videoclip, como el
Festival de Cortos Psicoactivos Echele Cabeza, en Bogota. Esta tendencia de considerar los
videoclips como parte de la programacion en festivales de cine se esta consolidando en
Colombia.

Susan Rogers, doctora e ingeniera de sonido que trabajé con Prince en cinco de sus
albumes mas exitosos, comparte en una conferencia para Science on Screen que una vez Prince

le dijo que “era mas musico que actor, porque la vida de las estrellas de rock es real, pero



WHEN THE LIGHT TAKES US - TESIS DE GRADO 61

amplificada, mostrada con grandilocuencia; en cambio, la vida de las estrellas de Hollywood es
una representacion controlada, muchas veces disfrazada o actuada” (Rogers, 2020).
Reflexionando sobre esto, estoy completamente de acuerdo, ya que se conecta con la idea
expuesta anteriormente por Joseph Kahn sobre 7Thriller en relacion con la imagen honesta. Creo
que esta es la razén principal por la que el videoclip esta ligandose lentamente al negocio del
cine. La generacion actual, conocida como generacion de cristal', busca identificarse con vidas
reales, no con personajes ficticios. Esto podria explicar el reciente declive del cine de
superhéroes y otros géneros, y el notable ascenso de la musica mas introspectiva, como la de
Taylor Swift o Lana Del Rey.

Jon E. Illescas, en su libro La dictadura del videoclip: Industria musical y suerios
prefabricados (2015), también aborda este tema y sostiene que, a pesar de su irrealismo, el
videoclip suele influir mas en los espectadores, ya que promete una vida mejor que puede vivirse
vicarialmente. Aunque no se pueda alcanzar (Illescas, 2015).

En la industria musical, la frase "los niimeros hablan por si solos" se usa con frecuencia
para destacar el impacto sociocultural de las canciones que se convierten en éxitos virales. Estos
€xitos suelen estar acompanados por videoclips iconicos o polémicos, como es el caso de Yo
Perreo Sola (2020) de Bad Bunny. A través de su letra e imagenes, el videoclip nos invita a
reflexionar sobre temas como el acoso, la transfobia y el machismo en la industria del reggaeton,
como lo explica Irene Corona-Avila en su articulo para The Albion Pleiad, titulado Los Mensajes
Subyacentes en La Cancion y El Video Recientemente Lanzados de Bad Bunny (2020). Donde
resalta el uso de elementos semioticos para transmitir estos mensajes. Por ejemplo, analiza la

escena introductoria del videoclip, en la que Bad Bunny aparece con un vestido de cuero rojo

1 La generacion de cristal esta conformada por jovenes nacidos en la década de los 2000, se caracterizan por su
fragilidad emocional y expectativas poco realistas sobre el trabajo y la vida.
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cereza, una representacion de la sexualidad y el erotismo, rodeado por hombres sin camisa que
intentan acercarse a ¢€l, pero que son repelidos por una fuerza ficticia que los hace volar. En el
minuto 1:27, se observa nuevamente al personaje transformista de Bad Bunny bailando en una
habitacion iluminada con tonos verdes, que pueden simbolizar la esperanza y el derecho al
aborto legal y seguro, ademas de movimientos afines, como lo indican los carteles en la pared
con mensajes como “Ni una menos” y “Las mujeres mandan”. Estos mensajes hacen referencia
al movimiento #MeToo en Estados Unidos, en particular en relacion con el acoso sexual en el
ambito laboral.

El videoclip culmina con una imagen de Bad Bunny encadenado en un estanque de agua,
una metafora de la resistencia a acosar a una mujer que no desea ser perseguida, y de su anhelo
de libertad o renacimiento (Avila, 2020). El impacto de este videoclip en la generacion de cristal,
asi como la nueva postura que ha tomado la cultura reguetonera frente a la comunidad
transgénero en los ultimos cuatro afios, ha sido evidente. Esto lo expresa el artista colombiano de
reggaeton Lozania, a quien tuve la oportunidad de entrevistar sobre el tema:

“Bad Bunny rompio el estereotipo varonil del reggaeton, el miedo a salir como
mujer y lo que se consideraba como masculinidad, fomento a que las personas con
diferentes orientaciones sexuales se sintieran identificadas, dando paso a que surgieran
artistas de reggaeton LGBTI, y ha que las mujeres fans del movimiento se pudieran
empoderar. Musicalmente la cancion abrio la brecha para que los interpretes de
reggaeton se confirmaran a si mismos artistas y no cantantes. Ya que se dio la
oportunidad para la experimentacion compositiva y lirica, no solo con la cancion, sino

con el album completo que se llama Yo Hago Lo Que Me Dé La Gana (2020) .
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Con base en esto, me pregunto: ;cuando fue la Gltima vez que se lanzd una pelicula que
transformara la perspectiva de un movimiento cultural o que, al menos, influyera en el
pensamiento colectivo? Por ejemplo, como ocurrié con Jaws (Spielberg, 1975) o Friday the 13th
(S. Cunningham, 1980), que hicieron creer a muchas personas que los tiburones son devoradores
de hombres o que los viernes 13 estan malditos. No recuerdo ahora ningun filme reciente que
haya tenido ese impacto, pero si varios videoclips. Tal vez porque, al ser un formato mas breve,
el video musical resulta mas accesible para los jovenes. No olvidemos que las generaciones mas
recientes son las mas multitarea de la historia. Por eso, entre otras razones, les cuesta tanto
concentrarse en cualquier actividad, incluido ver cine.

Ya no es raro ver adolescentes que van al cine y pasan tiempo en sus celulares. Las
peliculas de hoy en dia facilmente pierden su atencion, pero no por culpa de la obra en si, sino
por la velocidad con la que el internet ha moldeado el ritmo en que queremos consumir
contenido. Las peliculas se hacen cada vez mas cortas, mientras que los videoclips experimentan
ambos fendmenos: algunos se extienden y otros se acortan. En Spotify, por ejemplo, ya existe un
formato de video de tres a ocho segundos llamado "canvas", un mini bucle o fragmento del
videoclip que se usa para retener al usuario en la cancion por mas tiempo. Esto favorece al
algoritmo y genera interés en el oyente, motivandolo a ir a YouTube para ver el video completo.

La influencia de los videoclips también se explora en el libro La dictadura del videoclip:
Industria musical y suerios prefabricados, donde Jon E. Illescas entrevisto a jovenes de entre 15
y 24 afios, preguntandoles si consideran que los videoclips influyen en nuestra cultura. Un 95%
respondid que "si". Illescas narra el testimonio de Claudia, una joven de 19 afos que cuenta
como su amiga se alisto en el ejército motivada por el videoclip Part of Me (2012) de Katy Perry

(Illescas, 2015). Un fendmeno similar ocurrié con Wake Me Up When September Ends (2005) de
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Green Day, cuyo videoclip narra una historia de amor en la que un hombre decide ir a combatir
en la Guerra de Irak, lo que provoco discusiones entre los jovenes sobre las consecuencias
negativas de la guerra.

Samuel Bayer, director del videoclip, comentd en la revista Rolling Stone que, ademas de
inspirarse en la cancion, se basé en entrevistas con soldados que se habian alistado después de
ver un anuncio de television (Colapinto, 2005). En otra entrevista con MTV News, Bayer indic6
que no buscaba un videoclip predecible, sino algo que pareciera una pelicula. Pasé un mes
haciendo castings y ensayos, algo inusual en videoclips (Montgomery, 2005). El impacto de este
videoclip fue tan grande que, en 2009, el cineasta Michael Mayer adapt6 el dlbum para teatro,
presentando la obra en el St. James Theatre de Broadway. En octubre de 2016, Billie Joe
Armstrong reveld en una entrevista con NME que estaba trabajando en una adaptacion
cinematografica con HBO, inspirada en el videoclip pero mas cercana al cine surrealista que al
musical (Trendell, 2016). Sin embargo, en 2020, Armstrong anuncié que el proyecto se habia
pausado debido a la pandemia de COVID-19 y que no tenia fecha de reinicio.

En el documental Rammstein: In Amerika (Rossacher, 2015), el genio musical
norteamericano Moby menciona que, en los afos 90, los videoclips se convirtieron en una
herramienta fundamental para la promocion de discos. Explica cdmo, en esa época, la
combinacion de musica y video era esencial para lograr que una banda alcanzara el éxito
comercial. Moby describe que el formato del videoclip permitia a los artistas conectarse
visualmente con el publico y ayudaba a que la musica se difundiera masivamente, especialmente
en una época en la que plataformas como MTV jugaban un rol crucial en la industria musical.

Moby también habla de como esta dindmica influy6 en las carreras de muchas bandas

extranjeras para que tuvieran éxito en paises de otro idioma, como es el caso de Rammstein, ya
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que sus videoclips visualmente impactantes ayudaban a generar una base de fans mas amplia,
superando las barreras idiomaticas y culturales. Moby ademas comenta que en la década de los
90 's existian cuatro principales medios de difusion para la musica: la radio, el periodismo, los
conciertos y la television, pero que para esa fecha ya habian desaparecido tres de ellos; la radio
se habia corrompido por la estrategia de la payola, haciendo que solo promocionaran la musica
de artistas que pagaban por sus reproducciones, por cada cuatro revistas musicales existian 15
mil blogs de musica en Internet, y la MTV se habia convertido en un programa de reality shows
(Rossacher, 2015). Para la fecha en que Moby dio estas palabras atin no habia ocurrido la crisis
del COVID-19, que impacto6 fuertemente en los conciertos y las giras, el inico medio que habia
para el 2015 que aun era rentable para la promocion. Durante y después de la cuarentena, el
videoclip se convirtié en el mecanismo de difusion mas importante para un artista.

En el documental se cuenta que Rammstein era tan visionario y tenia tan claro que esto
ocurriria, que se adelantaron a su tiempo haciendo videoclips mas vinculados a la era del
post-internet y que fueran lo suficientemente controversiales como para revolucionar la industria,
de alli que surgieran videoclips como el de Pussy (2009) dirigido por Jonas Akerlund, que
terminé siendo censurado en todas las paginas de Internet, excepto las pornograficas, donde
finalmente se termino distribuyendo.

Segtn Ana Luisa Patifo, ex-vicepresidenta de marketing de Universal Music
Latinoamérica por 25 afios, en su canal de YouTube (Mi Disquera), a dia de hoy el videoclip es
importante como negocio por cuatro razones: su poder para la narrativa visual, el refuerzo de la
imagen y la marca, genera fans reales y es una fuente de ingresos adicional (Patifio, 2024). Por
ultimo, el testimonio mdas importante para esta tesis soy yo mismo. La musica y los videoclips

han influido profundamente en mi decision de estudiar cine. Algunos de los cineastas que
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también son musicos, como David Lynch, John Carpenter y Frank Zappa, fueron mi inspiracion.
Curiosamente, los conoci primero por su musica o videoclips, y no por sus peliculas.
Estado del arte: otro posible origen del videoclip

Desde los albores del modernismo y el arte contemporaneo, la produccion visual y
musical han mantenido una relacion particularmente intima. A lo largo del siglo XX, diversos
sucesos sacudieron a la sociedad mundial: en 1913, Luigi Russolo publico el manifiesto futurista
L'Arte dei Rumori (El arte de los ruidos), donde afirm6: "Los antiguos artistas intuian las
melodias de la naturaleza. Nosotros oimos hoy en dia, en nuestros ruidos, los ecos lejanos de
aquellas melodias". En 1919, Estados Unidos promulgé la Ley Volstead, también conocida como
la Ley Seca, desatando violentos enfrentamientos entre bandas criminales por el control del
mercado ilegal de alcohol. En 1928, Walt Disney presentd Mickey Mouse. Steamboat Willie, la
primera pieza audiovisual con disefio de sonido sincronizado, y la segunda pelicula en presentar
una banda sonora postproducida, después de The Jazz Singer (Crosland, 1927). En 1929, el
colapso de la bolsa en Estados Unidos provoco una crisis econdémica global, mientras la Segunda
Guerra Mundial (1939-1945), ademas de las tragedias, impulsé avances significativos en ciencia,
medicina y tecnologia. En 1969, los Beatles ofrecieron su tltimo concierto en la terraza de Apple
Corps; en 1977, se declar6 oficialmente el Dia Internacional de la Mujer el 8 de marzo; y en
1984, Steve Jobs present6 la Macintosh. Todos estos eventos, entre otros, marcaron hitos en el
siglo XX, catalizando una oleada de artistas que exploraron cada vez mas la fusion entre ritmos,
formas, simbolos, melodias, colores y efectos.

Uno de estos artistas fue Stan Brakhage, quien en su libro Brakhage Scrapbook:
Collected Writings, 1964-1980 describe la relacion simbidtica entre el sonido y la imagen en

movimiento, argumentando que ambas son parte de la experiencia sensorial del cine, creando asi
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sensaciones cinematograficas Unicas cuando se unen (Brakhage, S., 1982). El cine y la musica
unificaron a la perfeccion estos dos mundos (imagen y sonido), logrando que nuestro lenguaje se
adaptara para trabajar principalmente desde los sentidos de la vision y la audicion.

Cuando se piensa en la interseccion entre estas dos formas de arte, muchas veces se evoca
el cine musical, especialmente las producciones de las décadas de 1950 a 1970, como Singin' in
the Rain (Kelly y Dollen, 1952), West Side Story (Wise y Robbins, 1961) o Grease (Kleiser,
1978). Sin embargo, en esta ocasion me interesa estudiar la tendencia de los artistas a explorar
nuevas formas de comunicacion, no solo a través de peliculas, sino también mediante otros
mecanismos que conectan imagen y sonido, como las portadas de discos.

Desde mi perspectiva, las portadas de discos representan el eslabon perdido entre los
albumes narrativos conceptuales y el cine musical. Esta teoria se fundamenta en el hecho de que
ambos formatos alcanzaron su mayor auge durante y después de la Segunda Guerra Mundial. En
esos afos, se gestaron obras clave para el desarrollo del album conceptual y el cine musical. Por
ejemplo, In the Wee Small Hours (1955) de Frank Sinatra es considerado por muchos como el
primer album conceptual. El critico musical Dave Marsh sefialé en su libro The Heart of Rock &
Soul: The 1001 Greatest Singles Ever Made (1999) que In the Wee Small Hours es "posiblemente
el primer album conceptual de la historia de la musica pop" (Marsh, D., 1989), y la revista
Rolling Stone lo incluy6 en su lista de los 500 mejores dlbumes de todos los tiempos, afirmando:
"Es el primer album conceptual, un trabajo de sombria cohesion emocional" (Rolling Stone,
2023). Ademas, la portada del album, que muestra a Frank Sinatra solo en una calle desierta
iluminada por farolas azuladas, es muy cinematografica, reflejando los temas de melodrama,
tristeza, soledad y deseo. Will Friedwald compar6 esta portada con los carteles del cine negro en

su libro Sinatra! The song is you: a singer's art (1995).
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En paralelo a la aparicion de este iconico dlbum, se estrend Oklahoma! (1955) de Fred
Zinnemann, uno de los musicales mas populares del mundo. Estos eventos marcaron el inicio de
la edad dorada tanto para el cine musical como para la industria discografica. Elvis Presley lanzo
su primer album homoénimo en 1956, y ese mismo aio, Walter Lang dirigié el musical 7The King
and 1.

Hasta antes de esta época, los discos se empaquetaban en cajas genéricas de carton que
recordaban a albumes de fotos, de ahi proviene el término "album". Rikky Rooksby en su libro
How to Write Songs on Guitar: A Guitar-playing and Songwriting Course (2009) explica que la
palabra "album" en el contexto musical proviene de la musica cléasica, donde se referia a
colecciones de piezas musicales impresas o manuscritas, generalmente encuadernadas en libros.
Sin embargo, con la aparicion del vinilo en la década de 1940, el término comenzo a referirse a
colecciones de canciones, debido a la similitud de empaque con los albumes fotograficos
(Rooksby, R., 2009). El primer disco comercial con una portada ilustrada fue Smash Song Hits
(1939) de Rodgers & Hart, cuya portada fue disefiada por Alex Steinweiss para Columbia
Records, logrando un éxito comercial inusual para la época, segun Philip Kennedy para
lllustration Chronicles (Kennedy, 2016). Desde entonces las discograficas comenzaron a prever
la importancia del aspecto visual como herramienta de marketing.

Una década mas tarde, las portadas evolucionaron de lo meramente comercial a lo
conceptual y artistico, logrando contar historias sin necesidad de reproducir el vinilo. Mientras
tanto, el cine musical también se volvia mas sofisticado y experimental. Fantasia (1940) de Walt
Disney es un ejemplo de este desarrollo. Al mismo tiempo, el arte pictorico estaba saliendo de

los museos y galerias, encontrando su lugar en los hogares gracias a las portadas de discos, que
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eran mas accesibles que una pintura. Disenadores como Steinweiss se resistieron a las
restricciones del mundo del arte, creando portadas que trascendian lo puramente comercial.

Aubrey Powell, cofundador del estudio de disefio Hipgnosis, famoso por portadas
iconicas como Electric Warrior (1971) de T. Rex y Houses of the Holy (1973) de Led Zeppelin,
escribio en Hipgnosis Portraits (2014) que siempre disefiaron portadas como piezas de arte
independientes, aunque complementaban y enriquecian la experiencia auditiva del album
(Powell, A., 2014). En las décadas siguientes, la reduccion del tamano de las portadas con la
llegada del CD y la musica digital, las plataformas actuales de distribucién han obligado a los
disenadores a ser mas ingeniosos. Algunos han propuesto nuevas formas de interaccion con el
formato fisico, mientras que otros expanden las portadas digitales hacia medios mas cercanos al
cine o el arte interactivo.

Por ejemplo, Submarine (2024) de The Marias incluye un empaque lleno de agua,
simulando que el CD o vinilo estd sumergido. Blackstar (2016) de David Bowie brilla en la
oscuridad con un color azul fosforescente, revelando estrellas dentro del disco, evocando el tema
del album: la muerte. My Beautiful Dark Twisted Fantasy (2010) de Kanye West permite al
usuario modificar la portada, disefiando su propia version. En No Love Deep Web (2012) de
Death Grips, la banda lanzé el disco a través de la Deep Web con una portada censurada por ser
una fotografia de un miembro masculino, y en ARTPOP (2013), Lady Gaga integré una
aplicacion multimedia para expandir el concepto del album. Asimismo, Girls (2022) de Aespa
complementa su narrativa visual y musical con una serie web y una cuidada presentacion fisica
que simula una realidad virtual, que es el concepto del album, mostrando como las portadas

siguen evolucionando en la era digital.
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Partiendo de los ejemplos anteriores, podemos entender por qué, para mi, el videoclip no
es simplemente una continuacion del cine musical, sino una evolucion de las portadas de los
albumes. Estas portadas reflejan las tendencias culturales y tecnoldgicas de su época, al igual que
ocurre con el cine y sus efectos especiales. A medida que el arte de la portada de los discos ha
ido perdiendo relevancia, el videoclip ha avanzado en su desarrollo.

En términos generales, el videoclip comenzo a gestarse a mediados de los afios 60, pero
su protagonismo era limitado, y no desempeiiaba un papel crucial en la popularidad de los
artistas. Esto cambio6 en 1981 y 1982 con la apariciéon de MTV vy el disco compacto (CD), lo que
permitio reemplazar los vinilos con una imagen digital y en movimiento, como respuesta al
descenso en la venta de discos debido a la pirateria desenfrenada que comenzo6 en 1980. Steve
Albini, uno de los mas reconocidos productores de rock de la historia, responsable de In Utero
(1993) de Nirvana, coment6: "En los afios 80, la pirateria musical se convirtié en una epidemia
que amenazaba la viabilidad econdémica de la industria discografica. La facilidad de duplicar
cintas de casete provocd una disminucion masiva en las ventas de discos, y la industria se vio
obligada a adaptarse" (Albini, S., 2012).

El formato digital de consumo musical ha reducido las posibilidades de vender discos,
pero plataformas como MTV en el pasado y YouTube en la actualidad han utilizado el videoclip
como medio para captar nuevas generaciones de fans, quienes constantemente cambian de
estética, modas y se enfrentan a nuevas ideologias. Hoy en dia, a diferencia de hace treinta o
cincuenta afos, es posible cambiar de imagenes con gran rapidez, lo que ha disminuido la
durabilidad del impacto visual de las portadas de discos. Sin embargo, portadas iconicas, como
las creadas por George Hardie y Klaus Voormann, trascendieron la muasica misma y se han

convertido en referentes visuales. Tal es el caso de Abbey Road (1969) de The Beatles, Enter the
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Wu-Tang (36 Chambers) (1993) de Wu-Tang Clan o In the Court of the Crimson King (1969) de
King Crimson, cuyos impactos visuales contrastan enormemente con las portadas actuales.

Andy Warhol, uno de los grandes disefiadores de su generacion, cre6 portadas iconicas
que trascendieron lo pictdrico, vinculandose incluso con obras multimedia. Un ejemplo de ello es
el album homonimo The Velvet Underground & Nico (1967), cuya portada presentaba un platano
amarillo que podia despegarse para revelar uno color carne, simulando un falo y reforzando la
tematica sexual del disco. Warhol fue tan importante en la creacion de esta obra que su nombre
aparecid en la portada, en lugar del de la banda.

Peter Blake, creador de la portada de Sgt. Pepper's Lonely Hearts Club Band (1967) de
The Beatles, afirm6 en 2008 que las portadas de albumes apenas sobrevivieron el cambio del
vinilo al CD, y que la musica completamente digital podria hacer desaparecer las portadas
(Livingstone, M., 2009). Aunque algunas cosas no han sobrevivido, otras se han transformado y
adaptado a los avances tecnologicos. Como hemos visto, lejos de empeorar, la funcion de la
portada se ha complejizado.

La portada de un album sirve como una antesala de lo que vamos a escuchar,
incorporando una dimension visual a un arte que, en teoria, no la tiene. Una buena portada puede
mejorar la experiencia musical, mientras que una mala puede arruinarla. Algunos ejemplos de
portadas que capturan a la perfeccion la esencia de su contraparte sonora incluyen: Wish You
Were Here (1975) de Pink Floyd, que aborda temas como la ausencia y la corrupcion; OK
Computer (1997) de Radiohead, cuya portada minimalista refleja la melancolia causada por la
tecnologia y la globalizacion; /17 (2012) de Crystal Castles, que explora la violencia sexual y el
suicidio; Indicud (2013) de Kid Cudi, que transmite las emociones vinculadas al estrés

postraumatico, la depresion y la ansiedad; y To Pimp a Butterfly (2015) de Kendrick Lamar, cuya
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portada es una poderosa representacion visual de la lucha de la comunidad afroamericana por
alcanzar el suefio americano.

Uno de los elementos que mas potencia las portadas de albumes y su capacidad para
traducir un sonido en imagenes es la aplicacion de la teoria del color. El color puede expresar un
estado de &nimo o una emocién con tanta facilidad que llega a formar parte del desarrollo
semiotico de una imagen o palabra. Por ejemplo, asociamos una cara amarilla con la felicidad,
una roja con la ira o una azul con la tristeza. Un articulo de la BBC News, escrito por Mark
Ellwood en 2022, utiliza como ejemplo la influencia de los colores en nuestras emociones con
una estrategia adoptada por algunas carceles de Europa y Norteamérica, que comenzaron a pintar
las celdas completamente de rosa. La idea era suavizar los sentimientos de los presos e influir
positivamente en su comportamiento, ya que el rosa se percibe como mas enriquecedor y
empatico, a diferencia del rojo, que resalta la agresion (Ellwood, M., 2022).

Cuando analizamos la portada de 7o Pimp a Butterfly, observamos los colores negro, gris
y blanco. El negro transmite fuerza y poder; el blanco, pureza y esperanza; mientras que el gris
simboliza igualdad, modernidad y atemporalidad. Esta paleta de colores, combinada con la
composicion, crea un efecto de espacio y un anhelo de libertad, estableciendo un punto de
enfoque. A través de la imagen y el uso del color, conocemos el proposito del protagonista y sus
conflictos externos; incluso podemos imaginar el climax de la narrativa, convirtiendo la portada
en una historia por si sola, sin haber escuchado atn la musica.

Otro album que comparte una paleta de colores y una composicion similar es Reputation
(2017) de Taylor Swift, uno de los discos mas exitosos de la tltima década. No obstante,
Reputation utiliza estos colores de manera diferente. El negro, que predomina en el lado derecho,

representa oscuridad, maldad y luto; el gris en el centro denota pasividad o aceptacion, ademas
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de funcionar como una transicion hacia el blanco en el lado izquierdo, que simboliza verdad y
honestidad. A nivel simbdlico, la portada esta reforzada por una estética de tabloide o periodico,
donde el nombre “Taylor Swift” se repite numerosas veces como un mensaje anclado,
reafirmando la identidad de la artista para aquellos que no la reconocen visualmente.

El titulo del album, Reputation (reputacion, en espafiol), actia como un mensaje de
relevo. A nivel denotativo'®, indica que este es el disco Reputation de Taylor Swift, pero a nivel
connotativo'® sugiere quién es realmente Taylor Swift y qué define su identidad.
Fotograficamente, se utiliza un encuadre en plano medio corto de la cantante, creando suficiente
cercania para transmitir intimidad, pero manteniendo el espacio necesario para apreciar lo que la
rodea. La iluminacién es dura, dividida en tres colores, con un fondo blanco s6lido que refuerza
la idea de que no tiene nada que ocultar. Su postura y su mirada directa a la cadmara reflejan el
orgullo de ser quien es, y su reputacion y legado artistico hablan por si mismos. De este modo,
sin haber escuchado el album, la portada ya nos indica que la narrativa del disco gira en torno a
una autobiografia o autoficcion.

Estos ejemplos muestran cdmo una portada puede ser pensada de manera
cinematografica, con elementos narrativos y estéticos que deben estar en armonia con la musica.
Si la portada de un disco no encaja con el concepto musical, se sentird fuera de lugar. Esto es
comparable a lo que sucede en el cine: si cambidramos la banda sonora de Blade Runner (1982)
de Ridley Scott por musica de Justin Bieber, en lugar de la increible partitura de Vangelis, la
sensacion futurista y de ciencia ficcion seria un desastre. Del mismo modo, si usaramos un cartel

estilo Blade Runner para una comedia como E/ Paseo (Garcia, 2010), el ptblico podria

15 Mensaje obvio de una fotografia, es el primer elemento que identificamos cuando se piensa desde el codigo de la
naturaleza de las cosas.

'® Mensaje abstracto de una fotografia, es la interpretacion simbdlica que le damos a una imagen cuando se piensa
desde los codigos culturales.
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confundirse y acabar viendo una pelicula que no esperaban. Por eso es crucial que los cineastas
consideren la musica desde la primera etapa de creacion, y que los musicos piensen en sus
portadas durante el proceso de produccion, y no al final.

David Lynch, uno de los artistas mas aclamados del siglo XX, se destaca por sus
atmosferas surrealistas, logradas en gran parte a través de la musica. Esto no es casualidad, ya
que Lynch también es musico, y en diversas entrevistas, libros y masterclasses ha declarado que
utiliza la musica y la meditaciéon como herramientas clave en su proceso creativo. En su libro
Atrapa el pez dorado (2016), Lynch afirma que la musica y la meditacion son dos caminos muy
poderosos hacia la creatividad. La musica puede inspirar emociones profundas y desencadenar
ideas, mientras que la meditacion nos permite acceder a un estado de conciencia tranquilo y
receptivo, donde las ideas fluyen naturalmente. Al combinar ambas, dice Lynch, se abre una
puerta hacia un reino de creatividad ilimitada (Lynch, 2016).

Quentin Tarantino, uno de los cineastas mas populares de los tltimos afios, también ha
comentado que la musica es una parte integral de su proceso creativo, y que a menudo escucha
musica mientras escribe. RZA, integrante de Wu-Tang Clan y compositor de la musica de Kill
Bill Vol. 1 & 2 (2003-2004), mencion6 en un articulo para HipHopHero que Tarantino utilizaba
la musica de Wu-Tang Clan como fuente de inspiracion mientras escribia el guion. Segin RZA,
Tarantino le comentaba que una de las primeras cosas que hace al escribir un guion es elegir la
musica que utilizard en la primera secuencia, y a menudo tenia una lista de canciones para cada
pelicula mucho antes de comenzar a filmar (Whatley, J., 2012).

Por su parte, Andrei Tarkovski, considerado uno de los cineastas mas grandes e
influyentes de la historia, dedica un capitulo entero a la importancia de la musica y el sonido en

las peliculas en su libro Esculpir en el tiempo (1985). Tarkovski escribe que cuando el disefio
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sonoro y la musica se desarrollan en paralelo con las imagenes, se abre la posibilidad de crear
una nueva impresion que amplia la relacion del espectador con el objeto visual. Esto es
especialmente efectivo cuando la musica es concebida de manera organizada, lo que, segln €l,
transforma el mundo musical en algo profundamente cinematografico (Tarkovski, 1985).

Cuando Tarkovski habla de "organizacion", se refiere a la convergencia entre silencios y
ruidos, entre oscuridad y luz, entre el movimiento y la quietud de un objeto. Todos los elementos
que forman parte de lo cinematografico, como el espacio, el equilibrio, el color, las formas, el
movimiento, la escenografia, el vestuario, la edicidn, entre otros, también pueden integrarse en el
ambito musical y en la portada de un album, aunque no sea una imagen en movimiento. Esto se
debe a que, cuando cerramos los o0jos al escuchar musica, proyectamos imagenes que nos
transportan a un videoclip mental. Esta técnica es dificil de perfeccionar y puede requerir meses
o hasta afios de practica.

Un ejemplo destacado de esta integracion entre musica e imagen es Michael Jackson. Sin
temor a experimentar, ¢l siempre exigio el maximo esfuerzo de los creadores de sus portadas
para retratar su vision artistica. Dangerous (1991), su cuarto album de estudio tras la separacion
de los Jackson 5, es considerado por muchos fans como el punto algido de su carrera artistica,
tanto en lo musical como en lo visual. La ambiciosa portada del album y el cortometraje de
"Black or White" (su primer sencillo) son prueba de ello, segtn el historiador Joseph Vogel en
PopMatters (Vogel, J., 2020). En una entrevista para Ebony Magazine en 1992, Michael Jackson
comento que, al trabajar en Dangerous, su objetivo principal era crear una obra como la Suite
Cascanueces de Tchaikovsky, que, mil afios después, siguiera siendo tan relevante como el
primer dia. Esto debia reflejarse no solo en lo que las personas escucharan, sino también en lo

que vieran (Johnson, R. E., 1992). Por esta razon, Michael Jackson presion6 a Mark Ryden para
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que pintara la portada del album durante seis meses, realizando varios bocetos que capturaran la
grandeza que buscaba transmitir. Michael Jackson tenia claro que, en la musica, no aplica el
dicho "no juzgues un libro por su portada".

Gustav Elijah Ahr, méas conocido como LiL PEEP, es uno de mis referentes mas
importantes en términos de concepto, musicalidad y estética para When the Light Takes Us. LiL
PEEP ha sido reconocido como una figura central del emo revival o cuarta oleada del emo,
llegando a inspirar a marginados y subculturas juveniles. Algunos lo han comparado como el
Kurt Cobain de nuestra generacion, no solo por su estilo desgarrador al cantar y sus letras
melancolicas, sino también por su influencia en la escena del emo rap a mediados de los afios
2010 y su tragica muerte.

HELLBOY (2016) es, para mi, su obra maestra: un mixtape lleno de declaraciones
suicidas que retrata a un joven inmerso en la disforia, cantdndole a sus cicatrices de vida en
forma indulgente, descarada e insensible. El titulo no fue escogido al azar; segin LiLL PEEP, en
una entrevista para GQ en 2017, sabia que para algunos en su conservador pueblo natal, ¢l
resultaba aterrador e intimidante. LiLL PEEP se identificaba con el personaje de comic Hellboy,
un demonio que lucha contra seres de otra dimension mientras es constantemente atormentado
por su pasado, un paralelismo evidente con los temas abordados en el mixtape.

Aunque HELLBOY no fue el primer album de emo rap, muchos lo consideran un punto
de no retorno para el género y la experiencia definitiva del movimiento. No solo acentud
caracteristicas musicales, sino que también exploro estéticas y valores culturales nunca antes
vistos. Utilizé de manera extrema colores emblematicos del emo —como el rosa, rojo, negro y
blanco— en sus portadas y videoclips, combinados con encuadres intimos y fotografias que

retrataban la cotidianidad, creando un efecto de empatia. Las canciones de LiL PEEP presentan
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narrativas incompletas, historias que nunca tienen un desenlace claro, lo que invita al oyente a
adentrarse en su psique. Es como si exploraramos una mente llena de contradicciones, porque su
musica refleja una naturaleza defensiva y bipolar. Escuchar sus canciones es comprometerse con
su mundo, uno que jamas podremos conocer por completo, ya que lo mas intimo de su ser esta
oculto, no de manera explicita, sino en los pequefios detalles entre sus letras.

LiL PEEP también explord una tematica que ha influenciado profundamente la narrativa
de When the Light Takes Us: la yuxtaposicion entre sus deseos y su realidad, un conflicto
constante entre el superyo y su propia identidad. LiL PEEP ansiaba el éxito comercial y la fama,
pero al mismo tiempo buscaba un amor reciproco que sentia inalcanzable. Sabia que habia
valores mas importantes que la riqueza material, pero en lugar de ofrecer una solucion, sus letras
transmiten incertidumbre. Cuando escuché a LiL PEEP por primera vez, fue esa contradiccion
—1la lucha diaria por encontrar una respuesta a la pregunta ";quién soy yo?"— lo que me atrapo,
y decidi abordar esta misma cuestion en mi musica. Comprendi que no tengo por qué definirme
de manera rigida, ni en términos de género musical, ni en formato cinematografico, estético o
narrativo. Soy solo yo, y lo demas no importa. Mi obra es mi declaracion; el resultado final es lo
que realmente importa, no el proceso de creacion. Explicar mas alla seria como contar un final
que ni siquiera yo conozco, asi como LiL PEEP desconocia el tragico desenlace de su propia
vida.

Esto significa que la portada de un 4lbum funciona como una declaracion de tesis:
comunica la narrativa propuesta en la musica y el género, y no es simplemente una herramienta
promocional. Un ejemplo claro es el videoclip de Wake Me Up When September Ends (2005),
que se conecta perfectamente con la portada del album American Idiot (2004). En ella, una mano

sostiene una granada en forma de corazdn que sangra sobre un fondo negro, mientras que el
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nombre de la banda y el titulo del disco aparecen en blanco y rojo, evocando la paz, la violencia
y la guerra. Aunque en la cancion "Wake Me Up When September Ends" no se menciona la
guerra, en otras canciones del album si, lo que demuestra coémo los videoclips y las portadas
pueden estar conceptualmente interrelacionados y representar la esencia del disco.

Actualmente, la tendencia de conceptualizar y perpetuar la portada de un album a través
de una produccion audiovisual estd en su auge. Este enfoque no es solo un capricho de los
musicos, sino que parece haberse vuelto esencial y parte integral de la evolucion de la industria.
Con la disminucion del tamafo de las portadas y la dificultad para destacar los videos musicales
en plataformas como YouTube (a menos que seas una figura de renombre como Drake), cada
lanzamiento enfrenta un entorno mediatico saturado. Ante esta realidad, los artistas buscan
nuevas formas de hacer que su musica sea escuchada, casi como un deber moral.

Como resultado, ha crecido la tendencia de adaptar discos a un formato audiovisual, tanto
como estrategia de marketing como por necesidad artistica. Aunque es dificil precisar cuando
comenzo esta fusion entre musica y visuales, la critica suele sefialar Thriller de Michael Jackson
como un punto de partida esencial. Sin embargo, mas que trazar un camino claro para la musica
audiovisual, Thriller complejizé alin mas este enfoque. Antes de Thriller, ya existian obras
musicales adaptadas al cine, como 4 Hard Day's Night (1964) de The Beatles o Quadrophenia
(1979) de The Who, aunque no eran consideradas videoclips, sino peliculas musicales cuyo
soundtrack era el album del mismo nombre. Estas obras no eran expansiones artisticas del album,
ya que la musica estaba al servicio de la imagen y no al revés. Lo que hizo a Thriller diferente
fue que el videoclip estaba subordinado a la narrativa lirica y musical que Michael Jackson
proponia, explorando temas como la dualidad humana, la atraccién por lo desconocido, la

paranoia y la lucha interna. Esto se refleja en la transformacioén de Michael Jackson en un ser
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sobrenatural, que simboliza una reflexion sobre la identidad y la aceptacion de uno mismo,
mientras que la presencia de zombis encarna el miedo a la muerte y la decadencia, otros de los
temas presentes en el album.

Esta forma mas metaforica de representar visualmente la musica ha dado lugar a nuevos
términos, en los que muchos artistas han utilizado la portada de sus discos como una puerta que
conecta su musica con videoclips de estilo cinematografico. Estos a veces se denominan
cortometrajes, peliculas, albumes visuales o canvas, y aunque son formatos distintos en términos
de distribucion, creativamente no lo son. Kanye West, durante un video promocional para su
album y pelicula de nombre Cruel Summer (2012) dice: “paso tanto tiempo trabajando en la
portada de mis albumes, como en el concepto de un video, como en una cancidn; todo lo
complementario a la portada es tan importante como la portada en si misma, mientras trabajo en
las canciones veo la obra de arte y me pregunto ;/asi es como suena esta cancion, se ve de esta
forma?”. En resumen, para Kanye West, tanto la musica, como la portada y la pelicula, aunque
son piezas distintas, al final se trasladan a una obra totalitaria. Y otros ejemplos de esto son
Runaway (2010) de Kanye West, Tropico (2013) de Lana Del Rey, Lemonade (2016) de
Beyoncé, Endless (2016) de Frank Ocean, The Odyssey (2016) de Florence + the Machine, If [
Can't Have Love, I Want Power (2021) de Halsey, Blue Weekend (2021) de Wolf Alice o Circus
Maximus (2023) de Travis Scott. Estas obras estan profundamente conectadas con las portadas
de sus albumes y las piezas audiovisuales, con imagenes relacionadas entre si. Es como si la
portada del album funcionara como el cartel promocional de una pelicula. La conexion entre el
género musical, el género cinematografico, el concepto y la narrativa —tanto musical como
visual— estd tan intrinsecamente ligada a la portada que, en algunos casos, la portada del album

funciona como una representacion del universo visual que lo acompafia.
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En la musica electronica, por ejemplo, es comuin que los videoclips se inspiren en
peliculas de comedia juvenil (coming-of-age) como Superbad (Mottola, 2007), donde se retrata
el hedonismo tipico de vacaciones de primavera o verano: fiestas descontroladas, ausencia de
figuras paternas, sexo, drogas, alcohol y mucho humor relacionado con el escapismo juvenil. Los
videoclips de musica electronica estan fuertemente influenciados por este tipo de peliculas. Un
buen ejemplo es Sexy Chick (2009) de David Guetta o Bounce (2011) de Calvin Harris, cuyos
videoclips pueden compararse con Superbad y las portadas de sus albumes (One Love de David
Guetta y /8 Months de Calvin Harris, respectivamente) con los flyers de este subgénero de
peliculas.

El videoclip, y en especial aquellos comparados narrativamente con una pelicula, ha
dejado de ser una simple alternativa a los videos musicales tradicionales para convertirse en una
necesidad. Son una herramienta para promocionar un album como un concepto integral y una
oportunidad para competir en mayor escala. Esta tendencia ha adquirido tal relevancia que
incluso premios como los MTV Video Music Awards y los Grammy Awards han creado
categorias especificas para reconocer estas producciones.

Metodologia

El proceso de investigacion de esta obra comenz6 con la experimentacion del lenguaje
audiovisual, aplicando las herramientas aprendidas a lo largo de mi carrera en el desarrollo de un
videoclip conceptualizado como un teaser para el largometraje When the Light Takes Us. Este
proceso se dividio en varias etapas: primero, realicé una busqueda bibliografica que respaldara
las nuevas técnicas de creacion que utilicé durante la gestacion del proyecto. Posteriormente,

estas técnicas fueron discutidas con mi asesora para establecer una direccion clara.
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A continuacion, recopilé caracteristicas compartidas entre diversas piezas audiovisuales
que me sirvieron de inspiracion; luego, dichas caracteristicas fueron depuradas y clasificadas
segun su relevancia para el proyecto. Durante este proceso de investigacion-creacion, utilicé la
portada del album como campo de experimentacion previo al rodaje del teaser. Mientras
desarrollaba la portada, probé la fusion de las ideas que previamente habia trabajado en las
memorias de direccion.

Al concluir el proceso de experimentacion, pude identificar tres caminos metodologicos,
los cuales se desglosan a continuacion.

La sinestesia

La sinestesia'’ fue el primer elemento que exploré en el proceso de descubrir mi faceta
artistica. Lo sinestésico, sin embargo, no puede definirse con precision como un pensamiento
filosofico ni como una técnica o movimiento artistico. Mdas bien, es una forma de creacion que
emerge de los sentidos. Aunque hasta hoy no se ha encontrado una manera tnica o definitiva de
crear arte desde lo sinestésico, existen numerosas obras que han partido de este enfoque: cine,
pintura, musica, danza, entre otras. Esto se debe a que no hay una tinica forma de percibir lo
sinestésico.

En su articulo Los 11 tipos de sinestesia (v sus caracteristicas) (2021), el psicologo
Nahum Montagud, de la Universidad de Barcelona, explica que "la sinestesia es un fenémeno
por el cual la percepcion sensorial se da simultaneamente a través de dos sentidos diferentes, los
cuales estan interconectados [...], permitiendo diversas combinaciones de sentidos" (Montagud,
2021). En otras palabras, la sinestesia implica un cruce de sentidos, y cada combinacién de estos

genera un tipo diferente de experiencia.

17 Del griego synaesthesis, union de los sentidos.
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Segun un estudio de la BBC, una de cada 2.000 personas en el mundo tiene sinestesia,
pero solo una de cada 23 es consciente de ello, ya que quienes la padecen lo experimentan de
manera automatica y constante (Swain, 2014). Es decir, la mayoria de las personas con sinestesia
ni siquiera son conscientes de su condicion, incluso muchos artistas. Estos ultimos suelen
referirse a sus procesos creativos no desde lo sinestésico, sino desde lo filosofico,
describiéndolos como algo "magico" que surge de un lugar indeterminado de su cuerpo, casi
como una manifestacion espiritual.

En su tesis doctoral Aportaciones teoricas y practicas sobre la sinestesia y las
percepciones sonoras en la pintura contemporanea (2004), Timothy Baird Layden explica que,
desde la biologia, este "lugar desconocido" se encuentra en una parte del cerebro mamifero
llamada el sistema limbico, el cual regula nuestras memorias, emociones y comportamientos. Es
decir, en esta region se desarrollan nuestros sentidos mas primitivos e instintivos. Layden
también sefala que, dentro del sistema limbico, cuando un receptor sensorial estimula a otro, esta
interconexion puede traducirse en cualquier tipo de percepcion. Por ejemplo, para muchas
personas, el sabor del chocolate genera una sensacion de bienestar o energia, ayudando a
contrarrestar el cansancio o la tristeza. Un efecto similar podria lograrse a través de canciones
que transmitan una sensacion de "dulzura" (Layden, 2004).

En el arte, existen multiples ejemplos de sinestesia. El poeta francés Arthur Rimbaud, en
su soneto Vocales (1883), ofrece una interpretacion surrealista de la eternidad, en la que asigna
colores a las vocales: la "A" es negra, la "E" es blanca, la "I" es roja, la "U" es verde, y el

uOmegaISH

es azul. En las artes plasticas, la serie Sonidos de la hierba (1946) de Jackson Pollock
incluye obras como “Sustancia reluciente” y “Sustancia que riela”, donde aplica la técnica del

Action painting, que dota a sus obras de un caracter gestual. Aqui, la aleatoriedad o

'8 Ultima letra del alfabeto griego.
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experimentacion controlada estan regidas por parametros como el ritmo de su pintura o los
colores que usa, decididos en funcion de una experiencia sonora.

En el libro Los ojos de la piel: La arquitectura y los sentidos del arquitecto y tedrico
Juhani Pallasmaa se proporciona un marco tedrico interesante, donde se analiza como la
arquitectura puede evocar experiencias multisensoriales que trascienden la mera visualidad,
invitando a una reflexion profunda sobre el impacto sinestésico de los espacios construidos.

Pallasmaa sostiene que la arquitectura moderna ha privilegiado el sentido de la vista en
detrimento de los demas sentidos, lo que ha empobrecido nuestra relacion con los espacios. A
través de una aproximacion sinestésica a la arquitectura, Pallasmaa propone un retorno a la
experiencia integral del cuerpo, donde la vista no es el inico medio para percibir el entorno, sino
uno mas en el conjunto de una experiencia corporea total (Pallasmaa, 2014).

En el libro también se habla sobre como el sonido juega un papel crucial en la
percepciodn sinestésica de los espacios. Pallasmaa discute como la acustica puede modificar
nuestra experiencia del espacio arquitectonico. Dice que un espacio puede parecer mas amplio o
mas intimo dependiendo de como se comporta el sonido dentro de el. En este sentido, la
arquitectura no solo moldea el espacio visual, sino también el sonido que lo habita (Pallasmaa,
2014).

En una sala de conciertos, por ejemplo, la calidad de la actstica define la relacion entre el
oyente y el espacio, transformando la percepcion sensorial de los sonidos que resuenan en el
entorno. La arquitectura bien disefiada se convierte en un instrumento que amplifica, suaviza o
modula el sonido, generando una experiencia sinestésica en la que el espacio visual y sonoro se

entrelazan.
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Pallasmaa menciona cémo ciertos espacios historicos, como las iglesias o los palacios,
fueron disefiados con una profunda comprension del sonido. En estos lugares, el eco o la
resonancia no son efectos secundarios, sino parte integral del disefio arquitectonico. El espacio
resuena, creando una atmosfera multisensorial donde el sonido se convierte en una extension de
la arquitectura misma. El sugiere que la arquitectura también apela a nuestra memoria sensorial y
emocional. Los espacios que habitamos nos recuerdan experiencias pasadas, despertando
emociones y sentimientos que se entrelazan con nuestras sensaciones actuales. Este fenomeno
sinestésico es particularmente evidente en lugares que tienen una conexion personal o cultural
profunda, donde la arquitectura se convierte en un catalizador para la evocacion de recuerdos.

Michel Chion en su libro La Musica en el Cine, también propone una idea
complementaria, y dice que el sonido, y particularmente la musica, puede crear espacios dentro
del cine. Ya que el sonido, al igual que las imagenes, tiene la capacidad de definir las
dimensiones de una escena, de sugerir la proximidad o lejania, de expandir o contraer el campo
visual. Por ejemplo, en una escena en la que un personaje esta solo en una habitacion pequeiia, el
uso de una musica estruendosa puede hacer que el espacio parezca mas grande y ominoso. De
manera similar, una musica suave y contenida puede hacer que un espacio amplio parezca intimo
y cerrado (Chion, 1997).

En muchas peliculas de ciencia ficcidn o terror, la musica es fundamental para crear una
atmosfera de inmensidad o claustrofobia. Un claro ejemplo es Alien (1979) de Ridley Scott,
donde la banda sonora de Jerry Goldsmith juega con la expansion y contraccion del espacio
sonoro para aumentar la sensacion de aislamiento y peligro en la nave espacial. Los pasillos de la
nave Nostromo, que transporta a los protagonistas pueden compararse con las de un laberinto y

en la escena introductoria, podemos ver que Nostromo desde afuera, tiene la forma exacta de un
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castillo gotico, de hecho, el Xenomorfo tiene mucha similitud a las gargolas, esta union de
formas, arquitectura, musica y sonidos alimenta la imaginacion del espectador para percibir al
extraterrestre como un demonio.

En este sentido, la sinestesia no solo se refiere a la activacion simultanea de varios
sentidos, sino también a la conexion entre las emociones y nuestras experiencias subjetivas. El
espacio y el sonido, cuando estd disefiado para ser percibido integralmente, se convierte en un
espejo de nuestros sentimientos, memorias y estados mentales. Es decir que aunque una persona
no sufra de sinestesia de forma bioldgica o psicolédgica, si puede hacerlo a través de una serie de
simbolos colectivos que implanta el autor de la obra, si es que crea la pieza conscientemente.

Asi fue como desarroll¢ el proyecto de When the Light Takes Us durante la etapa final de
la cuarentena, junto a mi amigo Ramus Spark. Nos impusimos una especie de exilio en un
apartamento en el centro del municipio, con una vista a las montafias y a la Piedra del Pefiol
desde un sexto piso. Alli, trabajamos durante casi un afio con un grupo de artistas de diversas
disciplinas, todos con un propdsito en comun: crear un disco de rap innovador. Mientras yo
escribia el guion en una computadora, Ramus Spark componia los versos de las canciones en
otra. Intercambidbamos ideas en tiempo real: las secuencias que yo desarrollaba para el guion se
modificaban si no lograban sostenerse ritmica o liricamente en los versos, y algunas letras que
encajaban en las canciones terminaban ilustrando escenas que luego integraba en el guion. Del
mismo modo, reflexiondbamos sobre los colores, la iluminacion y el vestuario que los personajes
debian llevar, segiin como sonaba el disco en ese momento.

Cuando las canciones estaban casi terminadas, comenzamos a convocar al resto de los
artistas, especialmente a otros musicos, para que tocaran las composiciones que habiamos

escrito. Regrabamos la mayoria de los instrumentos que yo habia interpretado anteriormente, al
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mismo tiempo los estilistas, la maquilladora y el equipo de fotografia disefiaban el universo
visual del album. Al inicio de cada jornada, conversdbamos sobre las influencias que cada uno
queria compartir: escuchabamos musica nueva, veiamos peliculas o leiamos libros que nos
inspiraran. Tratdbamos estas obras como si fueran nuestro “Maestro Yoda”, analizdndolas y
debatiendo sobre ellas. Al final del dia, reflexionabamos sobre lo logrado, escuchabamos la
musica, y en algunas ocasiones organizabamos fiestas para reforzar nuestra conexién humana.

El proceso se repitio cuando comenzamos a montar el teaser. Modificamos nuevamente
las canciones para adaptarlas al montaje que imaginabamos. Este ejercicio implico un proceso
sinestésico en el que buscdbamos sincronizar el ritmo del montaje, la colorizacion, el sonido y
los dialogos. Esto nos llevo a regrabar versos, reescribir partes del guion e incluso a realizar
doblajes en el estudio, con el objetivo de equilibrar la obra musical con la cinematografica. No
concebiamos el sonido y la imagen como elementos dispares, sino como una creacion paralela
guiada por lo sinestésico.

Esta metodologia de creacion la tomé inspirada en Andy Warhol y su estudio The
Factory, el lugar donde se gestaron algunas de mis obras favoritas, como Chelsea Girls o
Exploding Plastic Inevitable (1967), que fueron concebidas de manera similar junto con los
albumes Chelsea Girls (1967)y The Velvet Underground & Nico (1967), respectivamente.

Otra obra que utilicé como referencia fue Purple Rain (1984), el segundo album de
estudio de Prince & The Revolution, que fue lanzado como banda sonora de la pelicula
homoénima dirigida por Albert Magnoli ese mismo afio. Cuando el disco salio, la critica lo
considero la declaracion mas grande y audaz de Prince, elogiando sus innovaciones y su estética
androgina. Prince desafid los estereotipos de género y raza, y fue uno de los primeros musicos en

abordar el erotismo desde una sexualidad androgina y amorfa. En un articulo de Los Angeles
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Times de 2016, August Brown y Josh Rottenberg describen a Prince como la primera estrella
"post-pop" en romper con las categorias de género y raza, transmitiendo a sus fans un mensaje
crucial: estd bien ser diferente (Brown y Rottenberg, 2016). Ese mensaje llegé a mi en un
momento crucial de mi vida, mientras asumia la transiciéon de mi hermana mayor y me
preguntaba qué debia estudiar al terminar la secundaria. El afio que descubri el album de Purple
Rain, habia lanzado mi primer album de estudio, Lux Aeterna (2015), y por casualidad encontré
el CD de Prince en la coleccion de musica de mis padres. Fue como magia. Habia descubierto a
un musico que combinaba muchas de mis identidades: sexualmente abierto, sin miedo a ser
percibido como femenino; musicalmente rompedor e indefinible; y visualmente, la conjuncion
perfecta de musica, teatro y danza. Prince era cine musical y sinestesia pura. Ese fue uno de los
momentos clave que me llevé a querer estudiar cine.

Por primera vez, me conecté con un artista que pensaba de forma sinestésica. En una
entrevista para NME, Prince explico que “el significado de Purple Rain es el apocalipsis y, al
mismo tiempo, el amor verdadero, porque cuando hay sangre en el cielo, el rojo y el azul dan
como resultado el parpura” (Jones, L., 2012). Segun Eva Heller, en su libro Psicologia del color:
Como actuan los colores sobre los sentimientos y la razon, el parpura representa la
transmigracion'® de las almas, ya que enlaza la vida con la muerte. Dentro del arcoiris, marca el
limite entre lo visible y lo invisible; al caer la tarde, es el ultimo color que vemos antes de que
comience la noche. Simboliza la seduccidn, el sexo desinhibido, la feminidad y la
homosexualidad (Heller, 2008).

La influencia de Purple Rain se puede apreciar en todo mi proyecto. A simple vista, en la
paleta de colores elegida para el disefio de mi album, destacan los tonos rojos, azules y purpuras.

Estos colores también se reflejan en la iluminacion y el arte del largometraje, junto con el negro,

' El intercambio o peregrinacion del espiritu de un cuerpo a otro.
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que esta presente en todas partes. El negro, en combinacion con el rojo y el azul, crea una
atmosfera que evoca la muerte y el erotismo, los dos ejes conceptuales tanto en Purple Rain
como en When the Light Takes Us. Otro ejemplo de inspiracion es el guion, ya que ambas
historias son autorreferenciales: en ambas, el vocalista del album es el protagonista y ambas
narran la historia de un musico talentoso que lucha por alcanzar la fama mientras lidia con una
relacion conflictiva con el amor de su vida.

Para concluir, en la musica, la sinestesia se refiere a la capacidad de algunas personas
para experimentar asociaciones sensoriales cruzadas, como ver colores mientras escuchan
sonidos o percibir espacios mientras escuchan musica. Este fendmeno puede enriquecer la
creacion y percepcion musical, permitiendo que los artistas sinestésicos visualicen sus
composiciones de una manera Unica, lo que puede dar lugar a obras innovadoras y
multisensoriales.

El storytelling

En 1868, Modesto Cubillas descubri6 un yacimiento que revolucionaria la historia de la
humanidad: un complejo de cuevas ubicado cerca de la ciudad de Santillana del Mar, en Espafia.
Este sitio, conocido como la Cueva de Altamira, contiene arte rupestre®’, como dibujos al carbon
y pinturas policromadas que incluyen manos humanas y figuras geométricas. Segun el
arqueologo Marcelino Sanz de Sautuola, quien dedico afios a investigar las cuevas, estas obras
no podian haber sido hechas por seres humanos, pues tienen alrededor de 36.000 afios, lo que
generaba escepticismo sobre su origen. Sin embargo, la importancia del descubrimiento de
Altamira no radica tanto en su origen, sino en lo que representa para la humanidad en relacion

con su tiempo de antigiiedad y el desarrollo de nuestro lenguaje.

2 Forma de expresion pictorica que nace en los tiempos paleoliticos.
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"En el arte no hay ni pasado ni futuro", dijo en una ocasion Pablo Picasso, quien quedo
impactado por las imagenes de Altamira, probablemente porque comprendio que el impulso
artistico por representar y reinterpretar el mundo es una necesidad inherente al ser humano. Este
es el verdadero valor de Altamira: no solo es una prueba que respalda la teoria de la evolucion de
Darwin?!, sino también un testimonio de como el hombre, a medida que evolucionaba, desarrollo
un lenguaje simbolico, capaz de comunicar y describir situaciones, una de las caracteristicas que
mas nos distingue de los animales no humanos.

Laura Ponce Pascual define el término Storytelling desde un analisis morfoldgico en su
tesis de grado Storytelling: El uso de la narrativa para crear un universo de marca, como "el
arte de contar (‘tell’) una historia (‘story’) desde lo sociocultural, desarrollado a partir del uso del
lenguaje y la necesidad de explicar sentimientos, describir o teatralizar situaciones". Ella
argumenta que cada movimiento cultural y artistico utiliza técnicas narrativas, metaforicas o
literales, que los hacen tnicos, pero todos comparten elementos como acontecimientos,
personajes, espacio y tiempo (Pascual, 2021). Otra definicion relevante es la de la Federation for
European Storytelling® (FEST), que describe el storytelling como "un arte primitivo que sirve de
base comunicativa, imaginativa y creativa para crear un didlogo intercultural, donde se plasman
ideas y se establece un vinculo con la cultura pop y el patrimonio" (FEST, 2023). Esto puede
verse claramente en el caso de Altamira.

Es decir, el Storytelling es la capacidad de transmitir una historia de tal forma que el
receptor se identifique con aquello que el emisor desea expresar. Un gran narrador es aquel que
consigue trascender la conciencia humana para conectarse con el inconsciente colectivo®,

generando una emocion compartida. También es importante entender que cuando hablamos de

2l Los animales evolucionan por supervivencia a lo largo del tiempo, dando origen a nuevas especies.
22 Red internacional conformada por organizaciones de 28 paises que se dedican a estudiar sus lenguajes.
2 Estudio del psicoandlisis sobre las experiencias que sentimos comunes, sin haberlas vivido en carne propia.
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storytelling, no solo nos referimos a una palabra acunada en inglés, sino a un concepto que se ha
utilizado para describir una de las principales cualidades de los musicos angloparlantes. El
término storytelling esta mas relacionado con la narracion en la musica que con los canones
narrativos aristotélicos o de Hollywood. Los cantantes estadounidenses han sido reconocidos
histéricamente como grandes narradores musicales, desde pioneros del blues como Muddy
Waters, pasando por el folk de Bob Dylan, hasta el rap de 2Pac. La industria musical
estadounidense ha sido durante décadas una de las mas influyentes del mundo, enriquecida por
diversas diasporas que han contribuido a la creacion de una amplia variedad de géneros.

Steve Turner, en su libro Beatles '66: The Revolutionary Year, afirma que los artistas que
escriben sus canciones en inglés utilizan recursos lingiiisticos que los hacen destacar, ya que el
inglés es un idioma con un vocabulario relativamente limitado. Esto exige un mayor dominio de
la rima, la cadencia, el simbolo, la imagineria y la metafora (Turner, 2016). Como resultado, los
compositores norteamericanos han tenido que volverse cada vez mas ingeniosos en su narrativa
poética, evitando caer en los clichés de sus predecesores.

Entre los cantantes norteamericanos que han influido en mi arte del storytelling, destaco a
Taylor Swift, quien ha explorado diversas formas narrativas en sus albumes. Por ejemplo, en
folklore (2020) y evermore (2020), creados durante la pandemia de COVID-19, desarrolla
personajes individuales en canciones autocontenidas, con tramas que se entrelazan a lo largo del
album para formar una macrohistoria que explora temas relacionados con la fantasia. En
contraste, en albumes como Fearless (2008) y Red (2013), realiza una exploracion mas personal,
presentando el amor como una decision valiente y salvaje que marca la juventud.

Para ilustrar mi inspiracion en el storytelling de Taylor Swift, propongo analizar el

sencillo “I Knew You Were Trouble” de su album Red. En esta cancion, Taylor Swift describe
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como las emociones mas cercanas al amor pueden transformarse en miedo y, finalmente, en un
doloroso rechazo que ella pudo prever desde el inicio de la relacion. La letra narra una historia de
una relacion turbulenta que Taylor Swift podria haber evitado, pero que asumio6 debido a un
apego evitativo® y desorganizado®, con la ilusion de que seria diferente. Esta emocion es
descrita por la psicologa Anita Vangelisti en Feeling Hurt in Close Relationships (2009) como el
resultado de rechazos emocionales acumulados, lo que puede causar problemas de autoestima,
una mayor sensibilidad al fracaso y ansiedad al enfrentar conflictos en las relaciones. Esto, a su
vez, provoca respuestas emocionales intensas, predominantemente negativas (Vangelisti, 2009).
El videoclip de “I Knew You Were Trouble”, dirigido por Anthony Mandler, es una
extension visual de estas emociones. En una entrevista con The Sunday Times en 2013, Taylor
Swift explicd que el video narra la historia de una chica que se enamora demasiado rapido y
luego enfrenta las consecuencias de sus decisiones (Geller, 2012). El videoclip comienza con
Taylor Swift despertando en un desierto lleno de escombros tras un concierto, como si emergiera
de un estado delirante. Flashbacks intercalados muestran su relacion con un personaje que
contrasta con su personalidad. Narrativamente, la imagen de apertura establece un contexto
desorientador, mientras Taylor Swift explora espacios poéticos como el desierto, simbolo de la
confusion y el olvido en un “mundo postapocaliptico”, donde “mundo” representa la relacion y
“postapocaliptico”, las consecuencias. La estética vintage de Taylor Swift (cabello desalifiado,
puntas rosadas, maquillaje gético, botines vaqueros, pantalén negro de mezclilla y una cadena
con un dije en forma de llave) conecta con un publico joven, pues el concepto del album aborda
el amor y la madurez durante los primeros afios de la juventud. En una entrevista con Billboard

en 2012, Taylor Swift afirmo6: “las canciones capturan mis emociones de los veinte afios, cuando

?* Cuando una persona es incapaz de compartir sus emociones e intimidad con su pareja.
% Cuando una persona tiene conductas contradictorias.
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sientes que has aprendido lo suficiente, pero sabes que aun te falta mucho. Es ese sentimiento de
despreocupacion y miedo ante decisiones importantes” (Gallo, 2012).

Esta idea se refuerza con la voz en off de Taylor Swift al inicio del video: “I knew his
world moved too fast and burned too bright, but I just thought... How can the devil be pulling
you toward someone who looks so much like an angel when he smiles at you? Maybe he knew
that when he saw me. I guess I just lost my balance. I think that the worst part of it all wasn't
losing him. It was losing me” (sabia que su mundo se movia muy rapido y brillaba como el sol,
pero pensé... ;Como puede el diablo empujarte a los brazos de alguien que luce como un angel
cuando te sonrie? Tal vez €l lo sabia cuando me vio. Supongo que perdi mi equilibrio. Pienso que
la peor parte de todo no fue perderlo. Sino perderme a mi). Tras este monologo, se desencadena
el conflicto narrativo y comienza la cancion. El videoclip concluye con la misma imagen de
apertura, utilizando un Flashforward que resume la historia, sugiriendo que se trata mas de un
cortometraje que de un simple videoclip.

La influencia de “I Knew You Were Trouble” en mi proyecto se refleja principalmente en
coOmo ambas narraciones comienzan con uno o mas narradores autodiegéticos, quienes exponen
sus perspectivas sobre el amor basadas en experiencias vividas. Los estados emocionales de los
personajes en When the Light Takes Us son similares a los de Taylor Swift, y también utilizo la
técnica de intercalar imagenes. Por ejemplo, Tammy (coprotagonista de mi proyecto) aparece
preparandose para salir después de ducharse, en un estado de ansiedad, desolada y pensativa,
mientras que Ramus Spark (el protagonista) parece tranquilo con otra mujer en su habitacion. La
voz en off de Tammy concluye con las lineas: “No siento que esté en una relacion como quisiera

estar y... tampoco me parece justo para €l [...] 2019, febrero de 2019”. A partir de ahi, comienza
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la cancion “Tammy’s Call”, transportando al espectador a un pasado donde Ramus Spark y
Tammy compartian momentos de intimidad.

Otra de mis referencias en el arte del storytelling es Kate Bush, cantautora y productora
britanica aclamada por su habilidad para contar historias donde predominan el horror y el
romance. Kate Bush también es reconocida por su uso de la intertextualidad?, tomando prestadas
diversas formas de arte, como la pintura, las novelas y el cine, especialmente de su infancia, para
componer sus letras. En la biografia Kate Bush: The Biography, escrita por Rob Jovanovic en
2005, Kate Bush afirma que cuando reinterpreta otras obras artisticas no realiza una copia directa
ni las plagia, sino que las filtra a través de sus propias experiencias (Jovanovic, 2005).

Un ejemplo claro de esto es su cancion “Wuthering Heights”, de su primer album The
Kick Inside (1978), que es una adaptacion libre de la novela gotica homoénima escrita por Emily
Bronté en 1847. En la cancion, Kate Bush combina didlogos extraidos de la novela con su
particular estilo teatral, cimentando su reputacion y permitiéndole lanzar su album debut a los 19
anos, con la produccion de David Gilmour de Pink Floyd, en pleno apogeo de la banda.

Su audaz proceso de reinterpretacion de la novela fue una gran influencia para mi, y
decidi adoptarlo como método de escritura para mi album. Un ejemplo de ello es la cuarta
cancion del disco, titulada “Light’s Room”, cuya letra escribi junto con Ramus Spark. Para esta
cancion, nos inspiramos en una carta de confesion que habia escrito para mi expareja, asi como
en el poema “La diosa de 1.80” de Charles Bukowski, extraido de su libro Love is a Dog from
Hell (1977). Al igual que en “Wuthering Heights”, existe una similitud en la premisa de ambas
canciones, ya que en las dos se expresa, con una sensacion de inercia, la suplica de una mujer en

una noche fria por entrar en los “suefios himedos” de su amado.

%6 Relacion compartida entre diferentes obras para una creacion textual.
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Para resumir, el storytelling en la musica se refiere al arte de contar historias a través de
las letras y composiciones musicales. Los artistas utilizan recursos poéticos, narrativos y
emocionales para construir tramas o expresar vivencias, conectando profundamente con su
audiencia. Este tipo de narrativa musical no solo se enfoca en los elementos tradicionales del
relato, como personajes y acontecimientos, sino que también transmite emociones y experiencias
universales a través de metaforas y simbolismos. Artistas como Taylor Swift o Kate Bush han
destacado en el storytelling, usando su musica para tejer historias personales o ficticias que
resuenan emocionalmente con los oyentes.
El vanguardismo

Durante la primera mitad del siglo XX, las artes comenzaron a explorar la estética de la
tecnologia analogica, la reproduccion mecanica y las corrientes progresistas. El ensayo de Walter
Benjamin, La obra de arte en la época de su reproductibilidad técnica (1939), fue una obra
fundamental para el anélisis de la estética de los medios. Este escrito surgioé en un periodo de
importantes transformaciones artisticas, particularmente en musica y cine, que demandaban
nuevos enfoques criticos. Benjamin revisé el contexto cultural de las bellas artes a la luz de los
avances tecnologicos y cientificos, identificando cémo dichos avances ofrecian oportunidades,
pero también como el fascismo?’ se apropiaba de los medios de comunicacion. Segun sus
palabras: "incluso en la mas perfecta de las reproducciones, una cosa queda fuera de ella: el aqui
y ahora de la obra de arte, su existencia unica en el lugar donde se encuentra" (Benjamin, 1939),
refiriéndose a la cultura de masas, que desde su perspectiva creaba arte inicamente para el
consumo masivo, sin una vision distintiva de la realidad.

Las ideas de Benjamin dividieron a sus lectores. Por un lado, los académicos elogiaban su

enfoque materialista para reinterpretar las artes, mientras que muchos artistas consideraban sus

27 1deologia politica que promueve el totalitarismo y la extrema derecha.
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fundamentos eurocéntricos insuficientes desde una 6ptica posmoderna. Motivados por
contradecir a Benjamin, estos artistas comenzaron a aprovechar los avances tecnologicos y
cientificos para centrarse en la experimentacion creativa, replanteando los conceptos y técnicas
clasicas heredadas del arte antiguo. Asi, surgi6é una nueva idea sobre lo que debia considerarse
arte.

Este grupo de artistas adopto el término avant-garde (vanguardia en francés) para
englobar una serie de obras que contradecian los pensamientos heredados por Benjamin. En
Teoria de la vanguardia (1974), Peter Biirger explica que estos artistas promovian filosofias
izquierdistas y abogaban por reformas culturales validadas por su innovacion, desafiando los
canones establecidos para definir qué es arte (Biirger, 1974). Estos primeros vanguardistas se
oponian a las politicas y valores de la sociedad dominante, replanteando la importancia del
capitalismo y la comercializacion del arte. En las artes plasticas, por ejemplo, algunos artistas se
preguntaron si era posible esculpir o dibujar criaturas que no existen en la naturaleza, como
unicornios o dragones, cuestionando si se podia crear algo completamente auténtico.

Este desafio artistico llevo a figuras como Pablo Picasso a explorar conceptos como la
teoria de la relatividad a través del cubismo, como lo ejemplifican obras como La Vie (1903) y
Femme assise (1909), ambas anteriores a los postulados de Albert Einstein sobre la relatividad
en 1905 y 1915. Picasso se preguntaba si era posible representar algo desde multiples
perspectivas al mismo tiempo, lo que condujo al surgimiento del cubismo y del surrealismo.

En el cine, muchos realizadores vanguardistas adoptaron una metodologia similar a la
experimentacion cientifica, donde la creacion artistica requeria procesos de teorizacion y
demostracion. Un ejemplo destacado es Walt Disney, quien descubrid técnicas clave para el

desarrollo del cine moderno, como la sincronizacion de sonido e imagen; la introduccion del
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color, el storyboard, la animacidn con perspectiva forzada y la profundidad de imagen, y Walt
superd los limites del arte y la tecnologia para crear la primera pelicula animada de la historia,
Snow White and the Seven Dwarfs (1937). Estos avances, que hoy son estandares de la industria,
en su momento representaron una auténtica vanguardia. Otros cineastas, como Stan Brakhage,
Agnes Varda, Jonas Mekas y Andy Warhol, optaron por una creacion mas solitaria, explorando
narrativas no aristotélicas y creando problemas perceptivos desde la semiotica.

En particular, Andy Warhol presentd experimentos controversiales como Empire (1965),
un largometraje de 485 minutos que consiste en un unico plano del Empire State Building al
amanecer, y Chelsea Girls (1966), codirigida con Paul Morrissey, que exploraba relaciones
erdticas en un hotel y fue pionera en el uso del split screen para contar dos historias
simultdneamente. La estética de Chelsea Girls, con su paleta de colores sobresaturados, su
caracter pseudo-documental y la pantalla dividida, ha sido una gran influencia en mi proyecto,
donde intento contar dos realidades en paralelo, vinculando esta idea con la teoria de la
relatividad desde una perspectiva cubista, al estilo de Picasso.

Uno de los artistas de hip-hop mas visualmente fascinantes es Kanye West, quien posee
un agudo sentido de la narrativa y ejecuta habilmente técnicas vanguardistas en la construccion
de su identidad a través de las portadas de sus albumes y videoclips, como es el caso de
"Famous", el primer sencillo de su sexto album, The Life of Pablo (2016). Este videoclip,
dirigido por el propio Kanye West, destaca por su porosidad entre diferentes formas de arte,
como el documental, el performance y la pintura. Aunque se presenta como una ficcion, esta
filmado con una videocamara VHS, evocando la estética de un video casero o un documental.

Al inicio del videoclip, la imagen cae directamente en una toma del sol sobre las nubes,

donde se aprecian el cielo y las montafias en un sublime horizonte. Esta imagen pintoresca, con
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colores pastel, sugiere que se trata de un amanecer. La escena de apertura puede considerarse una
representacion de las declaraciones hechas por Kanye West en 2013, cuando en una entrevista
para BBC Radio con Zane Lowe afirmo6: “We Culture, Rap is the new Rock and Roll, We the
Rockstar [...] and I’'m a God” (Nosotros somos cultura, el rap es el nuevo rock and roll, nosotros
somos estrellas del rock [...] y yo soy un Dios). Desde este contexto, la imagen excelsa del cielo
puede interpretarse como una metafora de las personas famosas que se encuentran en la cima de
la industria de la moda y, por lo tanto, son quienes mas influyen en nuestra cultura. En este caso,
se refiere a los raperos que han alcanzado la ctispide de la industria y como han reemplazado a
los rockeros gracias a sus audaces declaraciones culturales e innovaciones artisticas, donde ¢l se
presenta como el “Dios” de esta revolucion. Esto sugiere que la imagen aparentemente objetiva
del cielo es, en realidad, la subjetividad de Kanye West; es decir, el punto de vista de un hombre

que esta por encima de la fama.

Segundos después de esta hermosa y abstracta atmosfera, se introduce lo que se puede
considerar la trama principal: una yuxtaposicion de imagenes televisivas relacionadas con los
momentos de controversia en la vida del artista. Estas imagenes son cruciales, ya que conectan la
idea de que los raperos son las nuevas estrellas del rock. La secuencia principal da inicio y la
camara, en mano, se desplaza lentamente sobre cuerpos desnudos iluminados inicamente por la
luz de la cdmara, utilizando planos detalle y primerisimos planos que evitan revelar, en un
principio, la identidad de los sujetos, creando un efecto de sextape. A medida que avanza el
videoclip, el encuadre se abre y las secuencias se alargan, revelando la identidad de otros
personajes famosos (George W. Bush, Anna Wintour, Donald Trump, Rihanna, Chris Brown,

Taylor Swift, Kim Kardashian, Ray J, Amber Rose, Caitlyn Jenner y Bill Cosby) que estan al
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menos tangencialmente conectados con Kanye West. Esta conexion forma un circulo mas grande
que la vida misma, donde sus relaciones personales y los incidentes publicos entre ellos
solidifican e impulsan su fama, al mismo tiempo que les obligan a confrontar antecedentes
turbios en sus carreras. Esto argumenta la decision de Kanye West de usar la estética de una
pelicula porno casera, ya que esta encarna perfectamente las ideas propuestas en la introduccion
y las expande.

El sextape es un acto de testimonio o almacenamiento de un momento intimo y
normalmente privado entre parejas, pero cuando involucra a celebridades de este calibre, se
convierte en un espectaculo, casi un freak show?®. Como se ha visto en el pasado, los momentos
ajenos al arte de las celebridades pueden impactar tanto que estas sean mas recordadas por su
vida que por sus obras, como es el caso de Britney Spears. En otras ocasiones, resulta mas facil
convertirse en una figura popular haciendo algo irrelevante que realizando obras verdaderamente
revolucionarias. Esto provoca que la vida privada influya mas en la vida publica, hasta el punto
en que ambas se vuelven inseparables e indistinguibles, haciendo que se pierda el derecho a la
intimidad y a lo que es genuino en uno mismo. Por ello, el estilo de una cinta porno es la
metafora perfecta para los compromisos que una persona debe asumir con su fama en ascenso.

Hacia el final del videoclip, la musica se detiene y una parte significativa del metraje
queda dominada unicamente por el sonido de los ronquidos de los “actores”, creando un efecto
de voyeurismo® que enfatiza la fascinacion por la imagen privada de los famosos. El director
aleman Werner Herzog habl6 sobre este momento especifico en un video ensayo realizado para
la revista Fact en agosto de 2016: “Nuestra comprension del yo superior ha cambiado de manera

profunda y radical [...] su ritmo lento y con poca accioén, la baja calidad y la suma y resta de

28 Circo caracterizado por presentar personas con anormalidades y deformaciones genéticas.
% Fetiche de tener relaciones en espacios publicos y con personas mirando.
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elementos sonoros ayudan a empujar al espectador hacia un efecto de realismo magico [...] nunca
he visto algo asi” (Welsh, 2016). Para mi, esta secuencia es comparable al movimiento
vanguardista del Dogme 95, concebido en 1995 por los cineastas daneses Lars von Trier y
Thomas Vinterberg como un manifiesto con reglas que proponen la creacion de un cine
extremista y rebelde.

Entre las reglas que cumple Famous se encuentran:

e Solo puede usarse la cdmara en mano.

e Debe estar rodada a color y solo puede ser iluminada por la luz interna de la camara.
e No se pueden usar efectos opticos ni filtros.

e La pelicula no puede contar con escenas de accion superficiales.

e El formato de pelicula debe ser 35mm o VHS.

e El director no puede aparecer en los créditos.

Lo que demuestra que el videoclip de Kanye West es bastante cercano al cine
vanguardista, incluso hasta el punto de que podriamos compararlo con la primera pelicula del
Dogme 95, Festen (1998) de Thomas Vinterberg, que cuenta la historia de Christian, un hombre
millonario que llega a un hotel con su familia para celebrar el 60 cumpleafios de su padre, pero
que al iniciar la cena de bienvenida decide cambiar el rumbo del encuentro y se levanta para dar
un discurso donde revela que su padre abuso sexualmente de ¢l y de su hermana menor Linda,
que se suicido a causa de sus repetidos abusos. La pelicula Festen expone el lado oscuro de las
personas con poder y, al igual que el videoclip de Famous, esta filmada con una camara VHS, lo
que amplifica la incomodidad de su trama siniestra. El uso de la camara en mano, con giros
drésticos, desenfoques intencionales y zooms en momentos clave, le otorga a la pelicula un toque

surrealista, similar al tratamiento visual del videoclip. Retomando la obra de Famous, después
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del momento de los ronquidos, abyeccion e intimidad con las celebridades que rodean a Kanye
West, el video corta a negro para dar paso a los créditos, presentados con una tipografia de estilo
VHS que refuerza el concepto visual.

Al concluir, aparece la escena postcréditos, una composicion visualmente impresionante
que muestra a los cuerpos acostados en una cama gigantesca, con una escala de colores que
evoca el arte de alta cultura. La calidad de la imagen cambia a 35mm altamente saturado,
evocando la cinematografia de Stanley Kubrick. La camara se aleja lentamente en un zoom out
desde un plano detalle de Kanye West hasta un plano general cenital, revelando la composicion y
la pose de las figuras, que evocan el estilo de una pelicula surrealista mientras se representa el
estatus socioeconoémico, la influencia y el hedonismo. Cuando la camara se detiene, ocurre un
jumpscare: Kanye West se despierta sudoroso y postcoital, mirando directamente a la camara.
Este contacto visual intimo crea un efecto de rompimiento de la cuarta pared (similar al de
Thriller). De repente, la imagen corta nuevamente y transiciona a una toma similar a la inicial:
un amanecer sublime, con un sol brillante como el oro y colorido como un arcoiris.

Esta secuencia final es perfecta porque conecta dos ideas clave. Primero, la nocion de que
Kanye West esta en la cima de la industria de la moda, sugiriendo que la imagen siempre fue
subjetiva, mostrando a Kanye observando las vidas de los demas desde el cielo, como un
rockstar y como una figura divina. En segundo lugar, el sol, probablemente el elemento mas
publico que existe en la Tierra, provoca en cada persona una experiencia unica al contacto con
sus rayos. También es interesante que este fotograma se sitie justo después de la toma que
desmitifica el suefio americano, lo que sugiere que aunque la fama tiene aspectos deslumbrantes,
también puede convertirse en un obstaculo para cosas fundamentales en la vida, como la relacion

simbiotica y espiritual con el sexo.
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Famous reinterpreta la nocion de hibridacion mediatica y la evolucion profunda que Lev
Manovich expone en su libro E/ lenguaje de los nuevos medios de comunicacion (2006), en
relacion con las imégenes visuales y la narrativa grafica del videoclip, que reflejan el ascenso de
un artista nihilista y autodestructivo hacia el cine vanguardista. Gracias a este enfoque, el
impacto de Famous en la industria fue inmediato. En un articulo de 2016 titulado Kanye West's
Famous video: Is it art?, publicado en The Guardian, se recogen las reacciones de figuras
destacadas. La guionista Lena Dunham describio el video como "uno de los esfuerzos artisticos
mas inquietantes de la memoria reciente y una obra emblematica de la cultura de la violacion".
Por su parte, Vincent Desiderio, el pintor que inspiro el video, lo elogié afirmando: "Famous
demostro el poder de la imaginacion para trascender las expectativas categoricas. [...] Es un
cuadro hermoso y terriblemente extrafio" (Helmore, E., 2016).

Famous ha sido una referencia importante para mi, especialmente por su concepto del
videoclip como una sextape surrealista. Mi largometraje, ademas de estar concebido como un
videoclip, es un hibrido entre los géneros erdtico y psicodélico.

Para concluir, me gustaria resumir el concepto de "arte vanguardista" a partir del ejemplo
anterior, definiéndolo como un conjunto de técnicas cuyo objetivo es expandir y romper los
limites establecidos, asi como las categorizaciones impuestas por la prensa tradicional. Para
alcanzar esta meta, los artistas de vanguardia emplean métodos poco ortodoxos, que permiten
reinterpretar los lenguajes propios de las artes clasicas. El vanguardismo surge a partir de dos
enfoques: el primero es la investigacion técnica y tecnologica, y el segundo, la exploracion
expresiva y sensorial. A partir de uno o ambos enfoques, el proceso de experimentacion obliga al

creador a cuestionar, probar, explorar y formalizar nuevas teorias.
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El arte vanguardista se caracteriza por su resistencia, aunque no necesariamente como
una alternativa al arte mainstream. Un ejemplo de esto es Michael Jackson, quien, como vimos
anteriormente, con el lanzamiento de Thriller, experimento con el formato del videoclip,
expandiendo los horizontes de la industria musical al conectarla con el cine, y cuestionando las
definiciones hasta entonces aceptadas del videoclip y el cine musical.

En mi proyecto, cada una de mis metodologias creativas podria calificarse como
vanguardista, ya que plantean formas de produccion distintas a las convencionales en el cine.

Memorias de produccion
Notas de elaboracion

When the Light Takes Us nacio6 con la intencion de ser una obra de represalia y
experimentacion expresiva, en la que pudiera crear una suerte de autoficcion. La pasion y el
realismo fueron claves para construir estas cartas de amor y odio, dedicadas a quienes atin no
encuentran su camino hacia la luz, tal vez porque sus corazones estan confusos, obtusos, débiles,
deprimidos y, en ultima instancia, avergonzados. Esta pelicula no esta pensada para competir en
festivales de cine tradicionales, ni su musica para ser bailada; es una historia de romance real que
invita a la reflexion. Es la obra que siempre sofi¢ cuando me escapaba del colegio para hacer
musica. Esto es lo que siempre quise decirles a esos "rockeros puritanos" que me sefialaron de
vendido por explorar diferentes géneros, uno tras otro, como si fuera algo nuevo para mi. Nunca
me ha interesado el arte clasico ni sigo modas. Soy un artista en constante cambio, me aburro
facilmente repitiendo lo mismo dos veces. Y a los consumidores clasicos puede que no les guste
esto, pero no los culpo, tampoco es para ellos. Mi publico objetivo son romanticos
incomprendidos, personas con empatia y sensibilidad, académicos que aman lo extrafio, jovenes

que estan perdidos, que no saben qué camino seguir, qué estudiar, donde trabajar o de quién
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enamorarse. Jovenes que viven en conflicto con las drogas, con su identidad, con sus familias y
amigos. Jovenes que esperan que el intelecto que alguna vez habit6 novelas clasicas y peliculas
de antafio regrese a los artistas de nuestra generacion, si es que alguna vez se fue. Y no me
refiero a una forma de arte superior. Creci escuchando a Frank Zappa y ABBA, y podria hacerme
una playlist con ambos por igual.

When the Light Takes Us es una obra que se realizara desde la independencia creativa y
financiera. Todo saldra de mis propios recursos e ingenio, asi como el de mi amigo Ramus
Spark. Hemos liderado nuestros proyectos sin el apoyo de productoras o sellos discograficos.
Hasta hoy, hemos actuado como artistas independientes en el sentido mas estricto. Lo que
invertimos en nuestros discos proviene de otros discos. Lo poco que ganamos con el album lo
invertimos en la realizacion del teaser. Al igual que los artistas que mas nos inspiran, creemos
que asi debe ser: independientes, aunque eso implique luchar en estos tiempos de crisis social y
econdomica mundial. Cuando conoci a Ramus, senti que fue en el momento perfecto, como si el
destino lo hubiese puesto en mi camino para hacer ese disco que siempre sofié, y para crear, €s
necesario tener una razon que vaya mas allad de ganar popularidad.

Cuando comenzamos el rodaje, atin estabamos en la segunda etapa de la cuarentena, y no
podiamos trabajar con un equipo grande, ni teniamos permisos suficientes para rodar los dias
necesarios. Tenia tres dias planificados, pero la alcaldia de El Pefiol solo me autoriz6 uno, lo que
me obligd a comprimir tres dias de rodaje en uno solo. Sin embargo, fue el rodaje mas solemne y
tranquilo que he tenido. Todo mi equipo estaba formado por jovenes de entre 16 y 23 afios, a
quienes conoci mientras daba clases de musica y danza en la casa de la cultura o en el colegio
municipal. Comenzaron siendo mis alumnos, se convirtieron en mis colegas y ahora son mis

amigos. Tuve la oportunidad de verlos crecer. Alejandro Penagos, por ejemplo, es uno de mis
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bateristas y fue el encargado de la fotografia durante el rodaje. Lo conoci cuando daba clases de
danza y €l estaba en cuarto grado. Se gradu6 en 2023. Su padre, Mauricio, un promotor
importante en la escena del techno en Medellin y de la musica electronica en el oriente
antioqueno, fue la primera persona que crey6 en mi, llevando mi show a diferentes festivales
cuando tenia apenas 15 afos.

Esta experiencia me ha servido para entender la importancia de dejar un legado, de
transmitir conocimiento, ayudar, ensefiar nuevas formas y dar oportunidades a nuevas ideas. Por
eso insisto en fortalecer la independencia de las nuevas generaciones. No se trata solo de mi, sino
del pequefio grupo de experimentadores que he formado en El Pefiol, y que ha ido creciendo con
artistas de otras partes del mundo, como mi amigo Atna de Costa Rica y mi amiga Lia de Brasil,
con quienes colaboro en mis proyectos musicales y audiovisuales a distancia desde hace afos. Y,
una vez mas, todo parte de nuestros propios recursos ¢ ideas. He trabajado de esta manera desde
2017, cuando me independicé de Play Time Records (México) y fundé el colectivo In Searching
Death Rec, cuyo nombre alude a la transformacion.

Para finalizar, quiero aclarar que no estoy firmando una declaracion de guerra; estoy
proponiendo un nuevo camino, uno en el que los sectores musical y cinematografico puedan
unirse para influenciar a otros artistas de ambas disciplinas, especialmente a los jévenes, que en
el futuro no deberian ser nuestra competencia, sino nuestros aliados.

Ficha técnica

Juan Pablo Alvarez: director, guionista, productor, soundtrack, montajista
Jonathan Ramirez: actor protagonista, productor, soundtrack

Diana Henao: actriz secundaria

Veronica Marin: actriz protagonista
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Juan David Ramirez: actor secundario
Bibiana Buitrago: disefiadora de vestuario
Esteban Agudelo: making of
Andrés Arboleda: making of
Alejandro Penagos: foto
Alejandro Sanchez: foto
Harol Osorio: estilista
Carolina Vallejo: estilista
Lina Alvarez: maquillista
Reflexiones o texto argumentativo

Conclusion

Cuando comencé mi carrera musical en 2015, lo hice de una manera un poco distinta a
como suelen hacerlo la mayoria de los artistas. No debuté con un sencillo, sino con un album de
estudio, sin lanzamientos previos de singles o EPs. No buscaba generar una “expectativa”
fragmentada; mi intencion era ofrecer una experiencia completa. Tenia 17 afios y me escapaba de
clases para trabajar en las canciones que conformaron ese disco. El proceso de creacion fue
particularmente enriquecedor, ya que no solo estaba influenciado por otros albumes, sino
también por bandas sonoras, y entre tantas, hubo una que marco6 especialmente: Twin Peaks
(1990), compuesta por Angelo Badalamenti y David Lynch. La atmésfera de ensuefio, lo oscuro
y lo intangible eran mis principales atracciones en los sonidos y texturas de esa banda sonora.

En aquel momento, desconocia por completo la serie y la figura de David Lynch como
director de cine. Estaba convencido de que solo era un musico, y me hice fan de sus discos y

otras bandas sonoras que habia compuesto para sus largometrajes. Esto fue asi hasta el segundo
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semestre de 2018, cuando ingresé a estudiar cine. Una tarde, conversando con mi amigo y
compaiero Alex Trecco, descubri que Lynch también era director de cine. El fin de semana
siguiente, decidi ver su pelicula Blue Velvet (1986) y Twin Peaks: Fire Walk with Me (1992), y
me llevé una gran sorpresa. La portada de mi primer album, Lux Aeterna (2015), es
asombrosamente "lynchiana" y recuerda mucho a Twin Peaks, pero hasta entonces yo no habia
visto la pelicula ni la serie. Aun asi, cuando hablé con mi discografica sobre el concepto y la
estética de la portada, fui tan preciso en la descripcion de la atmdsfera que buscaba que alguien
podria pensar que la imagen proviene de una secuencia de la serie.

Esa revelacion fue clave para mi, porque me hizo cuestionar como la banda sonora de
Twin Peaks, siendo mayoritariamente instrumental, pudo evocar tan perfectamente las imagenes
de Lynch en mi cabeza. Para buscar respuestas, comenc¢ a retroceder hasta mi infancia y
adolescencia, conectindome con las obras musicales que me habian inspirado, pero ahora desde
la perspectiva de un estudiante de cine. Dirigi todo el conocimiento que recibia en la universidad
hacia mi carrera musical, intentando comprender como las imagenes podian desarrollarse en la
mente de un musico, de manera similar a como Beethoven componia grandes obras estando
sordo, reteniendo la musica en su memoria a través de imagenes. ;Seria esto ciencia o
espiritualidad? Estas inquietudes me llevaron al concepto de sinestesia, con el que me senti
identificado por la manera en que aprendi a leer, hablar, componer y producir.

Sin embargo, la mayoria del cine que conocia no conectaba conmigo en esa idea. Los
videoclips si lo hacian. Cuando comparaba videoclips con los discos que analizaba, encontraba
una traduccion poética entre musica e imagen, y ese fue el camino que decidi seguir en mi
carrera. Muchos de los cineastas que hoy me inspiran se acercan mas al cine psicodélico, poético,

experimental y de autor.
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Cuando llego6 la cuarentena por el COVID-19, ocurrid otro momento crucial en mi
carrera. Hasta entonces, en todos los cortometrajes en los que habia participado, siempre trabajé
en el departamento de sonido, pero nunca habia puesto a prueba realmente mis conocimientos y
técnicas adquiridas en la universidad. En lugar de quedarme quieto en mi habitacion, decidi
aprovechar la oportunidad y compré mi primera camara. Me propuse hacer un cortometraje por
semana, donde yo hiciera absolutamente todo. Durante el primer mes y medio de la cuarentena,
publiqué todos los cortometrajes en mi canal de YouTube, como una serie o un semi album
audiovisual. Estos proyectos fueron muy importantes para mi, porque en cada uno de ellos
exploré las metodologias que expongo en esta tesis, asi como varias de las técnicas analizadas en
el marco teorico.

Después de esta experiencia, entré al estudio con mi amigo Ramus Spark para trabajar en
When the Light Takes Us. Para ese punto, ya tenia una perspectiva completamente
cinematografica de la musica: veia el trabajo de un director o productor cinematografico como
equivalente al de un productor musical o ingeniero de sonido; el del montajista como el de un
editor musical; el del director de arte o fotografia como el disefiador de una portada de disco; y el
del guionista como el compositor o escritor de un album. Ambos procesos creativos estan
mediados por componentes tecnoldgicos, como una camara o un micréfono, un programa de
edicion o de produccion musical, y las herramientas que utilicemos definiran el resultado final.

Las limitaciones técnicas, temporales y de personal que enfrenté durante la cuarentena
me permitieron experimentar y fortalecer mi hipotesis de que el videoclip también es cine. Un
ejemplo clave fue cuando tuve que filmar When the Light Takes Us: habia planificado tres dias
de rodaje, pero solo obtuve permiso para uno. Esto me obligd a condensar todo el trabajo en una

sola jornada, algo que habria sido imposible con un equipo tradicional de cineastas. Sin embargo,
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mi equipo estaba compuesto por artistas de diferentes disciplinas, y sin experiencia en el campo
audiovisual, y eso me obligo6 a ensefiarles a entender el cine a través de la musica.

Este enfoque hizo que el rodaje se pareciera mas a una improvisacion de jazz o a una
coreografia que a un rodaje convencional. Aunque mas del 50% del material filmado qued¢ fuera
del montaje final, me senti satisfecho con el resultado porque mi equipo logré entender el cine, al
menos de forma general, desde la perspectiva de la musica. Aprendieron a ver las similitudes
entre manipular el sonido y manipular la imagen, o entre desarrollar una estética musical y
conceptualizar una pelicula.

Este proyecto me permitio poner en dialogo el cine y la musica de una manera intuitiva,
rompiendo con las reglas convencionales y permitiendo que tanto yo como mi equipo
aprendiéramos y nos expresaramos libremente. Trabajar en When the Light Takes Us no solo fue
un desafio, sino una experiencia transformadora que me ayudé a consolidar mi vision artistica y
mi forma de crear, donde cine y musica se entrelazan como disciplinas complementarias.

Como productor musical, lo primero que hago al grabar un disco es escuchar la cancion:
su secuencia de acordes, melodia, ritmo y letra. Luego, discuto con el artista el estilo: ;Cual sera
el mejor para esta cancion? ;Qué enfoque estilistico sera el mas adecuado para lograr el objetivo
del artista? Este objetivo puede ser diverso: convertir al artista en una superestrella, ganarle el
respeto de otros musicos, llamar la atencion de la critica, o incluso crear un videoclip, como fue
mi propdsito con Ramus Spark mientras grabdbamos el album. Nos planteamos: "Hagamos estas
canciones para luego adaptarlas como una pelicula que parezca un videoclip". Ese fue el
momento clave de nuestro proceso creativo, pues nos ayudo a definir las tacticas y el camino

correcto en términos estilisticos: ;Usaremos baterias actsticas o cajas de ritmos? ;Bajos



WHEN THE LIGHT TAKES US - TESIS DE GRADO 109

sintetizados o electronicos? ;A qué tempo serd? ;Qué tonalidad tendra? ;La voz llevara autotune
o afinacion natural? Todas estas decisiones estan en funcion del objetivo principal.

Dado que desde el principio nuestro objetivo fue adaptar este disco a un formato
audiovisual, debiamos pensar como productores de una obra cinematografica, no discografica.
La musica que creamos no la buscabamos fuera; no fue algo que tomamos del aire. Vino de
nuestro interior. Mi tarea como director y productor era transformar esas ideas concebidas junto a
Ramus Spark en algo tangible. La musica no se toca ni se ve, solo se siente. Mi mision era hacer
que esas canciones fueran algo mas palpable: la luz, el arte, la actuacion, todo formaba parte del
proceso.

La textura de los sonidos sirve a la musica de la misma manera que los colores sirven a la
imagen. Esa es una de las ensefianzas mas valiosas de este proyecto. Cuando vemos una pelicula,
puede que nos moleste si la imagen es demasiado brillante o demasiado oscura, pero la mayoria
de las veces lo olvidamos y quedamos atrapados por la historia y las actuaciones. Lo mismo
ocurre cuando manipulo las frecuencias del sonido: siempre quiero que sean lo mejor posible,
pero hay ocasiones en las que una escena requiere mas oscuridad o brillo en la imagen, y la
diferencia entre escenas puede ser muy marcada o, a veces, mas sutil. En el cine, ese trabajo lo
hace el colorista, quien, al final, define coémo la fotografia se completa con el color y la
iluminacién. En la musica, esa tarea la realiza el ingeniero de sonido, quien mezcla y masteriza
el disco, decidiendo como el sonido complementara la musica.

Por esa razon, me encargué de la postproduccion del teaser, ya que, al haber mezclado y
masterizado el album, conocia cada cancion como la palma de mi mano, sabia cuales
representaban momentos oscuros o luminosos, y podia traducirlos a términos de iluminacion y

color en la imagen. Las letras de las canciones funcionan como el guion, y el director decide
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como contar la historia. Todos los roles en una pelicula los veo de manera similar a los que
intervienen en la creacion de un album; mis albumes también son peliculas, incluso cuando no
tienen una contraparte audiovisual.

Imaginemos una escena de una pelicula: una pareja joven discute sobre un tema serio,
quizas una infidelidad. Los actores interpretan los didlogos y transmiten las emociones indicadas
por el guion o el director. ;Como deberia visualizarse esta escena? ;Deberia ser un primer plano
de sus rostros? ;Un plano contraplano? ;Qué obtendra el espectador de esta eleccion? Otra
opcion seria un plano secuencia medio, con ambos rostros visibles, uno frente al otro, mientras la
camara gira y el fondo se ve fuera de foco. O bien, un plano general en el que se vean fotos de su
boda y de sus hijos en los costados, con la camara estatica y cortes ligeros que subrayen el
desbalance de su matrimonio. El camarodgrafo y el director colaboran para encuadrar la escena
con el mayor impacto emocional, y el montajista toma estas decisiones para hacer avanzar la
trama.

Este mismo didlogo ocurre entre el ingeniero de sonido, el productor musical y el
secuenciador de un album. ;Se necesita una voz con mucha reverberacion, como si estuviera en
una iglesia, o con poca, como si estuviera en una habitacion pequenia? Si el ingeniero sabe como
serd el escenario del videoclip, podra decidir la reverberacion adecuada para la cancion. Si el
secuenciador entiende en qué punto de la historia va la cancion, sabra en qué nimero ubicarla
dentro del album. ;Deberia ir al principio y dar spoilers? ;O al final, donde tal vez se pierda el
concepto del album? El secuenciador de un album debe comprender la experiencia que se quiere
transmitir, de la misma forma que el montajista lo hace al organizar las escenas de una pelicula.

Deberiamos hablar mas de estos aspectos cuando se hacen dlbumes, porque no son tan

diferentes de hacer una pelicula: ambos son historias, y las decisiones técnicas afectan el
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resultado final. Este conocimiento no lo adquiri estudiando musica, sino cine. Sin embargo,
también hay elementos que aprendi por mi cuenta estudiando musica desde casa, y que rara vez
se mencionan en las materias dedicadas a la parte sonora. Un ejemplo es como nos conectamos
con la musica, algo que ocurre a través de tres sistemas psicoldgicos: El sistema motor, que
conecta el cuerpo con los ritmos y define el montaje en términos de imagen. El sistema emotivo,
que conecta el espiritu con las melodias y define la estética en términos de fotografia. El sistema
cognitivo, que conecta los pensamientos con las letras y define el guion en términos de narrativa.

Si esto se ensefiara en las universidades, seria mucho mas sencillo para los directores que
no dominan el lenguaje musical transmitir a su equipo de sonido lo que realmente desean para
sus peliculas. Por eso, cuando retomamos las clases presenciales, empecé a ver “métodos de
investigacion”, donde indagué mas sobre estos experimentos que realicé en cuarentena. Quise
volver a iniciar el ciclo de aprendizaje, pero esta vez desde un angulo mas académico, lo que me
llevo a estudiar la historia del videoclip y su relacion con el cine. Me enfoqué en como los
artistas que me inspiraron concebian la musica como si fueran peliculas. Este estudio me condujo
a analizar mis obras favoritas bajo la luz de teorias que habia investigado.

El analisis de estas obras me revel6 que cuando el videoclip se concibe con elementos
cinematograficos, experimenta una fusion que genera una forma nueva y modificada. El video
musical deja de lado gran parte de la estética y estructura convencional del videoclip temprano,
previo a los avances de Michael Jackson, para adoptar las caracteristicas del cortometraje en
cuanto a forma y contenido. Asi, se desafian los principios comunes del videoclip para
evolucionar hacia una continua hibridacion con formas cinematograficas. En ocasiones, se acerca
mas al cine experimental, y en otras, al cine musical. Un ejemplo abstracto es Famous de Kanye

West, mientras que Thriller de Michael Jackson es mas organico, con una narrativa mas
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desglosada y lineal. También existen piezas que coexisten en ambos mundos, lo que explica el
debate en la industria sobre como catalogar el videoclip.

Algunos casos, como Blue Weekend de Wolf Alice, muestran como el videoclip se esta
transformando lentamente hacia un cine mutado. Dependiendo del caso, puede perder o potenciar
sus caracteristicas esenciales como formato publicitario, como se ve en algunos videoclips de
K-pop, donde se mezcla arte multimedia y el concepto del metaverso, véase de ejemplo grupos
como NewlJeans, Aespa o Loona.

A lo largo de la tesis, observé que algunos de los videoclips analizados presentan
caracteristicas que los asemejan a un formato cinematografico, a partir del tratamiento del
sonido. En lugar de utilizar la fragmentacion tipica del videoclip, optan por una narrativa
continua, similar a la del cine, donde el didlogo juega un papel crucial para avanzar en la trama.
Cuando es necesario para el desarrollo de la historia, la musica pasa a un segundo plano,
disminuyendo su intensidad para dar protagonismo a los didlogos. Esto puede apreciarse en /
Knew You Were Trouble de Taylor Swift, o en mi propio teaser When the Light Takes Us, donde
en varios momentos hay intervenciones actorales o voces en off que funcionan como hilo
conductor de la historia. En estos casos, la musica se usa a favor del relato, subrayando la
importancia de la historia como una extension de la cancion.

Ademas, los videoclips pueden incluir sonidos diegéticos, como foley o sonido ambiente,
que aportan mayor credibilidad a la narrativa y contribuyen a intensificar el drama. Un ejemplo
de esto es el sonido de la lluvia en When the Light Takes Us, que no solo tiene un valor poético,
sino también narrativo, ya que sitia al protagonista en un lugar y tiempo especificos, tanto fisica

como emocionalmente.
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Esto me lleva a concluir que el videoclip, como género cinematografico, se ve
condicionado por dos elementos principales: la presencia constante o intermitente de la musica y
la creacion de una trama. Aunque la musica siempre esta presente en un videoclip, no siempre la
imagen esta subordinada a ella. En algunos casos, como explicaba Michel Gondry en relacion
con los videoclips de Daft Punk, se produce una traduccion sinestésica entre la coreografia y los
instrumentos musicales, tratandolos como un Unico elemento.

Por otro lado, también es posible que la musica disminuya o incluso se interrumpa
abruptamente para dar paso a elementos diegéticos que refuercen un momento crucial de la
historia. En consecuencia, la presencia de la musica en el videoclip es variable.

Finalmente, un videoclip pensado desde la perspectiva del cine, aunque en esencia su
objetivo sea representar visualmente una cancion, busca principalmente traducir la letra de la
cancion en una historia, de manera similar a como se abordaria un guion en el cine. Aunque esto
pueda parecer redundante, no lo es, ya que muchas veces las letras de las canciones no cuentan
una historia de forma clara, sino que se expresan de manera poética, narrando emociones,
pensamientos y estados espirituales, a menudo mezclando tiempos y espacios que, si se
tradujeran de forma literal a una pelicula tradicional, resultarian inverosimiles.

El videoclip pensado desde el cine debe combinar una variedad de técnicas para construir
una historia coherente y no caer en la mera descripcion o representacion obvia, por ejemplo, en
el guion literario de When the Light Takes Us, la escena nimero 18, “Int. Habitacion Hotel -
Noche (Viaje Lisérgico)”, describe una secuencia erdtica de la siguiente manera:

“Tammy se pone de pie y la camara la persigue. saca una toalla del armario y
mira coquetamente a Ramus, luego ingresa al bario que esta repleto de plantas

carnivoras, ella entra a la ducha de espaldas, su cabello oscuro brilla con un lento
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Strober azul marino. El agua cae en catarata por su espalda, mientras la camara

desciende desde la altura de sus hombros hasta las nalgas. Su redondo y hermoso culo,

al presentarse por completo con sus pequenas imperfecciones se hace mas real y

majestuoso’.

Sin embargo, la letra de la cancion describe o canta la siguiente escena:

“We go so fast, I don't know, I guess, I fell in love, It was a good time, I felt
comfortably fine, Whisper into my ear all you want, I am in your blessed skin, Lost’s in
the depth of your heart, Like mountain springs, Far away in the light room. (Traduccion:
Vamos muy rapido, no se, Supongo me enamoré, Fueron buenos tiempos, Me senti muy
comodo, Susurra en mi oreja todo lo que quieras, Estoy en tu piel bendita, Perdido en lo
mas profundo de tu corazon, Como manantiales de montaria, Lejos en la habitacion de la
luz)”.

Aunque ambos fragmentos textuales parecen describir dos secuencias distintas, al leerlos
detenidamente se puede notar que en realidad corresponden a una misma escena. La version
escrita en el guion es una interpretacion mas literal de la letra que escribimos junto a Ramus
Spark. Por ejemplo, en la cancién se menciona que "el corazon de Tammy es como manantiales
de montafia", mientras que en el guion se describe que "el agua cae por la espalda de Tammy
como una catarata, mientras la camara desciende desde la altura de sus hombros hasta sus
nalgas". Metaforicamente, se trata de un paralelismo.

Esta forma de escribir un guion es mucho mas vanguardista y sinestésica en comparacion
con la escritura de un guion literario convencional en cine. En este sentido, la escritura y
direccion de un videoclip cinematografico exige un mayor nivel de imaginacion, ya que implica

la creacion de universos ficticios complejos a partir de las sugerencias narrativas presentes en las
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letras de las canciones. Dichas letras deben estar lo suficientemente conectadas, y al mismo
tiempo diferenciadas, para que la pieza audiovisual final logre un equilibrio perfecto entre
musica y cine, sin inclinarse mas hacia un lado que hacia el otro.

Otro punto importante que he reflexionado, es sobre la hipdtesis que planteo en el estado
del arte acerca de los posibles origenes del videoclip en las portadas de los dlbumes. Ya que en
los musicales, la musica generalmente juega un papel narrativo a través de las coreografias, no
unicamente desde lo musical en si, en cambio si que encuentro una unién conceptual y estética
entre la musica, la portada de los discos y los videoclips. Por tanto, esta hipotesis representa un
aporte significativo dentro de mi investigacion, ya que en ninguno de los textos revisados se
aborda esta perspectiva. Gracias a todo esta investigacion logre llegar también a una conclusion
en cuanto a la forma correcta de analizar o resefiar videoclips, pensando en dos posibles maneras:
su lenguaje textual o cinematografico, y su representacion sociocultural o politica.

El primero de ellos, es decir el analisis textual o cinematografico, es un enfoque
metodologico en el que se examina el contenido, la estructura y los significados subyacentes de
un texto, en este caso, de los videos musicales. Aunque el término "texto" suele asociarse con la
palabra escrita, se amplia aqui para incluir cualquier forma de comunicacion que combine
elementos visuales, sonoros, y narrativos. El analisis textual de un videoclip implica observar
como se relacionan estos elementos entre si para construir un mensaje o una interpretacion
particular, y como la audiencia es invitada a interactuar con el contenido.

Para realizar un analisis o una critica de este tipo es importante que el espectador se
enfoque en tres aspectos fundamentales: el analisis de la imagen, la narrativa y la representacion
de los personajes o figuras. En algunas ocasiones los videoclips utilizan los simbolos

tradicionales del cine, la television y la publicidad para crear un significado y generar un impacto
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emocional o intelectual lo més global posible, como se da en el caso de Thriller, donde se utiliza
la imagen del zombie para representar a un grupo de personas que ha sido rechazada y tratada
como fendmenos a lo largo de la historia, en este caso la comunidad negra. Cuando se habla de
analisis textual o cinematografico también se refiere a elementos meramente técnicos,
relacionados principalmente con la fotografia en funcidn con la narracion, como el angulo de la
camara, el encuadre, el plano, los cortes y movimientos, etc. Sin embargo, hay que recordar que
a diferencia de las peliculas o series, los videoclips no siempre siguen una narrativa tradicional
con una estructura clara de inicio, desarrollo y desenlace. Muchos videos musicales son
puramente abstractos, mientras que otros optan por contar una historia de manera simbolica o
fragmentada. Estos elementos narrativos pueden resonar con la letra de la cancién o, a veces,
ofrecer un contraste que enriquece la experiencia visual y auditiva.

Es importante prestar atencion a como se representan los personajes, como se desarrollan
los temas y qué tipo de conflicto o emocion esta siendo representado. Incluso en videos sin una
narrativa tradicional, como los videoclips de performance, se pueden encontrar micro-narrativas
a través de la actuacion de los musicos, los gestos y las interacciones con el escenario o los
objetos. En otras ocasiones los videoclips de performance pueden tener historias entre cortes,
pasando de la ficcion a la realidad, algo muy tipico en el Glam Metal de los 80’s, donde la banda
esta realizando un show directo a la cdmara para parecer que el vocalista se esta dirigiendo a
nosotros mientras nos cuenta una historia, que se ha sucedido en un tiempo pasado, pero se nos
muestra en paralelo, como si fuera el presente. Esta es una técnica de narrativa muy compleja,
que en el cine no suele ser explotada, pero que ha logrado hacerse popular hasta el dia de hoy

gracias a videoclips como Is This Love (1987) de Whitesnake.
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El segundo tipo de anélisis es en su representacion sociocultural o politica, ya que la
personificacion de los cantantes o actores que aparecen en el video musical, podrian tener un
enfoque con fines politicos. Es importante examinar las identidades de género, raza, clase, y
sexualidad en la pantalla. La industria musical ha sido, a lo largo de la historia, una plataforma
donde las identidades se negocian, se reafirman o se desafian.

Es importante observar las dinamicas de poder, los estereotipos y las representaciones de
los personajes en los videoclips, ya que estos medios de comunicacion juegan un papel crucial en
la formacion de imaginarios sociales. El andlisis de representacion sociocultural o politica, en
este caso, implica investigar si el video musical esta perpetuando o desafiando los estereotipos
culturales o si estd proponiendo nuevas formas de representacion de ciertos grupos sociales.

Por ejemplo, en muchos videos musicales de géneros populares, las figuras femeninas
suelen ser presentadas de manera sexualizada, lo que puede reforzar los estereotipos de género
tradicionales. Sin embargo, también existen videos que juegan con estas convenciones y
presentan a las mujeres en roles de poder, independencia o subversion. En el caso del feminismo
ya habia ejemplificado el videoclip de Bad Bunny, Yo Perreo Sola, pero encuentro aiin mas
destacable la obra de Madonna, Bad Girl (1993), dirigida por David Fincher. En Bad Girl,
Madonna interpreta a una mujer de éxito llamada Louise, atrapada en una vida de
autodestruccion, hedonismo y soledad. A lo largo del videoclip, el personaje es mostrado como
una figura compleja: aunque empoderada econdmicamente, su vida emocional y personal esta
marcada por la falta de satisfaccion y control. Esto refleja una critica feminista a las expectativas
que se imponen sobre las mujeres en posiciones de poder. A pesar de haber alcanzado el éxito
profesional, Louise sigue sufriendo bajo las presiones sociales relacionadas con el

comportamiento sexual y emocional de las mujeres.



WHEN THE LIGHT TAKES US - TESIS DE GRADO 118

El videoclip parece dialogar con la segunda ola del feminismo, que aborda como el éxito
profesional de las mujeres no siempre garantiza la liberacion emocional o personal, sobre todo si
las mujeres siguen siendo juzgadas por sus decisiones sexuales. La representacion de Louise
como una mujer que explora su sexualidad libremente y, a su vez, es castigada por ello, sugiere
una critica al doble estandar que castiga a las mujeres por comportamientos que son socialmente
aceptados en los hombres. Es decir que el videoclip hace eco en las teorias feministas de la
cineasta Laura Mulvey, quien en su ensayo Visual Pleasure and Narrative Cinema (1975)
introduce el concepto de la "male gaze", o mirada masculina, que enmarca coémo las mujeres han
sido tradicionalmente representadas como objetos de deseo para el espectador masculino. En Bad
Girl, aunque el personaje de Louise es una figura sexualizada, Fincher y Madonna subvierten
esta representacion al ofrecer un retrato mas complejo de su psicologia y destino. Esto también
podemos intuirlo porque el album al que pertenece el sencillo “Bad Girl” es Erotica (1992), que
ha sido sefialado como un disco conceptual sobre sexo y romance en tiempos de SIDA, con
canciones que tocan temas como el sadomasoquismo y homofobia.

Para fortalecer este concepto sensual y siniestro David Fincher emplea un lenguaje
cinematografico inspirado en el cine noir. El uso de sombras dramaticas, iluminacién tenue, y la
construccion de un ambiente urbano decadente, que no solo enriquece el tono melancolico de la
historia, sino que también enfatiza la naturaleza autodestructiva del personaje de Louise. La
camara la sigue a lo largo de su vida de excesos, con planos largos que sugieren la monotonia de
su rutina y primeros planos que destacan su desconexion emocional.

El angel de la guarda interpretado por Christopher Walken es otro recurso clave. A través
de una narrativa visual fragmentada, el angel aparece como un espectador silencioso y protector

que guia la trama hacia un desenlace tragico. Esta figura podria interpretarse como un simbolo de
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la conciencia de la protagonista, una entidad que observa como ella se consume en sus
decisiones. Fincher también recurre al montaje paralelo para crear tension entre la vida de Louise
y su inevitable destino, la muerte. Lo que afiade profundidad a la narrativa visual. Dentro del
album Erotica, también se menciona en algunos momentos, aunque no de forma literal, que el
incontrolable deseo sexual de Louise se debe a que su esposo ha fallecido, asi que llena su vacio
emocional de esta manera. ;Acaso es el angel de la guarda su difundo marido?

Es una hipotesis interesante, que ayudaria a darle mas peso al concepto que Madonna
propone, como una mujer mas multifacética, cuyas elecciones no son simplemente condenables
sino comprensibles dentro de su contexto emocional y social. Bad Girls, en mi opinion es uno de
los mejores videoclips de la historia, porque resume perfectamente todo lo propuesto en mi
marco tedrico y estado del arte, ademas de ser lo suficientemente complejo como para ser
analizado o resefiado en sus dos formas: su lenguaje textual y su representacion sociocultural.

Esto me lleva a concluir que, ademas de mi estudio, atin existen muchas rutas que
podrian profundizarse mucho mas, como para considerar al videoclip un género cinematografico.
Por lo tanto, un enfoque como el mio podria ser solo la punta del iceberg. El vinculo entre el cine
y el videoclip sigue estrechandose, y el debate sobre su relacion esta lejos de terminar. Por ello,
es esencial realizar este tipo de analisis, que abran la posibilidad de experimentar con ideas
tedricas en creaciones propias, impulsando el futuro del cine.

Frases de cierre
1. "El videoclip es la herramienta de promocion mas importante que tienes aparte de la
propia cancion, asi que trato de hacer algo interesante que resuene con la musica en si
misma." - Taylor Swift

2. "Un videoclip bien hecho puede aumentar la vida 1til de una cancion." - Beyoncé
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10.

"El videoclip es una herramienta increiblemente poderosa para expresar visualmente lo
que una cancion esta tratando de decir." - Lady Gaga

"Creo que el videoclip es tan importante como la musica. Representa a la musica
visualmente, y creo que es algo que mucha gente disfruta." - Michael Jackson

"El videoclip es un arte en si mismo. Es una extension de la cancién y una oportunidad
para ser creativo y contar una historia de una manera visual unica." - Madonna

"En los videoclips, tienes que condensar tu vision y mensaje en apenas unos minutos, lo
que es un ejercicio increible en economia narrativa." - David Fincher

"Los videoclips son un campo de pruebas para la imaginacion. Te permiten experimentar
con ideas visuales de formas que las peliculas, a menudo constrefiidas por narrativas
largas y presupuestos, no pueden." - Spike Jones

"Cada videoclip es una oportunidad para explorar nuevas técnicas visuales y narrativas;
es un laboratorio para la creatividad." - Michel Gondry

"Los videoclips tienen el poder de amplificar la musica a través de la imagen, creando
una experiencia que es mas que la suma de sus partes." - Quentin Tarantino

"El disefio y la estética de un videoclip pueden transportarte a otro mundo, incluso mas

que una pelicula, porque lo hacen en un breve tiempo de duracién." - Wes Anderson
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Anexos
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Letras canciones: https://acortar.link/sLrIS3

Portada discos: https://acortar.link/b9Kve7
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