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Resumen

La presente monografia se plantea a partir de la necesidad de reconocer el impacto de la conquista
y la evangelizacion en las comunidades indigenas de Colombia, centrdndose en la advocacion e
iconografia de la Virgen del Rosario de Chiquinquird y sus resignificaciones en territorio
colombiano, desde una visidn iconogréfica e iconoldgica del cuadro. Mediante esta investigacion
se examino la manera en que el sincretismo religioso permitié a los nativos combinar sus creencias
con el catolicismo, conservando elementos de su identidad espiritual ancestral. El estudio busca
reconocer las resignificaciones de la Virgen del Rosario en Colombia durante el siglo XX, de la
misma manera pretende presentar el contexto historico de su devocion, analizar el sincretismo que
apoyo su resignificacion como patrona de Colombia y entender los factores que influyeron en su
simbolismo nacional. A través de un enfoque iconografico e iconologico, la investigacion revela
coémo las imagenes religiosas pueden mediar entre lo terrenal y lo sagrado, ayudando a consolidar
una nueva identidad cultural y religiosa en Colombia a traves del contexto histdrico colonial y

poscolonial.

Palabras claves: Virgen del Rosario de Chiquinquira, pintura, sincretismo,

resignificacion, memoria, colonial, iconografia, iconologia.



Introduccién

El estudio que se plantea a partir de las imagenes, su comprension a partir del contexto en
que se desarrollan y la interpretacion de los elementos que las componen, es fundamental para
aportar una perspectiva desde el punto de vista artistico a aquellos sucesos historicos que son de
interés para comprender de manera integral el modo en que se desarrollaron, especialmente cuando
las iméagenes cumplen con un rol muy especial en ese desarrollo, como es el caso de los procesos
de conquista y colonizacién de América, y la iconografia religiosa como dispositivo didactico de
evangelizacion.

Son las iméagenes, evidencias de la imposicion de las nuevas creencias adoptadas a través
de este suceso, las que capturan elementos graficos y simbolismos que dan cuenta de la resistencia,
adaptacion y sincretismo de los pueblos nativos americanos, a raiz de los procesos de
evangelizacion por medio de los cuales agquellas comunidades demostraron su capacidad para
transformar la manera de interpretar visualmente elementos de importancia espiritual, y convertir
0 metamorfosear su manera de representar y pensar su propia creencia religiosa, resignificandola
a través de la figura de la Virgen del Rosario de Chiquinquira.

El sincretismo religioso les hizo posible a los pueblos originarios de América la
coexistencia y supervivencia, durante este complejo proceso de conquista y mestizaje; a partir de
un enfoque iconoldgico e iconografico, la investigacion que ocupa este proyecto monogréafico es
realizada por medio del estudio de fuentes documentales de alta rigurosidad, que permiten
interpretar como las iméagenes religiosas traidas por los espafioles, sirvieron de mediadoras en la
pedagogia implementada por la religion catolica durante este periodo, sin embargo, éstas también
fueron intervenidas y resignificadas de vuelta, adoptando tanto nuevos elementos gréafico-

simbdlicos, asi como nuevas connotaciones espirituales. Es posible evidenciar entonces, la manera



en que la figura de la Virgen del Rosario de Chiquinquira trasciende en el contexto amerindio y
colombiano su origen o referente europeo, y se convierte en un elemento identitario y simbolo
colectivo clave en la formacion del Estado nacion en Colombia, integrando rasgos locales y una
prodigiosa historia en este territorio, que le permitio expandir su fe a través de él.

Con el comienzo de la conquista llevada a cabo por los europeos en América, se dio lugar
a un punto de ruptura a partir del cual surgieron diferentes transformaciones a nivel cultural, social
y religioso para las comunidades nativas del continente. Este proceso de conquista represento para
estas comunidades numerosas acciones dolorosas que dejaron una cicatriz, desde la violencia a
través de la cual fueron sometidos, hasta las diferentes acciones forzadas que fueron impuestas por
estos colonizadores, como lo es el hecho de adoptar una religion que hasta ese momento era
desconocida para ellos y, reconocerla como la Gnica verdadera y valida por encima de sus creencias
originarias.

A pesar de que inicialmente trataron de oponer resistencia, utilizando su fuerza combativa
para defender su cultura y creencias de estas imposiciones, descubrieron que no seria suficiente ya
que eran superados en nimero Yy estrategia, por lo que decidieron buscar nuevas tacticas que les
garantizaran preservar, tanto sus tradiciones como un nimero mayor de sobrevivientes. La
principal maniobra a través de la cual se logré esta accion fue el sincretismo religioso, mediante
el que fue posible gue las creencias nativas se fusionaran con las extranjeras y lograran encontrar
unas nuevas formas de interpretar las iconografias representadas en las imagenes de los catdlicos,
consiguiendo de esta manera alcanzar una resignificacion del modo de entender la fe, misma que
les permitiera a estos nativos preservar sus creencias bajo estos elementos de culto catélico.

Este estudio pretende realizar un enfoque en el proceso a través del cual se llegé a un

sincretismo religioso y cultural, que le permitio al territorio colombiano resignificar sus tradiciones



y alcanzar una nueva identidad religiosa, teniendo como base su cultura originaria y sus deseos de
preservar sus comunidades, a través de los procesos de resiliencia que les diera la posibilidad de
adaptarse a un cambio de semejante magnitud, como lo es el hecho de encontrarse y cohabitar el
territorio con una cultura tan diferente, dado el encuentro de dos mundos en un complejo proceso
de mestizaje.

La investigacion propone reconocer, desde la perspectiva de la iconografia e iconologia
como métodos de analisis de la imagen en el campo de la historia del arte, la manera en que las
imagenes tuvieron un rol trascendental en esas resignificaciones que les fueron asignadas,
haciendo especial énfasis en la Virgen del Rosario de Chiquinquira en Colombia desde el inicio
de la conquista y hasta el siglo XX, teniendo en cuenta que esta advocacion mariana cumple una
funcion fundamental en el proceso de adaptacion de estas comunidades, al estar en mayor sincronia
con la percepcion que ellas tenian de la Pachamama o madre tierra, como madre de todo lo
existente; de tal manera que se logro, a través de esta advocacion de la Virgen Maria, que se
presentara un desarrollo iconografico por medio del cual se le interpretaba adaptandola al contexto
nacional, un tema que justifica una evaluacion enfatica destinada a un proceso relevante con una
perspectiva desde el arte.

Se plantean como punto de partida tres objetivos especificos: primero, presentar el contexto
histdrico en el que se desarrollé la devocion a la Virgen del Rosario en Colombia desde la colonia
hasta el siglo XX; segundo, analizar el caracter sincrético que apoyd la resignificacion iconografica
de la Virgen del Rosario de Chiquinquird como patrona de Colombia; y tercero, entender los
factores que influyeron en las apropiaciones y valores simbdlicos asignados a esta imagen en el

ambito nacional, desde una aproximacion iconoldgica e interpretativa.



Para abordar este andlisis, el estudio pretende examinar, a partir del contexto historico
descrito en el primer capitulo, la manera en que estos factores politicos influyeron en las formas
en que los nativos se relacionaban con las imagenes y los simbolos; por ello, la investigacién
abarca una observacion detallada del sincretismo religioso como mecanismo de resistencia y
adaptacion cultural, demostrando los medios a través de los cuales las comunidades indigenas se
plantearon una estrategia que permitiera su conservacion vital y la de su identidad espiritual, desde
dos enfoques que se plantean en el segundo y tercer capitulo respectivamente: iconografico e
iconoldgico, por medio de una revision de las fuentes, tanto histéricas como académicas, que
permiten que este estudio proporcione una vision mas comprensiva de la forma en que la Virgen
del Rosario de Chiquinquira se transformé en un simbolo de identidad nacional, y en un elemento
que representa no solo la religion preponderante en el pais, sino un simbolo cultural de la
resiliencia crucial en la consolidacion del estado-nacion colombiano.

En sintesis, este trabajo ofrece una perspectiva a partir de la cual se permite evaluar la
relevancia de los estudios iconograficos e iconologicos, para entender la funcion y el significado
de las imagenes en los procesos historicos, y la manera en que estas se transforman de modo
sincronico a medida que su contexto evoluciona y experimenta cambios en los elementos que las
influencian, resignificAndolas para que permanezcan como un testigo y evidencia visual de los
procesos politicos, culturales y religiosos de las regiones, como fue el caso de la conquista en el
territorio americano y en la nacién que compete a este estudio que es la colombiana, a través de
una imagen que trascendié las fronteras y las diferencias entre estos continentes, y les permitid

unirse a traves del proceso sincrético.



1 Planteamiento del problema

La Virgen Maria, en el contexto histérico y teoldgico catolico, es la madre de Jesus,
Segunda Persona de la Santisima Trinidad. Es decir, es la Madre de Dios. Mujer judia de Nazaret
de Galilea. Maria es un icono religioso de gran trascendencia dentro de la religion cat6lica y un
instrumento de valiosa relevancia dentro del desarrollo de las labores de evangelizacién en nuevos
territorios, realizadas por las diferentes 6rdenes religiosas que tenian en sus manos la labor de
llevar consigo las Sagradas Escrituras y ensefiarlas en todos los rincones del mundo, para asi
cumplir con la premisa de universalidad del dogma cat6lico (tal como acontecio, por ejemplo, con
el proceso de la conquista y la colonizacién espafiola en América, que comienza al final de la
segunda mitad del siglo XV). Las imagenes de las diferentes figuras religiosas introducidas en el
continente permitieron que este proceso fuera mas efectivo para instaurar la fe a nivel didactico en
las misiones que los espafioles llevaron a cabo en el territorio, ya que, al contar con un elemento
visual, era mas sencillo establecer conexiones entre estas imagenes y los relatos biblicos donde
estaban involucradas las mismas; es decir, los pasajes de las Sagradas Escrituras a los cuales
corresponden las escenas ilustradas o referidas.

Durante la conquista esparfiola, las imagenes jugaron un papel fundamental en las labores
de evangelizacidn de los nativos y su conversion a la religion catdlica, luego de ser bautizados.
Estos grupos aborigenes contaban con creencias muy arraigadas y estrechamente relacionadas con
el amor y respeto por sus territorios y lugares que consideraban sagrados, los espafioles se
percataron de esto y asi basaron sus estrategias en establecer relaciones entre las creencias que
traian desde su pais, y las que se tenian originalmente, en relacion con las cosmovisiones y

cosmogonias de este territorio recién descubierto.



En este proyecto investigativo se plantea entonces la necesidad de demostrar el rol que tuvo
el uso de la imagen religiosa en la integracion de estas nuevas significaciones, como resultado de
los actos milagrosos y las nuevas caracteristicas atribuidas a la imagen, por parte de las
colectividades de los territorios, permitiendo asi establecer semejanzas que generen la posibilidad
de contar con una vision mas clara del caso de esta advocacion y territorio particular (la Virgen de
Chiquinquira, o Nuestra Sefiora del Rosario de Chiquinquird), en el rango de tiempo establecido
para el estudio.

Entendiendo que dentro de los estudios relacionados con la historia del arte,
particularmente el arte colonial, se encuentran numerosas fuentes que tratan la historia, analisis
iconograficos y ensayos sobre las perspectivas artisticas de la devocion catolica; es también
evidente que son escasos los estudios que cuenten con un enfoque hacia un territorio determinado
y sus interacciones con cierta iconografia religiosa, ya que a excepcion de México, los demas
paises de Latinoamérica cuentan con un repertorio escaso o nulo de estos estudios, por lo cual hay
una necesidad de empezar a abarcar e indagar sobre estos elementos de trascendencia en el periodo
colonial, en este caso, desde el territorio colombiano. Esto permitird, ademas, poner en valor el
patrimonio nacional, a partir de una pieza colonial representativa y emblematica de Colombia
(dado que es considerada su patrona), confrontando su significado; asi como su valor estético,
social, histérico, ontoldgico y espiritual.

A partir de los estudios existentes en torno al simbolismo religioso que dan cuenta de los
sucesos, influencias y rupturas en el desarrollo de estas representaciones, al igual que de los
documentos histéricos que posibilitan comprender los fendmenos politicos y sociales que pudieron
permear de alguna manera la iconografia que los compone; se plantea realizar un analisis

historiografico que abarque dentro del periodo de tiempo especificado, la transformacion que se
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dio en la forma como especificamente el territorio colombiano percibia la imagen religiosa de la
Virgen del Rosario de Chiquinquird, que permita entender de igual manera, los diferentes &ngulos
desde los que se dieron estas modificaciones o representaciones, en la forma como el imaginario
colectivo de estas comunidades, establecio en ella una relacion de interés particular respecto a las
demas advocaciones de la Virgen Maria, permitiéndose asi dar espacio a una nueva ideologia
religiosa que se superpuso a sus creencias ancestrales. Entonces, ¢cémo es posible reconocer las
resignificaciones que le fueron asignadas a la Virgen del Rosario de Chiquinquira en el territorio

colombiano desde un contexto iconogréafico?
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2 Justificacion

Los elementos iconograficos de una imagen religiosa, al ser leidos, decodificados,
descritos, interpretados, o depictados, dan cuenta de una serie de datos que constituyen una historia
independiente, en la que se hacen presentes elementos como la época, el territorio y la simbologia
(religiosa 0 no) que sirvi6 de inspiracion para retratar tanto la imagen principal como los atributos
que la acomparian, entre los que se manifiestan diversas formas de representar una misma figura.

Tal es el caso de las advocaciones de la Virgen Maria; el estudio de su imagen ha sido
interpretado a través de diferentes épocas. Magdalena Vences Vidal (Doctora en Historia del Arte
por la Universidad Nacional Autdnoma de México; e Investigadora en el Centro de Investigaciones
sobre América Latina y el Caribe - CIALC, UNAM), y Olga Isabel Acosta Luna (Doctora en
Historia del Arte en la TU Dresde, disefiadora grafica y magister en Historia en la Universidad
Nacional de Colombia, especialista en arte e historia colonial, y en arte colonial sudamericano),
por ejemplo, han escrito sobre los contenidos y significados de las imagenes que representan a la
Virgen y los motivos que les dieron origen.

Es decir, mediante analisis pictdricos y extra pictéricos en su contexto historico e
ideologico, estas autoras han abordado el fendmeno estético de la representacion iconografica
mariana desde diferentes aristas. De igual manera, sus estudios han permitido identificar relaciones
entre la simbologia que compone sus representaciones, y el impacto sociocultural o apropiaciones
(y resignificaciones) culturales de las mismas. Sin embargo, es posible establecer desde esta
investigacion monografica la viabilidad de profundizar tanto en los conceptos que sustentan esta
representacion como en la identificacion de la forma en la cual tales conceptos se han transformado
a raiz de la influencia de ciertos factores, como el tiempo y el territorio; lo anterior se ha tenido en

cuenta, al igual que las interpretaciones de los simbolos mismos (inherentes a la imagen en

12



mencion e iconografia mariana en general), adaptandolos a las apropiaciones, funciones, y
prioridades socio-culturales de periodos histéricos especificos.

Desde los estudios dedicados a la interpretacion de las imagenes marianas, se han
identificado cambios, rupturas, resignificaciones y reinvenciones de las mismas. Estas alteraciones
en su imagen han sido motivadas, en la mayoria de los casos, por elementos del entorno que
condicionan la significacion intrinseca o de contenido de la imagen, como los sucesos que afectan
al territorio donde estas se desarrollan, sea a nivel social, politico, econémico, cultural o religioso.

En el periodo de conquista, los habitantes del nuevo continente fueron violentados y
forzados por los conquistadores a acatar su religion como la Unica verdadera. A pesar de resistirse
inicialmente a estas imposiciones, empezaron a verse reducidos en niamero y tuvieron que optar
por una solucion que les permitiera conservar la vida, por lo que traslaparon sus deidades con las
imagenes religiosas catdlicas para asi poder venerarlas sin ser violentados o asesinados; con el
tiempo este traslapamiento se hizo difuso y las relaciones entre las imagenes se fusionaron a tal
punto que las anteriores fueron remplazadas. Por lo tanto, este estudio se plantea entender y
ahondar en como se desarrollé este proceso especificamente en el territorio colombiano, contando
con el factor de influencia que tuvo el proceso de colonizacion y evangelizacion, que dio lugar al
proceso de apropiacion y transfiguracion en relacion con la veneracion a la advocacion de la

Virgen del Rosario, en adelante llamada por los colombianos Virgen del Rosario de Chiquinquira.

13



3 Objetivos

3.1 Objetivo general

Reconocer desde la disciplina de la iconografia e iconologia las resignificaciones asignadas
a la Virgen del Rosario en Colombia durante el siglo XX, y su advocacion de Nuestra Sefiora de

Chiquinquira.

3.2 Objetivos especificos

e Presentar el contexto historico en el que se desarrolld la devocion a la Virgen del Rosario
en Colombia desde la colonia hasta el siglo XX.

e Estudiar el caracter sincrético que se dio y apoyo la resignificacion iconogréafica de la
Virgen del Rosario de Chiquinquird como patrona de Colombia.

e Entender los factores que influyeron en las apropiaciones y valores simbolicos asignados
a la imagen de la Virgen de Chiguinquira en el ambito nacional, desde una aproximacion

iconoldgica e interpretativa.
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4 Marco teérico

Para el desarrollo de esta investigacion monogréfica es importante abordar una serie de
aspectos conceptuales relacionados con el asunto de las resignificaciones asignadas a la Virgen del
Rosario en Colombia (en su advocacion de Nuestra Sefiora de Chiquinquird), a finales del siglo
XVI. El estudio partira del analisis minucioso de las fuentes bibliograficas que han abordado
algunos de los elementos de interés para su elaboracién, como lo es, por ejemplo, el momento
historico en el que se encontraba el arte durante la segunda mitad del siglo XVI, en el contexto
latinoamericano colonial; teniendo en cuenta tanto sus antecedentes, como sus resultados
inmediatos, que permitan tener una idea integra de como esta realidad pudo incidir en el fendmeno
religioso al que dio lugar este proceso de evangelizacion a través de la pintura principalmente, e
indagar un poco sobre el rol que tuvo también la escultura, otra técnica importante en este proceso.

Al momento de abordar la informacion iconogréafica propia de las imagenes y advocaciones
marianas en mencion, sera preciso contar con referentes de peso en el area, cuyas teorias y métodos
tengan validez en el medio o campo de la historia del arte, para ello sera imprescindible contar con
un previo estudio meticuloso de los textos del historiador del arte aleman Erwin Panofsky:
Estudios sobre iconologia y El significado en las artes visuales, libros que permiten examinar
cémo cada uno de los niveles del andlisis iconografico ofrece informacion que lleva a un
reconocimiento global de la obra a valorar; en el primero se evaltan los elementos visuales que se
aprecian a simple vista incluso por el ojo menos adiestrado, siendo este un ejercicio superficial;
estos elementos pasan a un segundo nivel donde se analizan sus significados, de acuerdo al
espacio-tiempo donde se desarroll6 la obra que componen; en el tercer nivel se realiza un analisis

mas profundo de esta informacion, dando lugar a una interpretacién basada en los argumentos
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tanto historicos como psicoldgicos, que den cuenta de la manera mas cercana posible, de una
lectura correcta de la imagen (y sus cargas simbélicas, emotivas y semanticas) de acuerdo a la

intencion del autor.

4.1 La Virgen Maria

Entre los mayores aportes culturales que trajeron consigo los espafioles a América, fue la
introduccién de la religion catolica, elemento que continla vigente hasta nuestros dias, y las
técnicas artisticas que se nutrieron de forma reciproca con las del nuevo continente.

Desde los inicios de la doctrina del catolicismo, se encuentra integrada a ella la veneracion
a la Virgen Maria como simbolo maternal de la Iglesia. Para el catolicismo, la Virgen Maria es
considerada la progenitora, no de Dios como Verbo, sino de Jesus que es el Verbo hecho hombre,
esto a partir de los textos biblicos sobre los que se fundamento la Iglesia. Maria como madre,
engendra al cuerpo, no al ser, pero, aun asi, se le considera madre del resultado de la unién de
ambos (Jesus es Dios y Hombre, dogma de la unidn hipostéatica de Jesucristo: las dos naturalezas:
humana y divina de JesUs: estan separadas, pero funcionan como una unidad en la persona de
Cristo). Esta maternidad es la base de la posicion privilegiada que ella posee para la teologia
catolica.

“En el principio era el Verbo, el Verbo estaba con Dios y el Verbo era Dios”. Juan 1:1

“Por tanto el Sefior mismo os dara una sefial: He aqui que la virgen concebira y daré a luz

un hijo, y le pondra por nombre Emmanuel.”. Isaias 7:14

! Las dos naturalezas de JesUs no estan mezcladas juntas, ni estan combinadas en una nueva naturaleza Dios-

hombre. Estan separadas pero funcionan como una unidad en la persona de Jesis. No se opone una a la otra, sino que
actuan en perfecta armonia. Esto es llamado La Unién Hipostatica. (;Qué es la Unién Hipostatica? Jesucristo, una
persona con dos naturalezas: verdadero Dios y  verdadero  hombre). Recuperado de
https://es.catholic.net/op/articulos/71579/gue-es-la-union-hipostatica.html#modal
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“Mas cuando vino la plenitud del tiempo, envi6 Dios a su Hijo, formado de mujer, puesto
bajo la Ley,”. Gélatas 4:4

Desde los inicios de la fe cristiana, se ha contado con multiples detractores a tales
reconocimientos a la Virgen, como lo fueron los gnosticos y Nestorio, patriarca de Constantinopla
(hereje sirio del siglo V), quienes adoptaron una postura desde la que se posicionaba a Jesus como
un simple "recipiente” que portaba a Dios, por lo que, al restar importancia a esta figura, se trataba
de despojar al mismo tiempo a Maria de la relevancia asignada por el catolicismo.

Ligonier Ministries es una organizacion internacional de discipulado cristiano, que
clarifica en su declaracion sobre cristologia la frase <<madre de Dios>> (articulo 8), declarando
que a ella se le llama correctamente madre de Dios (Theotokos) en el sentido de que el nifio que
ella dio a luz es el hijo de Dios encarnado, confirmando del mismo modo el analisis de Creeds of
Christendom por Phillips Schaff (1984) en el que, desde el estudio del contexto historico del
término “Theotokos”, declaraba que “Maria fue la madre no solo de la naturaleza humana de Jesus
de Nazaret sino de la persona teantropica de Jesucristo”

Magdalena Vences en su libro La Virgen del Rosario de Chiquinquira, Colombia:
afirmacion dogmatica y frente de identidad (2008), detallé la manera en que esta advocacion se
convirtié en eje espiritual, histérico, geografico y politico de un territorio que se encontraba en
proceso de transformacion y, le otorgd a éste Gltimo una identidad religiosa a través de la
apropiacion de una iconografia occidental sagrada, posicionando a la Virgen Maria, en su
advocacion de Nuestra Sefiora del Rosario de Chiquinquira, como un elemento de
homogeneizacion de un territorio, que unié a indigenas, mestizos y colonizadores, por lo que este

estudio servira para entender como dentro de ese contexto politico la Virgen de Chiquinquira jugé
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un papel trascendental ya que, a través de la intercesion de esta advocacion se fortalecio el proceso
historico de conquista y se hizo espacio a la Virgen de Chiquinquira en la cuspide de un naciente
territorio politico, fortaleciendo esta nueva jerarquia y otorgando un nuevo rumbo a la nacién en
construccion.

Por su parte, Olga Acosta en su libro Milagrosas Imagenes Marianas en el Nuevo Reino
de Granada (2011), desde una perspectiva menos devota y un tanto mas critica, realiza un estudio
minucioso sobre el origen de la devocidn y la influencia social que tuvo en la comprension religiosa
de las nuevas comunidades a las que le fueron presentadas tales imagenes. La autora explora
nuevos aspectos que facilitan una mirada mas amplia e imparcial de este objeto de estudio, a través
de referencias extraordinarias como las cronicas de conquista, devocionarios, novenas, historias
de milagros, relatos, cartas, entre otros recursos que fueron tratados por ella con la mayor
objetividad y rigor cientifico, y que sirven de complemento para este estudio y facilitan la
comprension general de la manera en que se desarrollé esta devocion dentro de ese proceso
historico.

El contexto historico hace parte fundamental del estudio de las imagenes religiosas, este
analisis se lograra a partir del abordaje tedrico de la compilacion que realizé Joseph J. Rishel con
la colaboracion de Suzanne Stratton-Pruitt, en un libro titulado Revelaciones: las artes en América
Latina 1492-1820 (catalogo de una exposicion con el mismo nombre); en este se logra una
aproximacion a la transformacion que tuvieron los objetos de devocién de los pobladores
americanos, a partir de la influencia que ejercié sobre ellos la religion de sus colonizadores, y
servira de referente para, tal como ellos lo dicen,

Comprender estas obras en sus contextos y funciones [...] de esta forma podremos empezar

a entender qué es lo que hace que estas piezas sean tan distintivas, aun cuando fueran
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producidas a lo largo de una enorme extensidon geografica en el curso de casi tres centurias.

(2007, p. 251)

4.2 Estudio de las imagenes

Los estudios iconoldgicos e iconograficos han permitido revelar los parametros de
valoracion de las iméagenes a través de las cuales las comunidades las leen e interpretan. Dichas
comunidades consideran la historia que su autor cuenta a través de ellas, asi como las valoraciones
que pueden hacer mediante sus propios simbolos en relacién con su entorno. La informacion que
puede emanar de esta simbologia les permite reconocerlas y adoptarlas como un componente con
el que pueden identificarse desde su propia historia, imaginarios y representaciones culturales.

Sin embargo, las creaciones artisticas suelen ser mas que imagenes, representaciones o
elementos meramente decorativos. Comunmente contienen en si mismas un discurso que el artista
desea transmitir a los espectadores a traves de diferentes elementos que cuentan en si mismos con
un significado y que, aunados a algunos mas, pueden ser interpretados como un documento
historico, develado a traves de la lectura cuidadosa que del mismo realizan los estudiosos del arte.
Para realizar una lectura precisa y acertada de las imagenes, se debe entender, como dice Rodriguez
(2005), que la iconografia no se limita a relacionar un texto con una imagen, sSino que es una ciencia
cuyo estudio requiere de una metodologia especifica y apropiada (p. 3). Para ello, el historiador
debe contar con conocimientos de base sobre el contexto histérico y personal bajo el cual el artista
desarrollé su obra, y las influencias que permearon o motivaron el discurso que dio origen a la
misma. Las imagenes estan cargadas de significado, son polisémicas, y en el &mbito religioso y
espiritual, adicional a sus valores estéticos intrinsecos, tienen ademas una carga sagrada y

ontoldgica, como permite entender el texto de Marta Fajardo Arte Colonial Neogranadino, con su
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enfoque iconografico e iconoldgico, que comparte la manera en que se desarrollara este estudio y
servird de guia sobre la forma en que se deben desarrollar los estudios de las iméagenes de este
periodo del arte.

Desde el inicio de las labores de evangelizacion de la Iglesia catdlica, en el contexto
universal, y en el ambito americano colonial, las representaciones figurativas han sido una parte
primordial en su desarrollo. Estas han permitido que, en medio de las labores pedagdgicas de la
religion, diferentes civilizaciones y comunidades a las que estas han sido dirigidas logren
establecer afinidades y relaciones entre estas imagenes y las que estas relacionan con divinidades
0 sus creencias. Al mismo tiempo, las mismas imagenes han sido permeadas por el contexto en el
que se asientan, redefiniendo su simbolismo segun las intenciones de la comunidad en especifico
en la que se adoptan, modificando asi las cualidades o atribuciones que su simbolismo ofrece, y
proporcionando nuevas perspectivas sobre ellas.

Inicialmente, la representacion de figuras religiosas significO un reto para los artistas,
debido a que, asi como habia casos en los que ciertas figuras contaban con multiples descripciones,
a veces ambiguas, sobre su apariencia, habia otros en los que no se contaba con ningun indicio de
cdmo seria su representacion simbolica. Esto llevé a que los virtuosos se apoyaran en elementos
iconicos preexistentes cuyas caracteristicas concordaran con las atribuidas a los seres religiosos.
Durante este proceso creativo, el artista se transformé en un historiador que, en busca de simbolos
y significados, dio pie a nuevos lenguajes graficos-religiosos.

En la época colonial la mayoria de pintores del &mbito religioso se basaron en grabados
traidos de Europa, y en particular de Paises Bajos. Los grabados fueron importantes referentes y
modelos iconogréaficos para la pintura colonial. Los lugares donde fueron producidos fueron

Amberes (Flandes), asi como Francia, Alemania e Italia.
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4.3 Contexto historico

El analisis del contexto historico de una obra juega un papel relevante en la interpretacion
iconografica de la misma. Este factor, en ocasiones, puede influir en las emociones, sentimientos
0 motivaciones del artista creador e incluso ser el detonante que dio lugar a la creacién en si misma
de la imagen u obra artistica. Un ejemplo de ello son las creaciones realizadas durante y después
de las guerras en el continente europeo. Estas dieron origen a diversos tipos de representaciones
que reflejaban las posturas de los artistas frente a esta situacién. Entonces, se puede entender la
iconografia como un medio para develar las historias que hay tras las imagenes, desde la historia
misma, vista en su contexto histérico y a partir de la mente misma de su autor. Las obras de arte y
la iconografia religiosa fungen como sintomas e hijas de su tiempo histdrico; las obras de arte,
ademas de sus componentes estéticos, emotivos, y sensoriales, son formas de conocimiento, y
pueden propiciar inclusive un impacto social que les da la posibilidad de trascender en el tiempo.
En el &mbito religioso la capacidad de respuesta del orante u observador, la elevacion del alma y
el espiritu en la contemplacion de la imagen religiosa, dan cuenta de ello. En la tradicion de la
iglesia ortodoxa rusa, por ejemplo, una manera de orar de los monjes ortodoxos, no litanica, ni
verbal, sino mental, espiritual y emocional, consiste s6lo en contemplar arrobado y en silencio la
imagen del icono sagrado.

Durante el periodo de conquista en América, estas representaciones fueron un reflejo de
posiciones tanto a favor como en contra de la misma conquista, como lo evidencian las creaciones
de los artistas que formaron parte de este periodo histérico, tanto los nativos americanos como los
nuevos pobladores extranjeros, quienes ademas trajeron consigo sus creencias e intereses para
evangelizar y adoctrinar a estas civilizaciones, hasta entonces desconocidas. El propdsito de las

misiones y la evangelizacion por parte de los espafioles y religiosos ibéricos en territorio
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indoamericano era la salvacion eterna de las almas, por ello lo importante del bautismo, profesar
la fe y el credo catdlico, la educacion en clave occidental para adoptar modelos culturales, en
relacion con la cultura y la sociedad, el idioma, las creencias, el comercio o la economia, la
ideologia, la politica, etc.

Respecto la influencia del aspecto religioso, en estudios y actuales lineas de investigacion
dedicadas a la interpretacion de las iméagenes, Borja Franco e Ivan Rega en Iconografia del poder
(2017), ejemplifican como el posicionamiento de una religion como la cat6lica en el punto central
de las prioridades artisticas durante el periodo renacentista dio lugar a la reutilizacion de elementos
iconograficos tomados de la tradicion mitoldgica griega, sirviendo de base para la creacion de la
mayoria de las imagenes de las divinidades. Fue asi como, después de esta etapa, esta primera
transformacion se inicié con un proceso de apropiacion y transfiguracion de la imagen a través del
conocimiento de las necesidades del contexto donde estas se destinarian.

Franco y Rega complementan a Gonzalez de Zarate en Método iconografico, al ofrecer una
visién minuciosa de coémo los elementos iconicos de las imagenes religiosas reflejaban conexiones
con momentos relevantes de la historia y con el territorio que las produjo, otorgandole a la misma
unos valores identitarios con este tiempo y espacio. Ivan Rega amplia de forma més precisa como
estas variaciones permiten, por medio de los analisis iconograficos, identificar, ademas del tiempo
y el espacio, los intereses, inclinaciones o devociones que pudo tener el artista que cre6 una imagen
religiosa o devocional, consiguiendo que el autor entable un dialogo con el espectador a través del
cual transmite su mensaje por medio de la imagen.

Por su parte, Héctor Schenone en su publicacion Santa Maria: iconografia del arte colonial
(2008), da a conocer los atributos de la Virgen desde el conocimiento de Maria en su infancia,

pasando por su inmaculada Concepcidn y su glorificacion, posterior al transito a la inmortalidad,
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de la misma manera hace alusion a las diferentes advocaciones con las que se ha identificado a la
Madre de Dios, y que a pesar de ser imagenes originarias de tierras lejanas en el territorio
americano, fueron adoptadas, a través de las diferentes formas de relacion que se establecieron en
estos territorios con ellas (es una sola la Virgen Maria, existe una Gnica Madre de Dios, pero ha
sido identificada a partir de muchas representaciones o advocaciones). Es un referente de gran
importancia, al estar directamente relacionado con el territorio americano, y permite contar con
una vision enfocada en la imagen de Maria y las percepciones que se desarrollaron desde su
territorio, asi como las diferentes representaciones que se generaron propiamente en el &mbito
americano, contando con detalles geogréaficos, iconograficos, historiograficos y técnicos de las
imagenes mas destacadas y de gran importancia para este estudio.

En el caso de Regis Debray a través de su libro Vida y Muerte de la Imagen: historia de la
mirada en occidente (1998), el autor realiza una detallada exploracion de lo que significa la imagen
desde el principio de la historia, con las pinturas rupestres, y su evolucion a lo largo de la historia
occidental. Plantea varias posturas alrededor de la imagen que podrian permitir tener una vision
mas integra sobre el poder que se encuentra en este recurso visual y como este se transforma a
través de las visiones y creencias colectivas, constituyendo mas que una herramienta de
representacion. Debray permite hacer un acercamiento a la manera en que el relacionamiento del
hombre con las imagenes ha transformado y orientado la forma en como éste percibe el mundo;
esta vision se podria complementar con la del historiador del arte britanico de origen austriaco
Ernst Gombrich en su texto El uso de las imagenes, donde Gombrich explora el modo en que las
imagenes moldean, tanto las percepciones que se tienen de la realidad, como los propios deseos a
través de los estimulos que estas evocan. Esta relacion es de gran importancia para el estudio que

se desarrolla, ya que esta correspondencia con las imagenes marianas fue crucial para el proceso
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pedagogico de la Iglesia catélica en el territorio americano y permitira entender mejor estas
herramientas de evangelizacion como potenciadores de las labores de cristianizacion durante la
conquista.

Estas iméagenes, tan Utiles para la materializacion de los principales dogmas de la Iglesia
catolica, no solo sirven como representacion fisica de momentos destacados en las Sagradas
Escrituras, o testimonio grafico de momentos relevantes en la historia de las figuras religiosas o
en las vidas de los santos, sino que son también la historia misma.

Por tal motivo, se tendran en cuenta otros estudios pertinentes y de relevancia histérica
como son los realizados por Ernst Gombrich, en su libro Historia del Arte (1997), y Santiago
Londofio Vélez, a partir de su libro “Arte Colombiano: 3500 afios de historia” (2001); dado que
son textos que cuentan con una optica mas general y, de esta manera, permiten ampliar el campo
de conocimiento con el que se debe contar para abordar el analisis desde la historia del arte y se
comprenderan asi los niveles de valoracion que tienen en cuenta este aspecto, al mismo tiempo
que se integraran las técnicas del estudio iconografico, el icono mismo de la Virgen del Rosario y
los aspectos que pudieron incidir en su resignificacion.

En sintesis, para llevar a cabo un andlisis iconografico integro, es necesario contar con
bases teoricas suficientes para interpretar de manera correcta el discurso estético, ideologico y
religioso que hay tras una imagen que funge como objeto de estudio, por lo que en el capitulo
inicial se abordara a la Virgen Maria en su advocacion como Virgen del Rosario de Chiquinquira,
y tanto su historia original como su desarrollo a través de la historia, para lo que seran utiles los
importantes estudios que realizd Schenone (2008) sobre el tema; esto, con el fin de entender
posteriormente, en el segundo capitulo, el significado de diversos programas visuales e

iconoldgicos, validar tanto sus narrativas y textualidades, asi como sus sistemas de representacion.
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Para ello se debe tener en cuenta, tanto el contexto en el que se sitda dicha imagen, el momento
historico en el que se desarrolla, asi como las diferentes posturas o aristas desde las que se puede
abordar un estudio iconogréfico, segun el tipo de interés y/o motivacion del tedrico que realiza el
analisis, ya que desde cada perspectiva se puede obtener informacion diferente, aspecto que se

abordard en el capitulo final.
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5 Metodologia

En este proyecto monogréfico investigativo, se propone utilizar dos métodos de
investigacion: la investigacion documental y el analisis iconogréafico de las iméagenes. Estas dos
metodologias permiten analizar el valor semantico, asi como el significado, y el devenir,
resignificaciones y apropiaciones de una advocacién mariana en Colombia, entre el siglo XV1 y el
siglo XXI; la imagen de Nuestra Sefiora del Rosario de Chiquinquird, patrona de esta nacion. La
conquista y la colonizacion de América de parte de los espafioles han sido procesos historicos y
culturales que permitieron establecer fendmenos de aculturacion e inculturacién (y sincretismo),
con sus correspondientes representaciones e imaginarios, que se hacen manifiestos en las

devociones populares y en la practica de la fe catdlica en el continente americano.

5.1 Investigacién documental

Los estudios sobre la interpretacion de las imagenes requieren una profundidad tanto en el
analisis tedrico de la técnica utilizada en la obra o simbolo de interés, como en el contexto historico
en el que esta fue desarrollada. La necesidad de profundizar en dicho contexto historico radica en
que el desarrollo de una imagen u obra artistica no es ajeno al entorno en el que se produce. Es
frecuente que ésta sea permeada consciente o inconscientemente por la asuncion de parte del artista
autor, de valores relacionados con el territorio y cultura que le dio origen, como lo respalda Gaviria
en Hoja de ruta para una aproximacion proyectual a un problema plastico,

La validacion de la investigacion demanda de los artistas procesos sistematicos [...] esta

accion de revisién constante permite una retroalimentacioén que conlleva a una aclaracion

de los conceptos con mayor acierto, pudiéndose estructurar mas formalmente la idea de

investigacion, descubrir nuevas variables, establecer modus operandi. (s.f., p. 3)
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Para abordar de manera integral la iconografia de esta figura religiosa de interés -la imagen
y advocacion mariana de Nuestra Sefiora del Rosario de Chiquinquird-, y el contexto
espaciotemporal que pudo incidir en sus resignificaciones, es necesario entender inicialmente
cémo dicha imagen sirvié de elemento didactico para la Iglesia durante un proceso de predicacion
publica, y de evangelizacion, mediante los dispositivos 0 mecanismos de la fe, a través de las
imagenes y su pedagogia. Ademas, es preciso reconocer que las representaciones de esta y otras
imégenes catolicas empezaron a entrelazar relaciones con los objetos de adoracion nativa, siendo
las iméagenes un puente para demostrar el vinculo fisico que conectaba a los territorios americanos
con las imagenes sagradas espafiolas. Guillermina Baena, en su Manual para elaborar trabajos de
investigacion, complementa esta idea expresando que “La investigacion documental podriamos
equipararla al constante descubrimiento de la memoria de la humanidad en cada uno de los objetos
sobre los que ha dejado huella el ser humano” (p. 11, 1991). Asi mismo, es necesario analizar
cémo el discurso de introduccion a la fe fue fortalecido por las multiples apariciones y acciones
milagrosas que comenzaron a documentarse en el territorio, reforzando las creencias que se
estaban forjando y asignando nuevas atribuciones a la figura de la Virgen del Rosario, lo que
terminG por otorgarle nuevas significaciones desde la experiencia particular del territorio hacia
esta imagen y advocacion mariana.

El estudio, desde el punto de vista sociolégico de este fendmeno religioso, también puede
indicar los aspectos que a partir de tal fenébmeno se pueden abordar. A esta devocidn extranjera se
le relaciond directamente con un territorio perteneciente a América, ya que no fue uno sino tres
los momentos en que se manifestd en el reino de la Nueva Granada. Gracias a estos sucesos Y su
difusion, los pobladores de este territorio desarrollaron una conexion especial hacia esta

advocacién mariana, al sentirse mas vinculados a la misma, como resultado de las consideraciones
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que la Virgen tuvo hacia los presentes al entender estos sucesos como una forma de bendecir el
territorio con sus manifestaciones. Estos actos prodigiosos y taumaturgicos de la imagen, cercana
al fendbmeno acheiropoieta, lograron impulsar en gran medida la difusion de la fe a lo largo y
ancho de la geografia de la republica colombiana, y la posterior declaracion de la Virgen del
Rosario de Chiquinquira como patrona del pais. Lo que motiva a evaluar como este simbolo de la
religion catdlica de los conquistadores y colonizadores ibéricos, al ser adoptado por los pobladores
americanos, fue cargado de nuevos significados y fue permeado a lo largo de los afios con
atribuciones resultantes de la experiencia religiosa del territorio colombiano.

5.2 Analisis iconogréafico

El analisis iconografico ha surgido como una alternativa para indagar e investigar sobre los
significados que se atribuyen a las diferentes imagenes, como resultado de procesos creativos en
unos contextos o “espacio-tiempos” histéricos ajenos a la realidad actual o muy distantes, pero
que, a traves de esas investigaciones, se pueden interpretar y entender. Es el caso de las
significaciones y resignificaciones que fueron atribuidas a la Virgen Maria desde el principio de
su advocacion y la transformacion de las imagenes y veneracion de las mismas, que acontecio en
el territorio americano durante y después del proceso de conquista. La metodologia de analisis
iconografico logra ofrecer una herramienta integral para descifrar todos los aspectos que hay tras
estas nuevas significaciones en el ambito del fendmeno religioso, dentro del contexto de este
territorio a nivel religioso, politico y social; y todos estos son elementos que pueden servir para
entender como se dio lugar a esa advocacion tan especialmente aceptada por estas comunidades
gue en un principio fueron renuentes a esta nueva fe; de la misma manera, permiten comprender
cémo la Virgen de Chiquinquira hizo posible la vinculacion con las creencias ya conocidas en este

territorio, dentro del contexto histérico especifico que se estaba desarrollando.
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El método iconografico e iconologico de descripcion y analisis de las iméagenes artisticas,
del historiador y critico de arte aleméan Erwin Panofsky (1892-1968), es una herramienta analitica
utilizada en la historia del arte para comprender el significado y la interpretacion de las imagenes,
y los simbolos inherentes a ellas. Sobre este método, Panofsky explica en El significado en las

Artes Visuales que,

El analisis iconografico, que se ocupa de las imagenes, historias y alegorias [...] Presupone,
una familiaridad con los temas o conceptos especificos, tal como nos los transmiten las
fuentes literarias, y asimilados ya sea por medio de una lectura intencionada, ya por medio

de la tradicion oral. (1970, p. 54)

Este enfoque se basa en tres niveles de analisis: el nivel pre-iconogréafico, que se centra en
la identificacion de los elementos visuales basicos; el nivel iconogréafico, que investiga los temas
y simbolos culturales representados en la obra de arte; y el nivel iconologico que, en palabras de
Marta Fajardo, es definido como “Uno de los caminos de la historia del arte que atiende mas a los
significados que a las formas de las obras de arte” (Arte Colonial Neogranadino, p. 24, 1999). Este
método permite una comprension profunda y multidimensional de las imagenes, revelando capas
de significado que pueden pasar desapercibidas a simple vista. Fajardo también cita a Louis

Brehier en el texto mencionado, cuando expresa que este autor interpreta la iconografia como:

[...] “El estudio histérico de diversos temas plasticos” incluyendo a Dios, la Virgen, los
Santos, la historia del mundo, las alegorias, los simbolos y hasta el fin del mundo. Y
concluy6 para sefialar la amplitud del tema: es un campo inmenso, cuya realizacién

demandaria toda la vida de un benedictino. (p. 25)
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Entonces, el anélisis iconografico busca un enfoque multidimensional que examina las
imagenes teniendo en cuenta el amplio repertorio de informacién relacionada, como lo son los
precedentes en otras técnicas artisticas e incluyendo las pinturas que tienen relacion con los
elementos devocionales que sirvieron para el establecimiento de la fe catdlica en el territorio
americano, informacion que ha permitido identificar las caracteristicas iconogréficas especificas
que representan estas advocaciones y los atributos y simbologias que, aplicadas a imagenes
especificas, pueden establecer relaciones y servir de documento visual de un periodo histérico

determinado, o de un territorio y un contexto cultural.

El enfoque en el método iconografico y el aprovechamiento o uso de sus posibilidades de
lectura semantica de la imagen, permite entonces explorar como éstas herramientas visuales tales
como las representaciones de la Virgen Maria sirvieron para promover e instaurar esta ideologia
religiosa por parte de los conquistadores europeos, y de qué manera se logro a traves de ella
transformar las ideologias de las poblaciones indigenas y mestizas de la época, logrando incluso
que esta advocacion fuera nombrada patrona de toda una nacién, lo que representd una victoria de
estos procesos de evangelizacion y colonizacion del territorio americano. Esto sirvio inclusive para
negociar y afianzar esas identidades culturales y religiosas en el nuevo territorio, facilitando asi

los procesos de colonizacion y relaciones de poder.

Es asi como la aplicacion metodoldgica de una investigacion documental enfocada desde
el método iconografico y complementada con él, se justifica por la naturaleza del contexto, que
permite a través de estos métodos comprender las experiencias, perspectivas y significados que
fueron atribuidos a las imagenes religiosas por parte de las comunidades colonizadas, y explorar
en profundidad cdmo estas perspectivas, en relacion con la Virgen Maria, permearon las narrativas

sociales: personales y colectivas, en el desarrollo de la devocion y una nueva identidad religiosa
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que paso a hacer parte propiamente de la cultura religiosa de la poblacién y el territorio. Es asi
como la comprension de este proceso de transformacion cultural, permite examinar cémo los
grupos sociales del territorio conquistado dotaron de una reinterpretacion y resignificacion a la
advocacion de la Virgen de Chiquinquira desde su propia experiencia, y partiendo de los vinculos

que lograron establecer entre su fe original y la religion catdlica traida por los conquistadores.
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6 Virgen del Rosario, instauracion devocional en el &mbito histérico colombiano entre

los siglos XVII 'y XX

La Virgen de Chiquinquird tuvo como preludio, en el contexto historico colonial
colombiano, el arraigo devocional por la Virgen del Rosario, arraigo que manifestaron
tradicionalmente los ibéricos, y que se establecid en este territorio, en tanto se asentaron en la
Nueva Granada en el proceso de conquista y colonizacion. Segun la historiadora del arte
Magdalena Vences,

Desde la llegada de los primeros religiosos dominicos al territorio posteriormente

denominado Nuevo Reino de Granada para encargarse de la predicacion del evangelio,

invocaron a la madre de Dios como su protectora, difundieron su devocion y el rezo del

Rosario, préactica establecida en la orden un siglo atras y respaldada por los pontifices [...]

La imagen pictdrica de la Virgen de Chigquinquira se inserta como parte de la trayectoria

devocional de la Virgen del Rosario. (2008, p. 34)
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Figura 1. Nuestra Sefiora de Chiquinquira (1562)

Nota. Pintura al 6leo representativa de la Virgen en la Basilica Nuestra Sefiora de Chiquinquira del municipio del mismo nombre
(Boyacd). recuperada de: https://www.laluzdemaria.com/2017/03/20/la-virgen-de-chiquinquira [04/08/2024]

La conquista espafiola trajo consigo una simbologia cat6lica poderosa que los espafioles
portaron como reflejo de su fe, a través de imagenes y monumentos que representaban los
elementos de adoracion a Dios, y de veneracion de los santos, como lo fue la imagen de la Virgen
Maria, que se convirti6 en medio para reforzar la estrategia de legitimar la colonizacion de la
corona espafiola, y a su vez, establecer en el territorio la religion catélica que ellos profesaban y
desde la que se planted la conversion de los pueblos indigenas, al mismo tiempo que la supresion
de las préacticas devotas originales de los nativos americanos (extirpacion de idolatrias), siendo
estas practicas o creencias ancestrales reemplazadas por la veneracién a la Virgen Maria o a los
demas santos catolicos (y a los santos angeles), y a la adoracién de la Santisima Trinidad.

El sincretismo religioso que se vio reflejado otrora entre estas dos culturas, fue explicado
de manera subjetiva a los pueblos indigenas; y esto fue ampliado por parte de Rodrigo Martinez
Baracs (2019), en su libro EI encuentro religioso de dos mundos, en el cual el autor dice que

durante la conquista se presentd un proceso arduo de cambio y ajuste de las culturas nativas, que

33


https://www.laluzdemaria.com/2017/03/20/la-virgen-de-chiquinquira

detond al mismo tiempo acciones y estrategias de resistencia por parte de los nativos, a quienes se
les buscaba imponer la religion catolica a través de la dominacion de la corona espafiola.

Fue este sincretismo resultado del encuentro entre estas sociedades y culturas distintas, que
tuvieron que buscar la forma de adaptarse y hallar cémo preservar sus raices religiosas, al mismo
tiempo que debian incorporar la fe catdlica que se les impuso, este fue un medio de resistencia
simbolica por el que los indigenas entonces decidieron fusionar y asimilar la figura de la Virgen
Maria, junto con los objetos de adoracidn de otras deidades a quienes ellos les rendian culto en su
propia liturgia (por ejemplo como ocurrié con la Pachamama); asi los nativos amerindios
mantendrian relaciones cercanas con estos elementos de su fe originaria, sin que esto les ocasionara
entonces necesariamente ser castigados con torturas o incluso con la muerte. Fue esto lo que
suscitd, en algunos casos, que diversos elementos sagrados propios de sus creencias espirituales
ancestrales fuesen ocultados bajo los monumentos, o en las peanas de las imagenes. De la misma
manera ellos encontraban un equilibrio entre lo que deseaban y lo que debian hacer, facilitando
una mejor asimilacion de estos elementos de importancia para la fe catdlica, llegando ademas a
una especie de negociacion intrinseca dentro de las tradiciones religiosas, y en respuesta a la poca
autonomia o libertad que tenian, ya que los espafioles hacia los siglos XVI-XVII habian
consolidado su control sobre estas poblaciones.

Durante este proceso de conquista y cristianizacion se documentaron numerosas acciones
milagrosas de las imagenes y de apariciones marianas en las américas, y estos fueron eventos
taumatdrgicos que sirvieron para potenciar la fe, e instaurar con gran éxito el dominio de Espafia
y la supremacia de la religion catdlica sobre las creencias que habia en este territorio desde sus
origenes, ejemplo de estas acciones milagrosas fue la extraordinaria renovacién de la imagen de

la Virgen del Rosario de Chiquinquird, en el departamento de Boyaca, Colombia.
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Un entendimiento cabal de la doctrina de la Virgen [...] es el tltimo refinamiento de una
de las doctrinas de la Iglesia Catélica que expresan la union mistica entre Dios y el mundo
empirico. El culto a la Virgen Maria se vio determinado por su papel en la Encarnacion de

Dios. Su pureza define su caracter. Su preservacion de toda mancha de pecado la convirti6

propiamente en el Gnico instrumento a través de cual Dios se hizo hombre. (Stratton, 1988,

p.3)

La Virgen Maria, es considerada santisima en el contexto catdlico (se le venera con stper
veneracion o hiperdulia), en su advocacion de la Virgen de Chiquinquira es icono y simbolo de
gran relevancia en la fe catolica del territorio colombiano, de manera especial en la region de
Boyacd, donde se encuentra erigido el templo en su honor, que contiene la imagen original en un
camarin, en el altar mayor: la Basilica de Nuestra Sefiora del Rosario de Chiquinquira.

Como parte de la historia documentada por la Diocesis de Chiquinquira, por los cronistas
de la época, y los demaés registros recopilados en el libro de Magdalena Vences La Virgen del
Rosario de Chiquinquira, Colombia: afirmacion dogmatica y frente de identidad (2008), en
relacion con el origen de Nuestra Sefiora de Chiquinquird, se tiene que en el siglo XVI, momento
en el que los frailes dominicos desarrollaban su mision evangelizadora en el centro de lo que hoy
es el territorio colombiano, un espafiol de nombre Antonio de Santana habia obtenido la
encomienda de Suta, ubicada en el Valle de Saquencipa, en la region de lo que hoy es el
departamento de Boyaca, asi mismo en el propio periodo llega otro espafiol de nombre Andrés
Jadraque, quien era un misionero dominico que decide entronizar en dicha capilla la advocacion a

la Virgen del Rosario que era de especial devocion para esta orden a la que pertenecia?, por lo que

2 Santo Domingo de Guzman, fue un presbitero castellano y santo catdlico, fundador de la Orden de

Predicadores, cuyos miembros son conocidos como "dominicos". Naci6 en Caleruega (en la actual provincia
de Burgos, Espafia) hacia el afio 1170. Segln la tradicién la Madre de Dios, en persona, le ensefié a Sto. Domingo a
rezar el rosario en el afio 1208 y le dijo que propagara esta devocién y la utilizara como arma poderosa en contra de
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para la creacion de la imagen contrata a un pintor local, de origen espafol, llamado Alonso de
Narvaez (Alcala de Guadaira, Sevilla, Espafia, ?-Tunja, 1583), a quien le encomienda representar
esta imagen de la Virgen con el nifio y, ademas, le da la especial indicacion de incluir a sus santos
patronos: San Antonio de Padua y el apdstol San Andrés. Para esta tarea el pintor designado realiza
su trabajo utilizando pigmentos naturales sobre un lienzo de algodon tejido por los indigenas, y la
imagen se ubica finalmente en la humilde capilla donde fray Andrés ejercia sus labores de
evangelizacion con los pobladores indigenas de Suta. Alli estuvo por méas de diez afios ubicada la
imagen, hasta que fray Andrés fue enviado a otro convento y la capilla sufrié las afectaciones de
un proceso de abandono que la fue exponiendo al deterioro progresivo, al igual que ocurrié con la
imagen de la Virgen que alli se encontraba aun, dando como resultado que el lienzo se viera
afectado también, hasta que se estropeara casi por completo.

Alrededor del afio 1576, se estima que el cura don Juan Aleman de Leguizamdn hallo el
lienzo y lo retird del altar para entregarselo a un encomendero, y que este tuviera un nuevo uso en
el proceso de secado de trigo al sol. Tras la muerte del encomendero, la esposa de don Antonio de
Santana se traslada a Tunja y se lleva consigo este lienzo de algodon, mismo que encuentra Maria
Ramos, esposa de Pedro de Santana, quien al descubrir que dicha tela contenia una representacion

de la Virgen, la recoge, la restaura y nuevamente le da un lugar privilegiado en el que, frente a la

los enemigos de la Fe. [...] Domingo trabajo por afios en medio de estos desventurados. Por medio de su predicacion,
sus oraciones y sacrificios, logré convertir a unos pocos. Pero, muy a menudo, por temor a ser ridiculizados y a pasar
trabajos, los convertidos se daban por vencidos. Domingo dio inicio a una orden religiosa para las mujeres jovenes
convertidas. Su convento se encontraba en Prouille, junto a una capilla dedicada a la Santisima Virgen. Fue en esta
capilla en donde Domingo le suplicd a Nuestra Sefiora que lo ayudara, pues sentia que no estaba logrando casi nada.
La Virgen se le aparecid en la capilla. En su mano sostenia un rosario y le ensefié a Domingo a recitarlo. Dijo que lo
predicara por todo el mundo, prometiéndole que muchos pecadores se convertirian y obtendrian abundantes gracias.
Domingo salié de alli lleno de celo, con el rosario en la mano. Efectivamente, lo predicd, y con gran éxito porque
muchos albingenses (grupos de herejes que aparecieron en el siglo XI1) volvieron a la fe catélica. Recuperado el 3 de
abril de 2024, de

https://es.wikipedia.org/wiki/Domingo_de Guzm%C3%Aln
https://www.aciprensa.com/recurso/2382/santo-domingo-de-guzman-y-la-virgen-del-rosario
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imagen, segin documentd Fray Juan de los Barrios, Maria Ramos diariamente pronunciaba esta
bella oracion:

¢Hasta cuando rosa del cielo habéis de estar tan escondida? ¢Cuando sera el dia en que os

manifestéis y os dejéis ver al descubierto para que mis 0jos se regalen de vuestra soberana

hermosura que llene de gozo y alegria mi alma? (s. XVII)

Plegaria que posteriormente seria escuchada por la Madre de Dios, cuando después de una
de las jornadas de oracion de Maria Ramos, al quedar sola la capilla que albergaba y resguardaba
el cuadro, la india Isabel en compafiia de su hijo Miguel fueron testigos del acto prodigioso, cuando
esta imagen que inicialmente estaba desfigurada por su antigtiedad, opacada por el tiempo y su
fragil material, se renovo milagrosamente por completo, frente a sus 0jos.

Segun se encuentra documentado, en la mafiana del 26 de diciembre del 1586, ocurrio el
gran acontecimiento que fue difundido por diversos autores del momento y posteriores a él,
momento sobre el que Vences (2008) explica:

En el relato se puso de relieve lo sobrenatural: que el lienzo fue encontrado apoyado en el

suelo, ligeramente inclinado, sin que nada lo sostuviera, en tanto que el rostro de la Madre

de Dios estaba muy colorado y hermoso, distinto al que antes tenia y asi se mantuvo por

un dia. (p. 47)

Maria Ramos fue la mas admirada de tan extraordinario suceso Y, al ver la imagen de la
Virgen en el sitio donde le solia orar, se arrojo a sus pies y vio cumplidos sus deseos al contemplar
la nueva imagen que lucia la Virgen, con sus colores tan vivos, de los que se desprendian
emanaciones de luz que llenaban de claridad todo este espacio de oracion, se dice que tenia el
rostro con un especial resplandor, toda la imagen se encontraba completamente renovada y durante

todo ese dia los diferentes fieles pudieron ser testigos del acto prodigioso, que se mantuvo para
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muestra de los presentes y quienes llegaron durante el dia, lo que lo hizo ain mas especial, fue asi
como este acontecimiento sin igual fue divulgado a través de todo el territorio, y desde ese dia las
oraciones y favores solicitados por intercesion de la Virgen de Chiquinquira comenzaron a
multiplicarse, al igual que sus devotos, hasta proclamarla como Patrona de Colombia, el 9 de julio
del afio 19109.

Maria Ramos se convirtio desde ese momento en la primera guardiana de la imagen
caracterizada y exaltada por esta manifestacion prodigiosa, hasta la fecha de su muerte en el afio
1623; y desde el 30 de mayo de 1636 los Frailes Dominicos se hicieron sus guardianes y 4ngeles
custodios, mision encomendada teniendo en cuenta que fueron los primeros misioneros
evangelizadores de Colombia.

La intervencion milagrosa de la que fue objeto la imagen de la Virgen del Rosario de
Chiguinquira impulso su veneracion, incrementd la fe en esta advocacion y fue de gran importancia
en los procesos de colonizacion del territorio americano, de manera especial en el territorio
colombiano que fue testigo de este milagro. Cabe mencionar que Colombia, en el afio del prodigio,
en 1586, era o se llamaba el Nuevo Reino de Granada (o Reino de la Nueva Granada). Del
Virreinato de  Nueva Granada  formaron  parte  los  territorios de las
actuales Colombia, Venezuela, Ecuador, Panamay el territorio de la Guayana Esequiba.
La capital del virreinato fue Santafé de Bogota (actual Bogota), ubicada geograficamente y
relativamente cerca de Chiquinquira.

La devocion hacia el cuadro prodigioso fue crucial para que los evangelizadores
encontraran en ella una herramienta unificadora de la fe cat6lica en el &mbito y cosmovision de
los pobladores aborigenes u originarios de la Nueva Granada, y facilitd la transicion hacia esta

nueva fe al ser la imagen y advocacion de la Virgen del Rosario de Chiquinquira reconocida como
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la madre y protectora de estas poblaciones, que inicialmente basaron su fe en la Pachamama, desde
la que lograron establecer relaciones con la Virgen de los espafioles y dotarla de esta nueva imagen
que renovaba su interpretacion; y que seria de ahi en adelante su objeto de devocién y veneracion.
Todo este proceso de renovacién y transicion hacia la nueva fe les otorgd a las autoridades politicas
y administrativas espafiolas la posibilidad de hacer legitimo su dominio, tanto sobre el territorio
como sobre estas poblaciones de nativos, criollos y mestizos, a través de la conversion, que los
posiciond en lo mas alto de la jerarquia de la nacién, gracias a la conviccion religiosa que propicio
la influencia de la Virgen de Chiquinquird en los pobladores, y que facilité la unidad entre
colonizadores y colonizados.

En la actualidad ese influjo espiritual es vigente en la regidn, ya que se cuenta con
numerosos espacios dedicados particularmente a esta advocacion, partiendo de la Basilica de
Nuestra Sefiora del Rosario de Chiquinquira en el municipio homénimo, el templo de mayor
importancia en lo que a la devocion a La Chinca, como es llamada la advocacion, se refiere. El
templo erigido en honor a su acto prodigioso en el territorio boyacense, posee la imagen original
que fue objeto de esta intervencion divina y que ademas es considerada de las obras pictéricas mas
antiguas que perduran del siglo XVI en el pais. EIl templo fue visitado por el papa san Juan Pablo
Il y la imagen fue presentada al papa Francisco en la Catedral Primada de Bogota, este Gltimo
realizd posteriormente una ceremonia en El Vaticano donde entronizo a la patrona de Colombia,
resaltando su valor e intercesion por el pueblo colombiano. En el Valle del Cauca se encuentra la
Parroquia Nuestra Sefiora de Chiquinquira de Cali, erigida en el afio 1801, fue creada inicialmente
como una capilla dedicada a San Juan de Dios y en el auge de las acciones milagrosas que
aumentaron la veneracion a la Virgen de Chiquinquira fue reasignada. Esta parroquia presenta

como imagen central la imagen monumental de Jesus crucificado en la actualidad, por lo que la
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veneracion a la Virgen de Chiquinquird se manejaria desde una perspectiva méas simbodlica y del
discurso, sin embargo, en la region cercana a Medellin se cuenta con La Chinca - Basilica de
Nuestra Sefiora del Rosario de Chiquinquira, un tabernaculo mariano que cuenta con una imagen
de la Virgen con alta similitud a la que se encuentra en la Basilica del municipio boyacense.
Ubicada en el parque principal del municipio de La Estrella, fue inaugurada en 1923 y ascendida
como basilica menor 63 afios después, la presencia del cuadro en el municipio se remonta al afio
1690 y la devocion a la Virgen se debe a un fervor particular que manifestaron sus primeros
pobladores: los indigenas Yanaconas, quienes son el claro ejemplo de la manera en que el
sincretismo religioso tuvo cabida en los procesos de conquista en el area local.

Para hablar de las transformaciones culturales y sociales en el contexto colombiano,
suscitadas por el fenomeno de esta manifestacion mariana taumaturgica, es preciso abarcar
algunos de los no muy abundantes autores que han realizado sus estudios respecto a las
transformaciones que tuvieron lugar en el espacio local durante el periodo de conquista.

Carlos Zambrano, en su libro Etnicidad y cambio cultural entre los yanaconas del Macizo
Colombiano (1995), realiza un exhaustivo andlisis a los cambios que presentaron los atributos
étnico-culturales de los indigenas colombianos a raiz de la conquista espafiola, especificamente en
relacion con la comunidad Yanacona, y su vinculo con la Virgen; en este sentido, Zambrano
explica que las virgenes “remanecidas” de los yanaconas no son un sincretismo, tampoco son
netamente indigenas ni netamente hispanas, su caracterizacion es propiamente yanacona aungue
el icono sea el de una Virgen catdlica. A través de este ensayo Zambrano realiza un analisis de la
manera en que las representaciones de estas virgenes se convierten en un simbolo poderoso de

identidad étnica y explica codmo estas figuras religiosas se transformaron en los medios a través de
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los cuales los nativos reinventaron su identidad étnica a través de la apropiacion de las figuras de
adoracion y veneracion catolica de los espafioles.

Por otra parte, Rocio Londofio Botero (2009) hace un andlisis basado en la recopilacion de
informacién historica relacionada con la devocion a “La Chinca” en su texto La Virgen de
Chiquinquira: simbolo de identidad nacional, articulo que cuenta con un enfoque que busca
demostrar cdmo las labores evangelizadoras lograron establecer una identidad religiosa nacional
que permanece vigente gracias al fortalecimiento continuo de estas creencias y practicas, mediante
la propagacion y divulgacion de las historias de actos prodigiosos que han tenido lugar en el
territorio. Sobre la devocion a la Virgen. Londofio enfatiza en como todas estas historias sobre sus
acciones milagrosas tuvieron un papel fundamental en el fortalecimiento de la fe catdlica y expresa
que:

Durante la colonia la creencia en los poderes magicos de la Virgen de Chiquinquira arraigo

en la mentalidad popular gracias a los rituales para conjurar las pestes y las epidemias,

cuyos estragos obviamente temia el conjunto de la poblacién y sobre todo la gente pobre

que, por supuesto, era la mas afectada por sus pésimas condiciones de vida. (p. 89)

En sintesis, a traves del estudio acerca de la importancia de la educacion en torno al
fendmeno religioso de la Virgen del Rosario de Chiquinquira, y su repercusion en la formacién de
la identidad nacional de Colombia, es posible comprender la manera en que este referente
devocional e historico logra ser mediador en el proceso de integracion de dos culturas, al mismo
tiempo que legitima las relaciones de poder y justifica las acciones que de estas se desprenden. Es
un ejemplo trascendental de como la correspondencia con las imagenes religiosas fue determinante
para el posicionamiento de la Iglesia catdlica dentro de las dinamicas étnico-culturales del

territorio colombiano en los &mbitos colonial, postcolonial y republicano.
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7 Sincretismo: apoyo a la resignificacion de La Chinca

La historia del proceso de evangelizacion durante la conquista del territorio americano es
un tema de gran complejidad y amplitud ya que no fue solo uno, sino muchos los lugares que se
conquistaron en poco tiempo y de distintas maneras, en algunas zonas como la region mexicana se
presentd una mayor resistencia de parte de los pueblos originarios que se oponian a ser colonizados
e hicieron que estos esfuerzos por cristianizar a su poblacién no fueran sencillos, lo que resulté en
un gran nimero de bajas en aquellos grupos humanos, que quedaron reducidos y vulnerables a

razon de esta conquista territorial, cultural y espiritual.

Desde el principio de este proceso de conquista y las primeras interacciones entre ambas
civilizaciones, la amerindia y la espafiola, no se reconocia a los pobladores nativos y originarios
americanos como seres humanos, de hecho, segun la Historiadora Laura Castillo Compte, eran
nombrados por algunos cronistas como unas “bestias sin alma” (Arte mariano en Latinoamérica:
La iconografia religiosa como mecanismo de control y sello de identidad durante la Conquista,
2021), esta vision es complementada en el libro Revelaciones. Las artes en América Latina 1492-

1820:

Cuando Diaz de la Vega [fraile franciscano José Mariano Diaz de la Vega] escribio su texto
apologético de los indios cristianos [manuscrito inédito titulado “Memorias piadosas de la
nacion yndiana recogidas de varios autores” (1782)], lo hizo en respuesta a la creciente
hostilidad hacia este grupo. El debate respecto a la naturaleza de los indios contaba con una
larga historia, remontandose hasta los inicios de la colonizacién. La discusion sobre la
humanidad de los indios que tuvo lugar en Valladolid en 1550-1551 entre fray Bartolomé
de las Casas y el humanista Juan Ginés de Sepulveda es legendaria. Mientras que el primero

pretendia demostrar que los indios eran seres racionales, Sepulveda afirmaba que no eran
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sino siervos por naturaleza. Aunque en el siglo XV1 la Corona espafiola determin6 que los
indios como cristianos nuevos merecian la proteccion real, las discusiones sobre su
capacidad racional se suscitaron a lo largo de los tres siglos siguientes. Por ejemplo, el
intelectual criollo del siglo XVII, Carlos de Sigiuenza y Géngora, alabé el pasado
prehispanico de los indios, pero se mostr6 menos condescendiente con la poblacion
indigena de su tiempo, a la cual describié como degradada. (Rishel y Stratton-Pruitt, 2007,

p. 338)

Los aborigenes eran subestimados en muchas esferas del ambito colonial, de parte de los
espafoles, y eran tildados de seres irracionales, y salvajes. Lo que explicaria el espacio que se les
relegé a los indigenas en el continente, destindndolos a ser su mano de obra para la explotacion
del territorio y erigir sus monumentos, templos y viviendas, como cualquier otra criatura util para
el trabajo; controlando a su vez, los recursos que se podian obtener y tributar desde el continente
que ahora le pertenecia a la corona espafiola. Sin embargo, casi un siglo después de la llegada de
los espafioles, hubo una mejora en este aspecto, gracias a la intervencion del Fray Antonio de
Montesinos -quien cuestiond el maltrato hacia los indigenas-, en ese contexto se aplicaron las
Leyes de Burgos en el afio 1512, mismas que “reconocian a los indios como hombres libres con
derechos laborales y de propiedad, no podian ser explotados, pero si eran subditos que debian
trabajar por un salario justo al servicio de la corona castellana a través de sus conquistadores”
(Castillo, 2021, p. 81). De igual manera, al hablar del aporte de Montesinos, es necesario destacar
a Fray Bartolomé de las Casas, conocido como el mayor protector de las comunidades indigenas,
quien a pesar de haber iniciado como encomendero (cargo desde el cual, de parte de muchos
espafoles seglares, se generaba cantidad de abusos y maltratos contra los indigenas), se debe

precisar que de las Casas, al ser testigo de estos vejamenes, decidié hacer la diferencia y fue
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fundamental la documentacion de los hechos que documentd, recopilé y plasmo en sus escritos,
para conocer la magnitud del dafio causado hacia los nativos; en particular se puede mencionar un
texto de su autoria, y de especial interés, conocido como Brevisima relacion de la destruccion de
las Indias (2011). En este libro, publicado en 1552, el fraile dominico realiza la denuncia detallada
sobre los aspectos negativos que tuvo la prematura colonizacién espafiola sobre los pueblos
americanos, y se centra en los malos tratos, destrucciones y atrocidades cometidas contra los
nativos, durante esta conquista, en los diferentes territorios de América. Su escrito fue un
testimonio crucial para dar a conocer los vejamenes a los que fueron sometidos los pobladores
americanos durante la colonizacion, y sirvié para nutrir lo que se conoce como la leyenda negra
espafiola, que se refiere a la connotacion negativa y relatos desfavorables y/o algunas veces
historicamente exagerados también, acerca de los espafioles y su accionar abusivo sobre diferentes

territorios.

Este reconocimiento a los derechos de los nativos llevd a otros debates en los que se
determinG que estos poseian un alma y, por tanto, estos debian recibir educacion religiosa, con la
imposicion del catolicismo como religion totalitaria en las regiones, y a partir de las diferentes
estrategias de los misioneros franciscanos y dominicos para la conversion de los indigenas. Es asi
como todo este proceso histérico de colonizacién, mas que una simple mision espiritual, se
convirtié en una herramienta de control y dominacién a través de la cual los espafoles lograrian

posicionarse de manera absoluta sobre estos pueblos.

Por medio del adoctrinamiento de estas comunidades instauraron su supremacia para dirigir
las acciones que consideraron necesarias en el desarrollo de un propdsito de expansion y
exploracion territorial. La iglesia catdlica desempefiando su rol dentro de estos procesos se

expandié a través de misiones, escuelas y templos, que llevaban a todos los rincones sus
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ensefianzas, ampliando su influencia y control en las comunidades, por medio del arduo trabajo de
los misioneros, quienes se distribuyeron a lo largo y ancho de América para lograr la conversion
de los pueblos, a través de los textos religiosos, que incluso ellos mismos tradujeron para su

predicacion.

Antes de la conquista, llevada a cabo por los espafioles, la América aborigen s6lo conocia
sus diversas cosmovisiones propias, y su estilo de vida enmarcado dentro de las culturas
ancestrales indigenas que contaban con sus propias creencias y tradiciones religiosas, que se
basaban especialmente en la adoracién a la Madre Tierra, al Dios sol y a todas las formas que de
estas figuras se desprendian, y que podian relacionar con su entorno visible. Su apego a estas
tradiciones y el rechazo total a lo desconocido o ajeno a dichas tradiciones, les ocasionaria un
fuerte chogue al momento de la conquista, que llegé a modificar y transformar sus costumbres al
ser atravesados por las intensas labores de evangelizacion e imposicion de una nueva religion que,
en un principio, para ellos fue totalmente intrusa a lo que ya conocian, y en su momento se vio
como improbable llegar a una conciliacion entre estas dos culturas religiosas, y una adaptacion

pacifica que les permitiera coexistir.

Una de las premisas que llevo consigo el proceso de colonizacion en América se baso en
la posicion de los espafioles, portugueses y posteriormente ingleses o anglosajones, de que era su
deber educar y cristianizar a estas primitivas comunidades y convertirlos a su devocién, motivo
por el cual justificaron los medios que les pudieran ayudar al lograr tal fin y por consiguiente lograr
la instauracion de su poderio sobre el territorio. La expansion de la religion catélica les permitiria
imponer su cultura y control sobre los indigenas, a través de las misiones de las diferentes

congregaciones o comunidades religiosas que se instauraron en el territorio, para ejercer sus
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labores a favor de los intereses de sus paises de origen, de manera que esta forma de control social

permitiera beneficios para dichos territorios o estados europeos.

El sincretismo religioso fue crucial para lograr una solucién que no implicara, para los
nativos, una mayor pérdida de vidas, a través de éste fue posible la unificacion y combinacion de
ambas creencias, en el encuentro de dos mundos. Asi pudieron lograr una forma de resistencia que
no implicara la desaparicién por completo de sus comunidades a razon de los castigos que se les
imponian por el desacato de estas obligaciones o exigencias; lo que les permitiria conservar, en

alguna medida, su identidad religiosa originaria.

En el analisis Sincretismo religioso en América Latina y su impacto en Colombia, realizado
por Barbosa y Lépez, se confirma que “Esta fusion se inicia con la version del cristianismo que
trajeron los espafioles, la cual se mezcld con los ritos y creencias indigenas y, posteriormente con

los traidos de Africa por los esclavos” (2012, p. 22).

Las fusiones de las creencias indigenas originarias con los
elementos de la religion catolica y sus rituales, fueron discretas
formas de interpretacion o reinterpretacion que encontraron
los nativos, empezando por aspectos tan simbdlicos como
esconder pequerias estatuillas de sus deidades ancestrales tras
los monumentos religiosos catdlicos para hacer mas facil la

destinacion de sus plegarias encubiertas hacia ellas, de la

. . Moneda, Potosi, Bolivia. Recuperada de:
misma manera que de forma visual empezaron a encontrar [https://historiadelarte.uniandes.edu.co/clio/septim
a-edicion/la-virgen-del-cerro-paisaje-e-imagen-
sagrada/] fecha de consulta: 03/05/2024

similitudes con algunos de sus elementos de adoracion como

fue el caso de la perspectiva de la montafia que se asemejaba a la forma de la Virgen Maria (la
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Virgen Cerro), y el discurso de la Madre de Dios y de todos los hombres que podrian relacionar

dicha imagen o figura, con su Pachamama o madre tierra.

Esta aproximacion simbdlica puede ser apoyada por Bernardo Flores Ortega cuando en su
libro EI Simbolo y sus Méascaras. Materiales para el estudio del mito y del simbolo en la pintura

y en la musica (1999) explica que:

[...] una aproximacién a la estética exige el desarrollo de una sensibilidad simbdlica,
consustanciada con el desarrollo de la capacidad de discernir. Toda vez que la primera
ofrece un sentido velado, cuya plenitud desborda cualquier férmula convencional, dando
lugar a una interpretacion subjetiva personal e individualizante, su captacion dependerd,

obviamente, del nivel de percepcion simbodlica alcanzado por el espectador. (1999, p. 19)

El eje principal de las creencias aborigenes era la Tierra y su relacion con ella, ya que para
ellos ésta representaba toda la vida y de ella se desprendia todo lo que a su alrededor percibian,
era la madre y el origen de todo, todo a ella se le debia y, en concordancia con este reconocimiento,
para los nativos desde siempre todas las américas eran el reino de la Pachamama. Entender esto
fue un punto crucial para plantear la estrategia de resignificacion a favor del catolicismo llegando
a establecer la relacion entre esta madre tierra y la madre de Dios: Maria, cuya iconografia y
veneracion se expandieron rapidamente en muchos lugares, y que fue adoptada de acuerdo a las
experiencias en los diferentes territorios, en los cuales surgieron expresiones identitarias, como lo
que Laura Castillo, en su articulo Arte mariano en Latinoamérica: La iconografia religiosa como
mecanismo de control y sello de identidad durante la Conquista, llamé las Virgenes mestizas
triangulares: Virgen del Cerro de Potosi, la Inmaculada Concepcion o la Virgen de Lujan, al igual
que festividades populares que permanecen y se conservan hoy en dia como el Dia de los Muertos

en México o la fiesta de la Virgen de Candelaria en Per(, tradiciones y costumbres que permiten
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visualizar este sincretismo entre la religion catdlica y las tradiciones ancestrales indigenas, que
referian una estrecha relacion con los simbolos y la naturaleza de la que sustrajeron las deidades

que los regian.

Para comprender esta asimilacion de la imagen de la Virgen, como madre y figura central
de las creencias de los territorios americanos, Dominique Scobry (1999) en su libro Simbologia
Andina en el Arte Precolombino y Colonial, presenta una fundamental perspectiva de esta relacion
de los simbolos ya distinguidos por los indigenas y los elementos representativos de las creencias
catolicas. El ejemplo que destaca de manera inicial es la Virgen del Cerro de Potosi, imagen que
hace alusion a la mina de plata del territorio homénimo, con su particular forma que evoca a la
silueta del monticulo, y que esta acomparfiada tanto de figuras del catolicismo como de elementos

de la naturaleza y creencia aborigen.

Respecto las tradiciones nativas de llevar ofrendas a su madre tierra, buscando en ella
favores como el clima, la cosecha o la fecundidad, Scobry presenta otra representacion de la Virgen

Maria en forma de montafa: la Virgen de Pomata, descrita asi:

[...] Con el original manto que lleva como adornos unas mazorcas de maiz, alimento andino
por excelencia. Con esta parte de su cuerpo la Virgen Maria, materializa la tierra
productora, fértil. Con su cabeza coronada y adornada de plumas, ella revela su poder de
comunicarse con las divinidades del cielo: es la intercesora entre el Cielo y la Tierra: entre
Dios y los Hombres. [...] La Virgen Maria es la reina de los angeles porque puede unir la
tierra (por eso se pinta el maiz en el manto de la Virgen) con el cielo, de donde proviene la

lluvia que fertiliza los campos, que dan alimento y vida a los hombres. (p. 58)
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Figura 3. Virgen de Pomata

&4/ Virgen de Pomata

Mused Pepeo b Osuva  Cuseo, S.XViil-segundo tercig, oleo sobre lienzo, 199.6x126.9cm

Nota. Pintura al 6leo, creada en el s. XVIII, ubicada en el Museo Pedro de Osma de Lima, Per(. Recuperada de
https://co.pinterest.com/pin/442971313330692236/ [04/08/2024]

Y finaliza el parrafo con una frase que resume todo el sentido de la creencia en Maria y la
razon por la que fue el centro de devocion para el desarrollo de la fe catolica en el nuevo mundo:
“Ella es el simbolo perfecto, del perfecto funcionamiento de la vida en el mundo”. La Pachamama
propia del ambito y de la cosmovision prehispanica se asocio con la tierra y la fecundidad de la
misma. La Santisima Virgen Maria, como intercesora ante la corte celestial, como Madre de Dios,
es garante y sefial segura de la continuidad de la vida; también vinculada con fuerzas celestes,

teldricas y tectonicas.

El territorio de lo que hoy es Colombia no fue ajeno a esta reestructuracion de la manera
de interpretar iconos religiosos, y de relacionar o poner en didlogo un sustrato de lo ancestral

amerindio con la iconografia catdlica. De la misma forma como acontecio con las Virgenes de
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Potosi y Pomata, en Colombia la Virgen de Chiquinquira surgié como elemento territorial e
identitario, a partir de la resignificacion de los elementos de fe. Para Reyes, Reyes y Bernal (2019),
este tema fue vital en el proceso de estructuracion de la nacion colombiana, en su articulo La
Virgen del Rosario de Chiquinquira. Un referente simbolico patrimonial en la consolidacion del
Estado nacion en Colombia; en el texto los autores realizan un detallado analisis que describe a
“La Chinca” como “representacion legitima de una concepcion naciente de nacion en la Colombia

de finales del siglo XIX y de comienzos del XXI” (p. 65).

A raiz de este texto se puede interpretar la figura de la Virgen del Rosario de Chiquinquira
como una imagen que, mas alla de incorporar esta advocacion (la tradicional Virgen del Rosario
ibérica), es testimonio de una accion prodigiosa y evidencia del antecedente, lo que nutre su
narrativa en lo que a la relacion con el territorio se refiere, al ser un medio por el cual se activo y
potencid el credo catdlico, siendo esta una muestra de como las imagenes tienen el poder de mediar
entre el mundo terrenal y lo sagrado, convirtiéndose, segun esta interpretacion, en portales a traves
de los cuales los seres humanos pueden transmitir su fe al cielo y, en el caso de la Virgen de
Chiquinquira, su imagen se convirtio en un medio para ella vincularse y manifestar su interés
legitimo en el pueblo colombiano, ya que como explica el articulo mencionado “El antecedente
del milagro es una primera practica de activacion patrimonial y expone al simbolo sagrado como
una potencia magnética que interacciona e incide en la posicion y reconocimiento social de sus
custodios” (p. 68); por lo que al ser este territorio el elegido y destinado para presenciar este hecho
milagroso, no solo se logra afianzar la devocidon y la identificacion de esta advocacién como nueva
madre de Colombia, sino que de la misma forma en la cual ella los eligié para tal prodigio, ellos

la eligen de vuelta como su patrona nacional.
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Chiquinquird, por su parte, en el contexto colonial y poscolonial, se convirtid en un
territorio de fe y peregrinacion al que llegaban los indigenas desde todos los rincones de la Nueva
Granada, en busca de la intercesion de la Virgen ante Dios, siendo este el nuevo lugar al que
llevaban sus alabanzas y rituales de fe. Sin embargo, posteriormente y a medida que la fec a “La
Chinca” se acrecentaba y se extendia, en varias localidades se erigieron templos en su nombre,

para poder venerarla sin necesidad de recorrer largas distancias.

La experiencia con la imagen de la Virgen de Chiquinquiréa permite establecer una reflexién
sobre el potencial que tienen las imagenes y simbolos para transformar la manera en que se
manifiesta la fe y como un elemento iconografico puede incluso ayudar a construir una nueva
identidad para una nacion. Es asi como el sincretismo religioso surge como dispositivo para lograr
una conciliacion entre dos culturas muy diferentes, que se encuentran y que fusionan sus simbolos
creando a partir de ellos una nueva cosmovision; sin perder de vista sus origenes, memoria y
tradiciones milenarias, moldeandolas para encajar en la nueva identidad religiosa y cultural

instaurada por los ibéricos.
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8 Estudio iconoldgico de la imagen de la Virgen de Chiquinquira

Desde tiempos remotos o prehistoricos, el ser humano se ha caracterizado por mantener
una estrecha relacién con los simbolos que ha extraido de su contexto o entorno cotidiano; la
naturaleza y las fuerzas en las que basd sus creencias aluden hace miles de afios a un universo
mitico, animista y ritual que contribuye a configurar el repertorio iconografico de sus
cosmovisiones, a las representaciones icénicas o signicas de los fendmenos religiosos que
entraman un misterio. Dichas representaciones, inicialmente realizadas en los abrigos rocosos,
evidencian el uso ritual de la imagen, desde los figurativos bisontes y otros animales del
paleolitico, hasta caligrafias, pictogramas e ideogramas propios de una geometria sagrada o mas
abstracta, en el &mbito del neolitico (elementos iconograficos que no pueden ser totalmente
explicados hoy dia, por sus cargas simbdlicas, ontoldgicas y espirituales que se escapan en muchos
casos a la comprension e interpretacion precisa desde una mirada contemporanea cargada de
sesgos racionalistas 0 positivistas).

La naturaleza fue el contexto de los primeros templos e hipogeos, o el escenario de las
primeras esculturas (tales como por ejemplo los monolitos de Stonehenge, o los menbhires,
doélmenes, taulas; o también, en un ambito méas cercano, las figuras liticas de las zonas
arqueoldgicas de Tierradentro y San Agustin, en Colombia, etc.), las cuevas fueron el primer
soporte pictdrico o escultorico de la imagineria religiosa o espiritual. La naturaleza proveia
también de los materiales necesarios para ejecutar estas representaciones de lo sagrado, lo
espiritual, lo metafisico, o lo divino. A través de la historia, en muchas civilizaciones, estos medios,
soportes, lenguajes expresivos Yy religiosos, o materiales para su ejecucion como imagenes

sagradas o religiosas, emergen de los fendbmenos naturales, y provienen inicialmente de un entorno
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natural que se convierte en simbologia sagrada cargada de sentido, mediada por la imagen y la
representacion. Por lo que este medio de expresion (el simbolo, el simbolo sagrado o religioso), se
ha convertido en un elemento de interés, como fue el caso de los pobladores americanos al
momento de plasmar los elementos de sus creencias y transmitirlos a través de las generaciones,
fue asi como dejaron un testimonio de la percepcion que tenian del mundo en el periodo de la pre-
conquista, cuando a través de altares, monumentos e imagenes permitieron concebir sus
costumbres y formas de pensar en torno a sus dioses y creencias.

Estos elementos simbolicos son de gran importancia, para entender la transformacién que
present0 esa percepcion en el periodo de post conquista, en el que a traves de las imagenes se
buscé hacer mas asequible la ensefianza del credo catdlico a los indigenas, en ocasiones incluso
haciendo uso de distintivos que les permitiera identificarse, como lo explica Scobry en Simbologia
Andina en el Arte Precolombino y Colonial:

Uno de los ejemplos mas ilustrativos, fue la idea de introducir un Inca en las

representaciones pictoricas de Los Reyes Magos, al pie de Cristo recién nacido. El mensaje

es evidente: si el Inca era ya catélico en aquel momento, entonces todo su pueblo podia
seguir su comportamiento y hacer ofrendas al nuevo Dios, reproduciendo asi la escena

pintada. (1999, p. 7)

El libro de Scobry también ejemplifica la concepcidn que se tenia en América de simbolos
reconocidos en la actualidad como pertenecientes a la fe catdlica, sin embargo, estos inicialmente
tuvieron una connotacion diferente en este espacio, como es el caso de la cruz que en el mundo
prehispanico era conocida como “Cruz Andina” y sobre su significado el autor citado refiere que

€s.
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[...] en su dimension original la que indica que donde se unen las dos lineas, esta el lugar

esencial y primordial. [...] la cruz tan presente en este caso conlleva un mensaje que alude

a la palabra “centralidad”, punto alrededor del cual todo funciona. (p. 18)

Se entiende entonces que en los pueblos nativos amerindios ya se habia establecido relacion
o familiaridad ritual y cultural con algunos elementos simbdlicos similares a los del culto cat6lico
que, aungue no necesariamente compartieran con exactitud la misma intencion y significado que
tenian propiamente para los espafioles (por ejemplo la cruz, la sangre, los angeles, etc.), dejaban
un camino ya recorrido que propiciaria la transicion e inculturacion de los mismos, hacia una
resignificacion de los simbolos distinguidos y aceptados desde su creencia, facilitando la nueva
lectura y asimilacion de una sobreposicion de simbolos e identidades religiosas.

El arte en la zona central mesoamericana, el sur, y el cono sur del continente americano se
ha caracterizado por establecer una iconografia con una recurrencia a la figuracion humana. En el
periodo posterior a la conquista fue posible percibir que dentro de los elementos simbdlicos, a
través de los que se instauro la religion catolica, se destacaban en su mayoria las representaciones
de los personajes de importancia religiosa, para ensefiar esta fe a través de sus historias, entre ellos
sobresalia una figura de gran relevancia para el catolicismo como lo es la Virgen Maria cuya
imagen cuenta con gran cantidad de advocaciones que se relacionan tanto con sus prodigios como
con los territorios sobre los que ha manifestado algun favor.

Para el caso especifico de la advocacion de la Virgen del Rosario de Chiquinquira, una
figura central en la religiosidad colombiana y latinoamericana, se cuenta con una cantidad de
elementos simbdlicos que son de interés, y que sirven de ejemplo de como dichos simbolos se
transforman a través del tiempo, segun el contexto y la evolucidn histdrica, social o cultural de las

regiones, como fue el caso de esta imagen realizada por el pintor ibérico Alonso de Narvaez en
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1562 en Colombia, a partir de la creencia catolica y especial devocion del espafiol, que sin saberlo
le regald al pais una imagen de la Madre de Dios que, debido a sus apariciones en esta area, es
considerada patrona protectora de Colombia, y es columna vertebral de la supremacia del
catolicismo en el espacio nacional, y simbolo identitario en el pais de la fe conectada con un
territorio.

Fray Alberto Ariza, O. P. (1950) expone una descripcion de la imagen original realizada
por el padre maestro fray Salvador Ruiz (1899), describiéndola asi:

Es la imagen de nuestra sefiora un cuadro pintado al temple, con no muy delicado pincel,

sobre un lienzo de algodon, o manta que tejian los indios, de 1.13 m de alto por 1.26 de

ancho. El cuadro contiene tres imagenes: la Virgen del Rosario en el centro, un poco vuelta

a la izquierda; San Antonio de Padua a la derecha, mirando hacia la Virgen; y San Andrés

Apostol a la izquierda, un poco inclinado hacia el centro... La Virgen, que sobresale en el

conjunto tiene de alto 1.05 m., esta en una elegante disposicidn, apoyada sobre la media

luna. Cubre su cabeza una toca blanca... Un manto azul celeste cobija completamente sus

hombros, el cual, bajando con natural elegancia a las rodillas saliente, vuelve para ir a

plegarse bajo el brazo derecho, llegando hasta el izquierdo que sustenta al Nifio casi

desnudo. (p. 11)

Para entender el valor de los atributos visuales de la imagen, es necesario conocer en detalle
el simbolismo que contiene y la manera en la que este artista representd a la Madre de Dios y de
todos los hombres. En la imagen prodigiosa se representa una figura femenina de semblanza
humilde acompafiada de dos figuras masculinas en posturas algo incbmodas y apariencia modesta.

Recibe su nombre de la tierra que obtuvo sus manifestaciones milagrosas, complementado esto
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por la denominacion que recogen estas imagenes que contienen el elemento que evoca el santo
rosario.

Para la ejecucion de esta imagen se retoman elementos Figura 4 Virgen en Gloria con San
Juan y San Esteban

R

iconoldgicos e iconogréficos de la Virgen en la Gloria, como la
luna a los pies y los rayos de luz que emana, la forma determinante
del foco oval luminoso es una combinacion de la Virgen en la
Gloria y la Virgen del Rosario. Destaca la expresion de
tranquilidad y modestia en el rostro femenino y una sutil sonrisa

Nota. Pintura de Michelangelo
Anselmi, 1530. Louvre Museum,

fiel t rte | d ta Vvisié Paris. Recuperada de:
Sus Tieles, por otra parte las prendas que usa apoyan €sta VISION,  ping-/es wikipedia.org/wiki/Virgen

que demuestra la plenitud, una serenidad que emana y transmite a

siendo utilizados tonos y texturas suaves que adornan su figura Figura5. Virgen del Rosario
reluciente de delicadeza y parsimonia, su manto y tlnica '
tradicionales de medio oriente, respaldan la conviccién de pureza
y recato que representa a la mujer judia, comenzando por el velo
blanco de la inmaculada y continuando con el tono azul de su
manto que la equipara con otras dos caracteristicas del mar y el

cielo: la inmensidad (de su bondad) y la fuerza (para soportar el
Nota. Pintura de Simone Cantarini,
afio 1640. Italia. Recuperado de:
https://es.wikipedia.org/wiki/Virgen
_en_gloria [03/05/2024]

De sus manos y de las de su hijo Jesus infante cuelga un

dolor de ver morir a su hijo).

rosario o camandula que invita a expandir la devocidn del Santo Rosario para asi, como decian los

testimonios a razon de algunas de sus apariciones, lograr la paz del mundo a través del rezo de esta

plegaria y de la intercesion de la Virgen Maria ante Dios, como madre protectora de la humanidad.
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Su hijo en brazos evoca su devota y solicita maternidad hacia el hijo de Dios y hacia sus hijos
dispersos por el mundo.

El pajaro que la acompafia fue incluido como motivo o atributo en anteriores versiones de
sus representaciones iconograficas o advocaciones homélogas, y que antecedieron la imagineria
de la Virgen del Rosario, y esta fue una de las Ultimas piezas en retomarlo; hay dos versiones
acerca de la justificacion simbolica y el significado de la presencia del péjaro en la composicion y
como un personaje mas; una aduce que se trata de un jilguero, simbolo de la encarnacion, pero
segun Tobar y Buendia, el nifio sostiene un cordel atado a una de las patas del ave, que se interpreta
como que “el alma esté sujeta por quien tiene el poder de liberarla” (1986, p. 25)

Al lado izquierdo de la pintura en cuanto su estructura compositiva (y a la derecha de la
Virgen Maria) se encuentra el patrono, por su nombre, del encomendero don Antonio de Santana,
el santo franciscano Antonio de Padua, quien en actitud de recogimiento sostiene la figura del Hijo
del Omnipotente en su etapa de infante, haciendo alusion a la tradicion y datos biograficos del
santo en los cuales se afirma que el nifio Dios se le presentd en persona. Debajo del nifio, se
representa un libro sobre el que se apoya o que le sustenta, y sostenido por el santo, da la impresion
de incomodidad por la disposicion en la que se encuentra ya que el santo no parece tener la
posibilidad de mantenerse en dicha posicion por un tiempo prolongado.

En la mano derecha lleva una palma que simboliza el triunfo sobre la carne a traves de la
virginidad; en maltiples representaciones posteriores se cambid la palma por azucenas u otras
plantas. Aparece con los pies descubiertos, viste un habito color azul con ribetes dorados debido a
la conocida tendencia que se tenia por el dorado para resaltar las imagenes sagradas, un cinturén,

cordon o cingulo ajustado y, un manto o parte del habito franciscano sobre su cabeza.
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Al lado derecho del cuadro (y a la izquierda de la Virgen Maria), se ubica san Andrés,
discipulo y apdstol de Jesus, por ser el nombre del comitente que encarga el cuadro, el fraile
dominico Andrés Jadraque. El apdstol san Andrés es representado haciendo alusién a su condicion
de martir. Aparece con una tunica color rosa encendido, con sombras de carmin, viste un manto
de color rojo y también lleva descubiertos los pies. Se representa con los ojos fijos en un libro que
tiene en su mano derecha, parece concentrado en la lectura y en la otra mano sostiene el atributo
de la cruz en forma de equis, para recordar el instrumento de su martirio y su muerte.

En relatos de diferentes cronistas se describen algunas teorias sobre la creacion de esta
obra, en las cuales se plantea que probablemente las figuras de estos dos santos fueron afadidas
posteriormente a la pintura original de la Virgen, teoria que se apoya en el hecho de que la imagen
de la Virgen mostraba un nivel de desgaste superior al de las demas imagenes correspondientes a
los otros dos personajes en el cuadro, se cree que esta adicion podria ser debido a que se contaba
con mucho espacio vacio en el lienzo (tanto en su flanco derecho como izquierdo; donde después
se realizan las imagenes del apdstol y del santo). Sin embargo, los diferentes analistas
iconograficos de la obra no han podido ponerse de acuerdo, o definir una version formal univoca
sobre el prototipo original de la Virgen de Chiquinquira. De acuerdo con el articulo de la Doctora
en Historia del Arte Alessia Frassani, La Virgen de Chiquinquira y la religion muisca, la falta
absoluta de indicaciones espaciales también ha hecho compleja la labor de adscribir con precision
la pintura a un género del arte occidental. Por otra parte, Frassani realiza un comparativo de la
imagen de la Virgen de Chiquinquird, estableciendo que es una variante iconografica de la Virgen
de la Merced, prototipo distinguido como Schutzmantel Madonna, es decir Virgen del manto

protector,
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[...] El soporte mismo de la imagen se vuelve el manto protector: la Virgen del Rosario en
la parte central acobija a los santos Antonio y Andrés que, segun los relatos, corresponden
a las advocaciones de Antonio de Santana, encomendero de Suta y Chiquinquird, o del
pintor Antonio de Narvaez, mientras que Andrés podria referirse a Andrés Xadraque, un
fraile dominico que estuvo involucrado en la produccién de la imagen, segun algunas

fuentes. (2018)

Figura 6 Virgen de la Merced

Nota Pintura al Oleo del pintor José Gil de Castro, ubicada en Lima, Perd. Recuperada de
[https://www.pinterest.com/pin/507217976786908249/] fecha de consulta: 5/23/2024.

La manera en la que surgio esa resignificacion religiosa en los pueblos americanos, en el
periodo posterior a la conquista, significd una transformacion desde las raices de la historia de
estas comunidades, que ya contaban con una cosmovision general del mundo de las creencias y de
la vida en general, pero que, a traves de esta imposicion de una nueva religion, sus creencias
ancestrales tuvieron que ser readaptadas por medio de un proceso de sincretismo religioso en el
que los elementos iconogréaficos, como la cruz (conocida por ellos como cruz andina), fueron

transformados desde una nueva perspectiva enmarcada en la cristiandad; y la representacion de la
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Virgen Maria fue reinventada a partir de la asimilacion o percepcion de la Pachamama (madre
tierra) con advocaciones como la Virgen del Rosario de Pomata, la Virgen Cerro, o la Virgen del
Rosario de Chiquinquira, misma que surgié como un eje a través del cual esta fe desarrolld un
proceso de fusion con las devociones ya establecidas actualmente, y con las iconografias
occidentales.

El arte colonial como registro iconogréafico que evidencia estas transformaciones surgidas
a partir de los procesos de conquista y, en especifico la pintura de Narvéez, representa el modo en
que los desarrollos iconogréficos cargados de simbolismos y de elementos que fusionan las
culturas desde el sincretismo, demuestran la forma en que se pueden integrar los elementos a través
de expresiones religiosas que se vuelven globales. Es asi como ese mismo sincretismo logra
adaptar creencias, asi como fortalecer y dignificar las identidades locales. La Virgen del Rosario
de Chiquinquira, reconocida a nivel nacional como patrona de Colombia, es un ejemplo claro de
como estas comunidades del territorio americano logran establecer una reconfiguracion de su
cosmovision a nivel religioso, e instaurar una fe hibrida que, sin desconocer su pasado, se conecta
con esa cosmovision y fe universal, evidenciando una conciliacion entre lo nativo (e identitario) y
lo global que, a su vez configura un tema poderoso en la manera de entender la religion y la cultura

de una América dignificada, resiliente y fortalecida.
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9 Conclusiones

El trabajo investigativo sobre la resignificacion de la Virgen del Rosario, en su advocacion
de la Virgen del Rosario de Chiquinquira, en Colombia, permite dar cuenta de la necesidad que
existe de profundizar en estos temas no tan frecuentes dentro de los textos de enfoque historico-
iconogréafico, y demostrar asi la importancia que tiene dedicar este tipo de estudios a la historia e
identidad cultural propia del pais (a partir de elementos historicos significativos -coloniales y
postcoloniales-, que son producto del mestizaje, en cuanto sus procesos Yy desarrollos religiosos y
socioculturales). Es conocido de sobra lo importante que es para un territorio conocer sus raices y
contar con perspectivas mas detalladas y nutridas sobre los procesos a través de los cuales
surgieron sus diferentes rasgos culturales y religiosos a través del tiempo; lo que demuestra la
pertinencia de indagar sobre el proceso de sincretismo religioso, que fue notablemente influyente
y revelador desde la llegada de los espafioles al territorio americano, para conservar esa identidad
religiosa de la nacion. A través de un profundo andlisis histérico, iconografico e iconoldgico, es
posible alcanzar resultados significativos, que permitan recopilar e interpretar informacion
historica, al mismo tiempo que se plantean nuevas perspectivas desde las artes, a raiz de esta
informacion.

De acuerdo al panorama que presenta el contexto historico colonial y postcolonial
colombiano, y su estudio meticuloso sobre el origen y evolucion de la devocion catélica y, por
consiguiente, la veneracion y devocion popular hacia la Virgen del Rosario en Colombia, desde el
proceso de conquista hasta el siglo XX, es posible entender como esas politicas fundacionales, y
el proceso de colonizacion de un futuro Estado nacion fueron cruciales para la transformacion y

adaptacion de las comunidades locales a través de imagenes religiosas, de la misma manera que

61



los elementos iconogréaficos readaptados que les sirvieran para comprender mas facilmente la
nueva religion y sus elementos de devocion. Esta informacion sirve para detallar como esas
condiciones sociopoliticas y religiosas, en ese momento de la historia, permitieron el proceso
sincrético a través del cual se posibilito, en parte, la supervivencia cultural para los nativos.

A través del analisis del proceso de sincretismo religioso Yy resignificacion iconogréafica
que dieron lugar a la veneracion de la Virgen del Rosario de Chiquinquird, es posible demostrar la
manera en que los rituales y creencias indigenas se entrelazaron con los elementos del catolicismo;
esta observacion revela la complejidad de este periodo para los nativos y la creatividad de la que
se valieron como estrategia para el proceso de adaptacion a los simbolos y culto catolico, sin perder
los aspectos esenciales de su identidad espiritual en un d&mbito de mestizaje. A través de la
valoracion de casos similares de reinterpretacion iconografica en otros contextos, con otras
advocaciones de la Virgen Maria, es posible llegar a un resultado que permita comprender la
manera en que, desde los diferentes territorios, las imagenes permitieron una coexistencia
simbidtica de las tradiciones religiosas originales y las implantadas e insertadas por los
colonizadores.

La investigacion enfocada en la reinterpretacion iconogréafica permite evidenciar la manera
en que la Virgen del Rosario de Chiquinquira fue resignificada, por medio de la apropiacion de los
elementos visuales y simbolicos de la iconografia catolica, al mismo tiempo que se le asignaron
significados de valor para los indigenas y se cred una nueva forma de devocion que integraba
rasgos de ambas culturas, la ibérica y la indigena. Esto no solo facilitdo la aceptacion del
catolicismo, sino que permitié trascender a través del tiempo las tradiciones ancestrales de los

pueblos originarios, y que éstas sobrevivieran a pesar de los procesos de dominacion colonial.
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El estudio del papel de la Virgen en la consolidacion de la identidad nacional de Colombia,
desde la narracion de las acciones prodigiosas que tuvieron lugar en este espacio, la manera en que
estas influyeron para la construccién de templos en su honor y la expansién de esta devocién, que
permite generar un frente de identidad territorial en el devenir de la consolidacion de un Estado
nacién, permiten entender como la imagen de la Virgen se convirti6 en un medio significativo para
instaurar esta religion. A través de ella como simbolo de unidad y cohesién de los europeos y los
locales, ayudando a consolidar esta devocidn, se logré trascender las diferencias que se hallaban
entre ambas cosmovisiones y dio pie a una fusion bajo un simbolo comin: la Virgen de
Chiquinquira, el referente simbolico y patrimonial que logré una configuracion del Estado
colombiano que conocemos hoy.

Es asi como la investigacion realiza un aporte a través de la reflexion profunda sobre la
relevancia que tienen las imagenes y la capacidad de su influencia al momento de transformar
realidades y pensamientos, desde un ejemplo local que es emblema de coémo las imagenes, en este
caso religiosas, han servido de puente para la transformacion y la cohesién social, y para el caso
en cuestion, se destaca la importancia de las imagenes en la construccién y legitimacion de
narrativas identitarias.

El estudio expone un contexto historico sobre el desarrollo de la devocion y proporciona
una cronologia de eventos culturales y politicos que influenciaron la transformacion del territorio
colombiano. Se profundiza, ademas, en el caracter sincrético de la veneracion a esta advocacion
especifica, de igual forma se explora la manera en que estas fusiones culturales y religiosas
otorgaron ejemplos historicos que ilustran el proceso de sincretismo, a través de la interpretacion
iconografica e iconologica de las imagenes. De este modo, es posible a través de este trabajo

investigativo identificar y analizar los factores que influyeron en estas apropiaciones y los nuevos
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valores simbdlicos asignados a esos elementos identitarios, de la misma forma que es posible
examinar aspectos sociopoliticos, culturales y espirituales que hoy proporcionan un contexto de la
Virgen de Chiquinquird como factor historico, ademas de simbolo nacional, dado que esta
advocacion es considerada la Reina y Patrona de la Republica de Colombia.

En sintesis, mediante este trabajo historiografico, iconoldgico, interpretativo e
investigativo, se revela la complejidad y profundidad de un proceso histérico como lo fue la
conquista, evangelizacidn y posterior proceso sincrético-religioso en Colombia; se resalta, ademas,
la manera en que estas comunidades adoptaron y renovaron la forma de entender la religién a
través de sus imagenes iconicas, reinventando sus valores semanticos, asi como sus sentidos y
capas de significados a partir de las identidades espirituales con las que identificaban a sus
deidades. La indagacion y pesquisa sobre la Virgen del Rosario de Chiquinquira posibilita entender
especialmente este proceso de transformacion identitaria, en el que una imagen religiosa permite
reconocer a traves de si, el modo en que los elementos visuales, especialmente los renovados
prodigiosamente, dan cuenta también de los procesos mediante los cuales los simbolos y las formas
de representar la fe se transforman de acuerdo al contexto que los cobija, contribuyendo al
entendimiento de metamorfosis, transmutaciones, hibridaciones y rupturas en su cosmovision y
cultura, al reconocer las resignificaciones asignadas a la Virgen de Chiquinquira durante este
periodo de tiempo, se reconoce su papel y funcién en el proceso sincrético que tuvo lugar en torno

a su imagen, convirtiéndola en un simbolo de cohesion cultural en la historia de América.
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