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RESUMEN

El presente trabajo hace parte de un proceso investigativo que se llevé a cabo en la
Parcialidad indigena La trina, ubicada en el municipio de Supia — Caldas. Parte del pueblo
Embera Chami que habita el territorio Caldense. Con el trabajo realizado en campo, se
establecié una metodologia etnografica y participativa en la cual se reconocen diferentes
problematicas promulgadas por los comuneros indigenas durante diferentes encuentros.

Dentro de estas problematicas latentes en la comunidad, se decidié abordar la
migracion juvenil como la principal causa de la perdida hereditaria de las técnicas
ancestrales y artesanales que durante afios han dado identidad y significado al
pensamiento cosmogonico indigena, el cual, por medio de los artefactos actantes de la
comunidad, da visos de las diferentes relaciones interculturales e interindigenas presentes
en el desarrollo social de la Parcialidad.

Es asi, que se acoplaron y transmutaron diferentes herramientas facilitando el
proceso de ensefianza de 3 técnicas que dan forma a los objetos artesanales e identitarios
de un pueblo que no conoce fronteras y que representa la identidad de todo un pais. El
modulo de ensenanza en técnicas de tejeduria es el resultado con el cual se pretende
exponer y facilitar la divulgacién técnica y cultural del pueblo indigena Embera a sus
jévenes, que por diferentes razones migran de su territorio buscando mejores

oportunidades.

Palabras Claves:

Intercultural — Interindigena — Tejeduria - Cesteria - Embera Chami
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ABSTRACT

The present work is part of an investigative process that was carried out in the
indigenous community La Trina, located in the municipality of Supia - Caldas. It is part of the
Embera Chami people who inhabit the Caldas territory. With the fieldwork conducted, an
ethnographic and participatory methodology was established, through which various issues

raised by the indigenous community members during different meetings are recognized.

Among these underlying issues in the community, it was decided to address youth migration
as the main cause of the hereditary loss of ancestral techniques and craftsmanship that
have given identity and meaning to indigenous cosmogonic thought over the years. This is
accomplished through the active artifacts of the community, which provide insights into the
various intercultural and inter-indigenous relationships present in the social development of

the community.

In this way, different tools were adapted and transformed to facilitate the teaching process
in three techniques that shape the artisanal and identity objects of a people that knows no
borders and represents the identity of an entire country. The teaching module in weaving
techniques is the result with which it is intended to expose and facilitate the technical and
cultural dissemination of the Embera indigenous people to their young members, who, for

various reasons, migrate from their territory in search of better opportunities.

Keywords:

Intercultural - Inter-indigenous — Weaving - Basketry - Embera Chami
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CAPITULO 1. FUNDAMENTACION

Descripcion de la situacion problematica

La Parcialidad indigena La Trina, parte del pueblo Embera Chami que habita el
departamento de Caldas, propiamente en el municipio de Supia, ha resistido en el territorio
gracias a su trabajo organizativo y un fuerte compromiso con la conservacion cultural de
sus practicas ancestrales que se vuelcan a su cotidianidad, para transmitirlo entre
generaciones. Esta tarea de supervivencia se planea a partir de un plan de vida, que distinto
a un plan de desarrollo, tienen vigencias extensas. Para iniciar este trabajo, se cita un

fragmento de dicho documento, en donde la comunidad relaciona su prioridad colectiva.

Conscientes de nuestra razén de ser como parte del pueblo Embera, asentados
en la Parcialidad La Trina y en funcion de buscar nuestras raices ancestrales, nos
proponemos disefiar las estrategias politicas, econémicas, culturales y sociales
con el animo de trazar un camino para que las nuevas generaciones tengan la
responsabilidad de conservar y proteger culturalmente el territorio y las familias
como parte de un pueblo que busca reconstruir su propia historia (Plan de vida,
2008, P. 11).

Pese a todos los esfuerzos de la comunidad para mantener viva las tradiciones
culturales y sociales dentro de la Parcialidad, no ha sido posible cohesionar las nuevas
generaciones a sus procesos de manera fluida, porque las condiciones materiales en busca
de oportunidades como la educacion , la salud, y otros factores, hacen que los jovenes
tengan que migrar del territorio por espacios prolongados de tiempo, perdiendo de vista y
disolviendo en su memoria, las técnicas de tejidos unicos de la comunidad como base
fundamental del resguardo cultural y patrimonial material de la misma, objeto que ocupa

este trabajo.

La Parcialidad La Trina ha decidido trabajar y seguir avanzando en comunidad
gracias a su apropiacién cultural, permitiendo distinguirse como parte del pueblo Ember3,
dentro de las distintas comunidades indigenas del pais y América Latina. Ocuparse de
mantener viva su memoria en el tiempo es una de las preocupaciones que hoy tienen sus
gobernantes y ancianos, entendiendo que “la cultura siempre ha sido el centro de las
transformaciones sociales, de todas, porque lo que transforma una sociedad es

precisamente su manera de entenderse a si misma” (Carbo, 2018, Parr. 9).



La comunidad indigena en mencion valora con profundidad la cultura material de su
pueblo, en su mayoria representada en objetos elaborados a mano por medio de tejidos
realizados con herramientas y materiales locales, que, con el paso de los afios se han

hibridado a causa de los fendmenos interculturales dados en el territorio.

De los objetos que hacen parte del acervo cultural de la comunidad, se encuentran
algunos instrumentos musicales como tambores, maracas, sonajeros; artesanias de uso
personal como accesorios, pulseras, piezas de marroquineria y cesteria con materiales
propios de la region, y de uso espiritual como collares, pecheras, nakamas que no son
mas que collares de gran tamano elaborados en mostacilla, con patrones y formas que dan
sentido al entendimiento del mundo por parte de las comunidades Embera. Adicionalmente,
se encuentran los custodios de semillas y recetas de medicina tradicional que también son
un estandarte patrimonial de gran valor social y comunitario. Esto, segun el testimonio de

Perpetua Jaramillo, fiscal de la Parcialidad, en su forma de organizacién politica.

Las artesanias anteriormente mencionadas, hacen parte de una dinamica
economica presente en la comunidad; la madre cabeza del hogar provee ingresos por
medio de la fabricacion y comercializaciéon de éstas. Asi mismo, “los pueblos indigenas y
las comunidades locales son conscientes del valor comercial de sus conocimientos y
expresiones culturales tradicionales y su capacidad para promover el desarrollo econémico”
(OMPI Revista, 2014, Parr. 2).

Las artesanias han sobrevivido no solo por su particular forma de elaboracion, sino
que, se han transformado y han adquirido significado por medio de la herencia cultural que
transmiten los mayores de generacion en generacion a través de la oralidad como forma de

compartir la palabra, la sabiduria y la cultura. En resumidas cuentas, la tradicion.

La tradicién oral facilita el intercambio y la conservacion de los saberes, puesto que
sustentan parte importante de la cultura milenaria de los indigenas. La oralidad asi definida
es la base de la representacion de la realidad cultural de los pueblos indigenas (Poloche,
2012, pag. 131).

Las relaciones Inter indigenas abrieron el camino a una nueva forma de
relacionamiento social, que intervino directamente en la variabilidad de las artesanias, sus
procesos Yy significados. Sanabria y Lizcano (2007) mencionaron este tipo de
relacionamiento entendiéndolo como la interaccion con diferentes contextos sociales y

economicos.



Los jévenes como parte importante de la trasmision de los saberes ancestrales se
han descontextualizado de sus raices culturales y sociales dadas las nuevas interacciones
econdmicas presentes, y por las cuales la transmisién de saberes no se enfatiza en la
produccion artesanal. Por este motivo, el actual gobernador de la Parcialidad indigena La
Trina, Ariel Otagri, afirma que los jovenes son el futuro de la tradicién cultural y social de la
comunidad. Si estos empiezan a perder la identidad que los caracteriza, corre riesgo la
organizacién, sus costumbres y tradiciones de desaparecer de la memoria de sus

habitantes.

Cabe mencionar que las comunidades indigenas “tienen derecho a mantener,
controlar, proteger y desarrollar la propiedad intelectual del patrimonio cultural, sus
conocimientos tradicionales y sus expresiones culturales tradicionales” (Derechos de los
pueblos indigenas, 2007, art. 31).

En resumen, el problema en el que se enfoca este proyecto es la perdida de las
técnicas ancestrales de tejeduria como acervo del patrimonio cultural material de la
Parcialidad La Trina, y las formas de transmisién de dichas técnicas entre los jovenes
adultos (18 a 25 afos), que han tenido que migrar para educarse o trabajar a otras ciudades
cercanas y que al momento de regreso son los llamados a relevar generacionalmente a la

comunidad para su preservacion.

Figura 1

Mapa de la Parcialidad indigena La Trina.
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La Parcialidad indigena La Trina ubicada en el occidente caldense entre los
municipios de Supia, Marmato y la Merced, cuenta con 7 comunidades indigenas, Guascal,
La trina, La clara, Gaspar, La U, Matecafa y Porvenir, adscritas al territorio, que en este
trabajo se reconoce como Parcialidad. Cada una con sus representantes, organizacion y

procesos culturales.

La Parcialidad cuenta con una poblacion de 1.511 personas distribuidas en 487
familias (Canaval Largo, 2022). Es un territorio de asentamiento ancestral, su topografia
facilita los nacimientos de agua, humedales y reservas naturales, lo que inici6 la produccion
agricola como sustento para las familias de la zona, entre estas producciones se destaca

la siembra de cafia de azucar, maiz, platano y cacao (Plan de vida, 2008).
Pregunta de investigacion

¢ Es posible que a través de las herramientas que brinda el disefio industrial, se
pueda crear un mecanismo de transmision de técnicas de tejeduria para la preservacion de

la cultura material en la comunidad de La Trina?

Objetivos
Objetivo General

Disefiar un mecanismo de transmision de técnicas de tejeduria para la preservacion
de la cultura material en la comunidad de La Trina a través de las herramientas que brinda

el disefio industrial.
Objetivos Especificos

+ Identificar cinco técnicas diferentes de tejeduria que hagan parte del acervo cultural

material de la Parcialidad de la Trina, pueblo indigena Embera Chami.

» Desarrollar un proceso creativo que permita la preservacion de la tejeduria y cesteria

como parte de la cultura material de la comunidad de La Trina.

* Prototipar el mecanismo de tejeduria elegido para la preservacion de la cultura material

en la comunidad de La Trina.

» Validar el mecanismo disefiado para la transmision de técnicas de tejeduria en la

comunidad de La Trina.



Justificacion

La transmision de la memoria cultural constituye un pilar fundamental en el plan de
vida de la Parcialidad de La Trina. Por ende, es esencial conservar las experiencias y
saberes de los ancianos artesanos con el propésito de transmitir esta informacion a las
nuevas generaciones mediante diversas herramientas y mecanismos, en un sentido amplio,
que permita la recopilacion de la historia, técnicas y materiales utilizados en la creacién de

los objetos artesanales propios de la Parcialidad indigena La Trina.

La relevancia de preservar estas memorias y conocimientos tradicionales radica en
su continuidad a lo largo del tiempo y su transmisién a las futuras generaciones. Asimismo,
es crucial resguardar el registro oral que alberga los significados, técnicas y materiales
empleados en la elaboracion de los diversos objetos artesanales que integran el patrimonio
material y cultural de esta comunidad. Este enfoque esta siendo promovido a nivel mundial
y conlleva la generacion de dinamicas econémicas que contribuyen al sustento econémico

de los hogares.

En la Parcialidad indigena La Trina existen familias que dependen de estas
dinamicas econdémicas como fuente adicional de ingresos, aunque son los ancianos
quienes principalmente se dedican a esta labor artesanal. Sin embargo, los jovenes han ido
abandonando gradualmente esta tradicion en favor de otras actividades que les
proporcionan ingresos adicionales. Esto plantea un riesgo significativo para la preservacion
del arte de la creacién manual y artesanal, ya que corre el peligro de desvanecerse en la

memoria colectiva de la comunidad.

Los Objetivos de Desarrollo Sostenible (ODS) presentan varios desafios a abordar,
incluyendo el objetivo #4, "Educacién de calidad", especificamente el tema 4.4, que
establece la necesidad de "aumentar significativamente el nimero de jovenes y adultos que
adquieran las competencias necesarias", especialmente técnicas y profesiones para
acceder al empleo, el trabajo decente y el emprendimiento” (ODS, 2015). Ademas, el
objetivo #11, "Ciudades y comunidades sostenibles", en su tema 11.4, insta a "redoblar los
esfuerzos para proteger y salvaguardar el patrimonio cultural y natural del mundo" (ODS,
2015). Estos ODS ofrecen una visién del enfoque que se busca promover en favor de la
preservacion de las tradiciones culturales en el contexto de las nuevas dinamicas sociales

y econdmicas de los jovenes.



El Plan Nacional de Desarrollo (PND) denominado "Colombia potencia mundial de
la vida 2022 — 2026", refleja el interés del gobierno en la autonomia, desarrollo y
preservacion cultural de las Comunidades nativas, Afrodescendientes, Indigenas y Rrom
(pueblo gitano). Esto se basa en que "la Constitucion Politica de 1991 reconocié a la nacién
colombiana como 'pluriétnica’ y 'multicultural’, y desarrollé6 como un deber del Estado la
proteccion de esta diversidad" (PND, 2023, p. 262). El gobierno nacional se compromete a
crear las condiciones y garantias necesarias para promover la integridad cultural y territorial
de las comunidades indigenas a través de los acuerdos establecidos en el PND, los cuales
aseguran los derechos fundamentales a la autonomia y la integridad étnica y cultural del
territorio. (PND, 2023).

El Plan de Desarrollo 2020 — 2023 del Departamento de Caldas ha establecido
compromisos que resaltan la importancia de las comunidades nativas en el desarrollo social
y cultural del departamento. También hace énfasis en estrategias destinadas a fomentar el
desarrollo de las comunidades indigenas de Caldas, incluyendo el "apoyo, fortalecimiento
y proteccion de las practicas artesanales ancestrales de las comunidades indigenas" (PDC,
2020, p. 523). Es menester entonces de este proyecto buscar la solucién mas adecuada
para la transmision de las tradiciones culturales y artesanales, con el fin de facilitar las
dinamicas sociales y econdmicas que actualmente presentan los jovenes como principales
receptores de la cultura y la tradicion, por lo que se debe facilitar el acceso a la informacion,

posibilitar la transferencia de la culturalidad y asegurar su continuacion a largo plazo.

Conceptos claves

En el transcurso del proceso de exploracién, se han empleado y asimilado diversos
conceptos que enriquecen la investigacion y permiten ahondar especificamente en los
elementos que dan forma al trabajo, al mismo tiempo que se conectan con investigaciones
previas que respaldan la relevancia de las comunidades originarias en el contexto del
desarrollo social, cultural y econdmico tanto a nivel nacional como en el contexto de América

Latina.

La presente investigacion se centra en tres pilares fundamentales: el ()
Reconocimiento cultural, (II) Los Saberes originarios y (lll) La Transmision de saberes.
Estos elementos constituyen el eje central del proceso investigativo, ya que, a través de

ellos se aborda de manera integral la relevancia y el impacto de la cultura material en la



Parcialidad de La Trina, durante la construccion de la identidad cultural, la preservacion de

conocimientos ancestrales y su contribucién al desarrollo de la sociedad y economia.
. Reconocimiento cultural

El fildsofo Honneth (1997) afirma que la teoria del reconocimiento es una necesidad
humana fundamental y un derecho humano basico, siendo esencial para la construccion de
la identidad personal y para la creacién de relaciones interpersonales saludables y
satisfactorias. Claramente Honneth apoya la postura del fildsofo Charles Taylor (1992), que
en su articulo Multiculturalismo y la politica del reconocimiento, aborda las teorias que se
enfocan en la importancia de reconocer y valorar la diversidad cultural en una sociedad;
uno de los apartados mas importantes en este estudio reconoce como un hecho y una
realidad la diversidad cultural presente en todos los paises. Por su parte, la culturalidad
entendida como la accion del adjetivo “cultural” el cual enmarca la diferencia en
comportamiento y formas de pensar de los diferentes pueblos. Se entiende asi la
culturalidad como la accién de actuar bajo unos conductos y pensamientos de un

pueblo/comunidad especifica.

Se puede definir desde varios aspectos que enmarcan la accion del comportamiento
y la forma de entender el mundo; Clifford Geertz (1973) define la cultura como un sistema
de signos, simbolos y significados que dan entendimiento y connotaciéon a una realidad
precisa; y entendiendo la cultura como practica social, Bourdieu (1970) la define como un
conjunto de practicas sociales que se transmiten de generacion en generacion y prolongan

la estructura social y la posicion de los individuos dentro de la misma.

Por lo tanto, se puede definir el reconocimiento cultural como la apropiacién por
parte de los diferentes individuos ante la cultura cercana o natal, dandose este
reconocimiento por medio del interés hacia las representaciones culturales y sus

significados.

Il. Saberes Originarios

Los saberes originarios parten de la idea de apropiarse, reconocer y compartir las
ensefianzas que durante miles de afios se han transmitido de generacion en generacion,
configurando el comportamiento e ideales de los receptores. Segun Crespo J. & Vinas D.
(2015), los saberes y conocimientos originarios, tradicionales y populares son

fundamentales para la diversidad cultural y epistémica, y contribuyen a la construccién de



sociedades mas justas, equitativas y sostenibles. Por lo tanto, los saberes originarios son
un medio de lucha ante el olvido, lo cual posibilita la apropiacion de la misma cultura como
constructo social y personal, asignando significado y valor semantico al mundo que los

rodea y con el que interactuan.
1. Transmision de saberes

La transmisién de saberes se refiere al proceso por el cual los conocimientos,
valores y practicas culturales son transmitidos de una generacién o comunidad a otra, y
esta en constante dialogo con los contextos histéricos, culturales y sociales en los que se
desarrolla. Adicionalmente, Pierre Bourdieu (1970) en su texto, La reproduccion: Elementos
para una teoria del sistema de ensefianza, plantea la transmisién de una cultura como un
proceso social que se produce gracias a la accion coordinada de varios individuos (pag.
17). Por otro lado,

el socidlogo Boaventura de Sousa Santos argumenta en su texto Epistemologias del
sur (2014) que la produccion, transmision y uso de los conocimientos estan en el
centro de los procesos de poder y exclusidbn en todo el mundo, y que los
conocimientos que han sido transmitidos como universales y legitimos hacen parte
de estos. Santos también sostiene que la transmisién de saberes no puede
entenderse de manera aislada, sino que debe ser vista como un didlogo entre
conocimientos, en el que se consideran las experiencias, necesidades y formas de

vida de las comunidades en cuestion.

Definiendo la transmision de saberes fusiona la tradicidn, cultura y entendimiento
del mundo con el conocimiento transmitido como relevante dentro de una comunidad

especifica, aportando al desarrollo social y cultural de la comunidad en cuestion.

Antecedentes

El plan de vida de la Parcialidad indigena La Trina, territorio multicultural y pluriétnico
desarrollado en el municipio de Supia — Caldas, aborda las diferentes rutas que encamina
al pueblo indigena en el reconocimiento de los derechos y deberes de los pueblos
originarios en sus territorios nativos, impartiendo en ellos su autoridad, su cosmogonia y
cosmovision. Encuadrando el mejoramiento de las condiciones de vida del pueblo indigena

Embera del municipio de Supia, ademas, engloba la cultura, la economia, la agricultura, la



mision, vision y desarrollo de actividades que se alinean a las dinamicas que tenian los

pueblos indigenas originarios.

El plan de vida de la Parcialidad esta encaminado a la recuperacion y preservacion
de las dinamicas de los antepasados, manteniendo un equilibrio con la naturaleza, los

animales, el aguay la tierra.

Los antecedentes que se mencionan a continuacion enmarcan las diferentes
estrategias que han apoyado la recuperacion de la memoria y las tradiciones de los pueblos
originarios, esto por medio del dialogo con los mayores sabedores de los pueblos nativos,
los cuales guardan fragmentos de las tradiciones que por medio de las historias, mitos y

leyendas que comparten, prolongan la cosmovisién indigena.

Son diferentes las metodologias utilizadas por los investigadores, las cuales se
presentan con la finalidad de reconocer la importancia de la tradicion como medio de

transmision cultural y desarrollo social de Colombia.

El articulo Los saberes indigenas son patrimonio de la humanidad de Jamioy
Muchavisoy (1997) recalca la relevancia de la transmision cultural para los pueblos
indigenas en Colombia, los cuales culturizan a las nuevas generaciones por medio de la
transmisién oral y la educacién practica de sus técnicas tradicionales, otorgando roles a los
mas pequenos con la finalidad de reconocer sus actitudes y destrezas y encaminarlos en
las diferentes actividades en pro de su comunidad, esto desde el planteando de la
importancia de conservar los saberes indigenas como parte del patrimonio material de la

humanidad y la definicién de las dinamicas empleadas para ello.

El articulo aborda también la multiculturalidad presente en los pueblos indigenas del
pais, los cuales comparten sus saberes y concepciones del mundo que los rodea; respecto
a esto, Muchavisoy (1997) menciona que “... Los saberes de cada uno de los pueblos a los
que me refiero son reciprocamente complementarios, y se transmiten para el servicio de
todos” (pag. 65). Con esta aclaracion se referencia al alcance de los pueblos indigenas en
la constante comunicacion entre ellos, con el fin de continuar la lucha y resistencia en sus

territorios, generando asi un intercambio entre las diferentes culturas nativas del pais.

Poloche (2012) en su articulo La importancia de la tradicion oral, busca la relacién
entre lenguaje e identidad cultural, abordando la tematica de la tradicion oral presente en el
grupo Coyaima — Colombia, como caso de estudio. Busca recalcar la lucha y resistencia de

una poblacion que aun sigue su constructo partiendo de la transmisién cultural establecida



en la oralidad. La Parcialidad indigena La trina es una comunidad intercultural e
interindigena, entendida como Hilado de memorias. En la tesis “Hilar memorias en la
hermanda” de la antropologa Carolina Canaval Largo (2022), se establece la relacion dentro
de los diferentes pueblos indigenas cercanos y el intercambio cultural y material presente
como una relacion interindigena, estableciendo asi el entendimiento de la palabra
interindigena como las diferentes relaciones y comercios existentes entre pueblos
indigenas, dando lugar a nuevas dinamicas culturales y sociales en los territorios,
encontrando relacién con la comunidad de Coyaima en la pérdida de su cultura tradicional

y la forma en como han evolucionado las dinamicas sociales a raiz de esto.

Las Naciones Unidas -UN- (2007) afirman que los pueblos indigenas son iguales a
todos los demas pueblos y reconoce al mismo tiempo el derecho de todos los pueblos a ser
diferentes, a considerarse a si mismos diferentes y a ser respetados como tales, afirmando
también que todos los pueblos contribuyen a la diversidad y riqueza de las civilizaciones y
culturas que constituyen el patrimonio comun de la humanidad; siendo asi un informe
declaratorio en el que se mencionan diferentes articulos que engloban las estrategias en
pro a los derechos de los pueblos indigenas a nivel nacional e internacional. Ademas, las
UN relacionan diferentes declaraciones que favorecen la conservacion y divulgacion de la
cultura material e inmaterial de los pueblos originarios, para el ejemplo, un apartado: Los
pueblos indigenas tienen derecho a conservar y reforzar sus propias instituciones politicas,
juridicas, econodmicas, sociales y culturales, manteniendo a la vez su derecho a participar
plenamente, si lo desean, en la vida politica, econdmica, social y cultural del Estado. (UN,
2007, pag. 5).

Las comunidades nativas en su ejercicio social y colectivo ejercen participacion y
desarrollo politico, fomentando a todos sus cabildantes a ejercer su derecho al voto, un voto
amigo que apoye el reconocimiento de los pueblos nativos y la importancia para el

desarrollo social y cultural del pais.

La recuperacion de las tradiciones nativas es de importancia internacional, nacional
y local, este es el caso de Supia, municipio perteneciente al departamento de Caldas, el
cual en su Plan de Desarrollo (2020), plantea la ruta del nuevo gobierno departamental y
las ideas, iniciativas, propuestas y oportunidades de construir un departamento mas
equitativo y desarrollado cultural y laboralmente. Esta investigacion se ve enmarcada en las

oportunidades que brinda el gobierno departamental mediante su plan de desarrollo, el cual



engloba a los pueblos indigenas como parte importante en el desarrollo social, cultural y

econdmico del municipio.

El articulo 339 de la constitucién Colombiana consagra el compromiso de adoptar
de manera concertada los planes de desarrollo por parte de las entidades territoriales con
el fin de “asegurar el uso eficiente de los recursos y el desempefio adecuado de las
funciones que les han sido asignadas por la Constitucién y la Ley”, dispuesto en la Ley 152
de 1994, por la cual se establece la Ley Organica del Plan de Desarrollo y concuerda con
el Programa de Gobierno 2020 — 2023 del departamento de Caldas (PDC, 2020).

Los pueblos indigenas hacen parte importante en el desarrollo de la sociedad y de
la identificacion y apropiacién de su cultura; demuestran el intercambio y la preservacién de
saberes que se han ido tejiendo entren los diferentes pueblos indigenas del pais. Por tal
razon es importante preservar todo el conocimiento alrededor de las dinamicas, creencias,

comportamientos y tecnologias presentes dentro de cada contexto.

La Parcialidad indigena La trina, en sus mas de 20 afios de lucha y reconocimiento
territorial ha formado y consolidado una trayectoria documental que demuestra el orden,
interés y disciplina de los cabildantes en la continuidad y la ejecucion de todos los
compromisos pactados en el plan de vida. Aunque el cabildo indigena reconoce la
importancia de la transmision de los saberes originarios, carece de un instrumento fisico
que facilite el intercambio de conocimientos entre los mayores sabedores y los jovenes
como los nuevos protectores de la cultura material e inmaterial de la Parcialidad indigena
La trina, la cual por medio de su intercambio cultural con los demas pueblos indigenas

fortalece el desarrollo social y cultural del pais.

Estado de la técnica
Son diferentes las estrategias que se han realizado a raiz de la busqueda incansable
de la verdad, la historia, la preservacion y reconocimiento de las comunidades nativas de

América, las cuales han sufrido despojos, desde sus tierras hasta su misma identidad.

Mediante las diferentes estrategias que promueven los gobiernos en sus planes de
desarrollo se crean propuestas que buscan recopilar la procedencia, la cultura, las técnicas,
los signos y simbolos que se conservan de los pueblos nativos y representan toda la

transformacion social y cultural que los envuelve. Ademas, son varios los profesionales en



las areas de las ciencias sociales y humanidades como Finnegan (1977), vasco (1985),
Canaval (2022) que se han preocupado por desvelar los estilos de vida y comportamientos

de los pueblos originarios de Colombia.

Las siguientes estrategias hacen parte de una busqueda que dimensiona las
propuestas utilizadas en la divulgacién de la cultura material de diferentes pueblos en
cuestion, ubicados a nivel internacional, pero sobre todo a nivel nacional, promoviendo y

ayudando a desarrollar y potenciar la identidad multicultural y pluriétnica de todo el pais.

La conservacion del conocimiento popular que se ha transmitido hace parte
fundamental de las estrategias que se pretenden alcanzar en los planes de desarrollo. Este
tipo de investigaciones fortalecen la memoria social y el conocimiento de técnicas

artesanales que se han transmitido de generacion en generacion.

La solucion Semillas y frutos de uso artesanal en Panama (2009), reconoce y
recopila las diferentes especies de semillas y frutas que son utilizadas en la fabricacion
artesanal en dicho pais. La clasificacion de las diferentes plantas, los usos, procesamientos
y variedades son un trabajo en conjunto entre el conocimiento popular dado por los
artesanos y consumidores de las semillas y frutos, y el saber cientifico como herramienta
de categorizaciéon que permite entender una de las aristas que envuelve la evolucion

humana a través de su relacionamiento con la naturaleza y el entendimiento de esta.
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Fibras vegetales utilizadas en artesanias
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Figura 2: Portada Semillas y frutos de Figura 3: Portada fibras vegetales utilizadas
uso artesanal en Panama (2009) en artesanias en Colombia (2008)

Investigaciones de esta indole se han realizado ya en Colombia, en las cuales se
resaltan los materiales, su procedencia y uso en la fabricacion artesanal de los productos
mas identitarios del pais; se rastrearon diversas investigaciones realizadas por Artesanias
de Colombia en las cuales la protagonista principal de la investigacion es la materia prima,
de las cuales se destacan: Fibras vegetales utilizadas en Artesanias en Colombia (2008);
Cartilla para la produccion sostenible de artesanias en Esparto (2010) y Plantas utiles para

la elaboracion de artesanias en el departamento del Cauca “Colombia” (2011).

Estos documentos, estudian, recopilan y divulgan de manera clara y ordenada las
diversas materias primas que se utilizan en la fabricacion de objetos artesanales identitarios
que han permitido la transformacién de las poblaciones, su cultura y a su vez, transforman

los objetos bajo el pretexto de intercambio de conocimiento cultural.

La ejecucion de estas investigaciones se realizé de la mano de los artesanos,
productores y comercializadores que conocen, entienden y representan la memoria de una
poblacién que aun lucha por preservar la memoria en el imaginario colectivo. Las

investigaciones se ejecutaron desde el extremo centro-oriental de América central y del Sur,



especificamente Panama y Colombia, dos paises que comparten su clima y selvas
tropicales y los cuales, al ser la conexion entre América Central y América del Sur, sirven
como puente migratorio para la fauna, flora y humanos, quienes por medio de intercambios
sociales han enriquecido la cultura de ambos paises, generando una América multicultural

y pluriétnica.

Luego de indagar en el uso y transformacion de las materias primas que presentaron
las investigaciones anteriores, se estudiaron diferentes estrategias de divulgacién que
ayudaron en la identificacion de las artesanias mas representativas de diferentes artesanos
y pueblos indigenas, visibilizando las realidades que viven al hacer prevalecer su memoria

y costumbres expresadas por medio de artefactos que acompanan sus labores diarias.

-
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Figura 4: Caast que nacen en el Figura 5: Afie;nzamiento, mejoramiento y
paramo de Mamapacha y Bijagual en el divulgacion de la produccion artesanal en
surorinte de Boyaca Colombia (2022) San jacinto - Bolivar (1997)

Estrategias como: Canastos que nacen en el paramo de Mamapacha y Bijagual en
el suroriente de Boyaca “Colombia” (2022); Analisis de artefactos identitarios de la
comunidad Indigena Embera Katio “Resguardo Jaidukama — ltuango, Antioquia” (2017).
Afianzamiento, mejoramiento y divulgacion de la produccion artesanal en San Jacinto —
Bolivar (1997), El disefio industrial como vehiculo para nuevas concepciones de la cultura
material-artesanal Embera en la poblacion urbana (2020) y disefio de un medio de
divulgacion de la representacion simbolica Embera Chami del cabildo indigena kurmadoé en
la ciudad de Pereira (2021), permiten conocer de primera mano las necesidades y
dificultades que viven miles de familias que utilizan la produccién artesanal como sustento

y que abordan la produccién de la materia prima hasta la comercializacién de sus productos.



Las estrategias abordan diferentes enfoques, en los cuales dignifican la labor del
campesino, del artesano y de las familias como nucleo fundamental de la produccién y
fabricacion artesanal. Las investigaciones y recopilaciones de los trabajos escritos que
fueron contados por los artesanos y pueblos nativos tienen algo en comun, las migraciones
y encuentros dentro de las grandes ciudades que promueven la transformacién
monocultural y el pensamiento hegemonico y consumista, despojando a los pueblos nativos

de sus identidades y conocimientos originarios.

Ruta metodolégica
La propuesta metddica realizada en este trabajo surge de la implementacién de la
ruta biocéntrica propuesta por el Departamento de Disefio del ITM. La cual se imparte en 3

momentos clave siendo estos: Fundamentacion, Ejecucién y Divulgacion.

Para la consolidacion de la presente etapa que es la Fundamentacion, se planted
recopilar la informacion suficiente alrededor de los artesanos y la diversidad en propuestas
que ofrece la Parcialidad indigena. Por consiguiente, se plante6 un momento de encuentro
en el cual se recuperaron cinco objetos seleccionados desde su elaboracion en la

comunidad.

Las siguientes herramientas seleccionadas para la recoleccion de la informacion,
fueron las mas convenientes a aplicar dentro de la comunidad, dada la naturaleza de las
dinamicas sociales y territoriales, y su necesidad de transmitir y divulgar la informacion. A

continuacion, se expone cada herramienta:

Recoleccion y andlisis de datos para los requerimientos

En esta etapa de recoleccion de informacion, se realizé una visita hasta los hogares
de diferentes mayores y jovenes que con sus manos trabajan, transforman y dan vida a los
diferentes productos y artefactos que dan sentido a la transformacion social y cultural que
tiene la Parcialidad; permitiendo reconocer la importancia que tiene este trabajo para la
recuperacion de la memoria y el saber ancestral y generacional. Por esto, se usaron
herramientas de recoleccién de datos como como la entrevista, los grupos focales vy el
analisis del discurso, los cuales arrojaron diferentes datos que fueron concluidos en un texto
que aborda toda la informacion recolectada en la comunidad.

Se uso la observacion participante como herramienta de entendimiento y desarrollo
de la informacién con el fin de disponer y clasificar los artefactos identitarios de la

Parcialidad La trina. Durante el trabajo de campo realizado, dialogamos con varios



comuneros conocedores y no conocedores, de las tradiciones, la problematica con los
jévenes y la herencia de los abuelos.

Toda la informacién se consolidé en un diario de campo personal, en el cual durante
el ano 2023 se fue consolidando la informacién de las experiencias, observaciones, datos

puntuales y exigencias promulgadas por las comunidades visitadas.

Entrevistas

Se realizdé una entrevista semiestructurada, la cual contuvo grosso modo unos
parametros a seguir durante el proceso realizado, permitiendo mantener la fluidez en la
conversacion y un mejor acercamiento entre ambas partes.

Vale aclarar que antes de dar comienzo a esta estructura propuesta, se habia
establecido ante la llegada todo un momento de diadlogo entorno al saludo y la ubicacién
que cada uno debia tomar. Al comenzar a hablar acerca de las artesanias que realizaban,
se inici6 con las siguientes preguntas o momentos de la conversacion, los cuales
permitieron obtener los datos relevantes para la investigacion.

Las preguntas orientadoras fueron las siguientes:

 ;Cuales son las artesanias mas conocidas dentro de la comunidad?

o Hablar y establecer conversacion a partir de palabras clave que el artesano o

artesana divulgue.
* ;.Sabe fabricarlas, o conoce quien las fabrica?
o Indagar y preguntar la trascendencia y usabilidad dentro de la comunidad.
+ ;. Conoce su significado y su importancia en la comunidad?

> Preguntar e indagar el significado implicito en las artesanias, su relevancia y

trayectoria en la memoria social de la comunidad.

Simultaneamente se realiza un trabajo de observacion, el cual permite darle

contexto a las respuestas dadas por los artesanos entrevistados.

Entrevista a: Doiia, Elvia Tapasco Tapasco — Artesana de la comunidad de La trina.




Duracion: 42,56 Minutos

Fecha: 19/04/2023 Entrevistador: Miguel

Jaramillo

Artesanias realizadas

Dofia Elvia realiza diferentes artesanias con la técnica
de la trama y urdimbre. Canastos, Vasijas, individuales,
artesanias mas de tipo comercial, buscando siempre
adaptarse a los requerimientos de los clientes. Pero
generalmente fabrica una coleccion de 5 canastos que son
utilizados como roperos y cofres. Los cuales son los mas
cotizados dentro de sus clientes. Ademas, recrea piezas
comerciales y dadas por la colonizacion, tales como copas,

cofres y balles.

Tiempo realizando la labor

Dona Elvia me indico que realiza artesanias desde el
afo 1970. Tiempo en el cual su prima y su tia le ensefiaron
arealizar las artesanias que hoy la representan tanto dentro

y fuera del territorio.

Material utilizado en los

productos

Dona Elvia utiliza el cogollo de la caia brava, utilizando
las fibras mas tiernas para la realizacién de las artesanias.
Ella interviene diferentes materiales como la guasca de
platano y la misma varilla de la cafiabrava, generando asi

nuevas interpretaciones del producto.

Técnicas implementadas

La trama y urdimbre es la técnica utilizada dentro de las
artesanias que realiza dofia Elvia. Sin embargo, al ella
interactuar de manera constante entre diferentes conocidos
y conocidas de otras comunidades, son diferentes las
técnicas y nuevas representaciones que adquiere en cada
reunion. Sin embargo, ella me indico que prefiere trabajar
con la misma técnica que le ensefaron hace ya varios afnos,
la cual la representa a ella y a su familia de artesanos dentro
de la comunidad. Indico, ademas que entre los artesanos se
respetan las artesanias y técnicas, que son pocas las
ocasiones que utilizan las técnicas que les ensefiaron sus

conocidos, dado que cada una representa la materialidad




del artesano, su esencia.

Colores mas utilizados

Los colores son muy variados, no representan nada
mas que llamar la atencién a la artesania y dar visaje como
dice dofa Elvia. Durante la visita en su hogar pude observar
que los colores mas presentes son los tonos rojos, la tierra
y algunos verdes oscuros y claros. Le pregunte a dofa Elvia
el porqué de esos colores en especifico, me indico que por
que se hacen mas facil conseguir los ingredientes para
tinturarlas, cuando son algunos encargos especificos en
colores, se realizan tinturas con mineral, el cual se consigue

en el pueblo.

Tiempo que dura la labor

artesanal

La labor dura dependiendo de la artesania que se esté
realizando en el momento, la coleccién completa de los
canastos se realiza en un mes aproximadamente, siendo
constantes en la labor y considerando que ella trabaja poco

en el dia dada su avanzada edad.

Costo del producto

terminado

Son diferentes los precios en los que se venden las
artesanias, dofia Elvia comercializa sus productos en dos
asociaciones de artesanos, ubicadas en San Lorenzo y en
Riosucio. En la visita realizada, compre varios productos
fabricados por ella, algunos con representaciones de
diferentes objetos como copas, cofre e individuales de
comedor. Los precios de cada una de las piezas oscilaban
entre los $30.000 Cop. Hasta los $80.000 Cop. Siendo este

ultimo valor destinado para los objetos mas grandes.

Entrevista a: Richard Alexander Garcia Salas — Musico del municipio de Riosucio —

Caldas.

Duracion: 22,27 Minutos

Fecha: 20/04/2023 Entrevistador: Miguel

Jaramillo

Artesanias realizadas

Mas que realizar los instrumentos, ensena a tocar y

componer musica en el municipio de Riosucio Caldas. Me




comento que hay talleres en los que si fabrica con sus
estudiantes diferentes modelos funcionales de algunos
instrumentos. Durante la conversacion me estuvo
comentando acerca de la elaboracién de diferentes
instrumentos que conocia y que en ocasiones anteriores
habia realizado en forma de talleres dentro del Resguardo
indigena de origen colonial nuestra sefiora candelaria de la
montafia del municipio de Riosucio, Caldas. Donde me
explico la diferencia de los instrumentos, las diferentes
aplicaciones y sonidos esperados. Sin embargo, buscando
entrelazar las respuestas con la informacion requerida para
la elaboracion del escrito, resaltaron durante la entrevista,
diferentes instrumentos que son utilizados dentro de las
comunidades, tales como las maracas, los mates, los

capadores, los sonajeros, las flautas y los tambores.

Tiempo realizando la labor

Lleva 20 afos realizando labores enfocadas en la
musica, como la realizacién de instrumentos, musica y
ensefanza a nuevas generaciones de musicos y futuros

promulgadores de las técnicas artesanales ensefiadas.

Materiales utilizados en el

producto

Son diferentes los materiales utilizados, pero todos
convergen en ser materiales naturales, organicos y que
permiten un facil desecho de estos. Entre los mencionados
materiales se encuentran las totumas, la guaduilla, las
semillas de maiz y chirillas y la corteza de los arboles. Con
estos diferentes materiales se realizan las artesanias que
mas representacién tienen dentro de las comunidades

indigenas que mencionamos en la conversacion.

Técnicas implementadas

Como los materiales, las técnicas para su elaboracion
son por igual variadas y diversas para cada instrumento y
para cada material. Durante la entrevista, me explico grosso
modo y con sefnas limitadas, la realizacién de las maracas,
los mates, los tambores, las flautas, los sonajeros, la

zampona o Capador, como se conoce en Riosucio.




Colores mas utilizados

En la elaboracion de los instrumentos musicales, no se
implementan colores por decoracién, en general se dejan
los instrumentos en sus colores virgenes. Sin embargo, son
diferentes los que se realizan para alguna entidad,
comunidad o eventos especificos que, si cuentan con
decorados coloridos, figuras y formas alusivas a lo que se

esté representando, por ejemplo, El carnaval del Diablo.

Tiempo que dura la labor

Los talleres que imparte el Sefor Richard tienen una
duracién de 2 a 3 meses, en los cuales realiza diferentes
actividades, una de las cuales es la elaboracién de los
instrumentos en los materiales originales o en sustitutos que
cumplen con la condicion de generar notas entonadas y que
puedan cumplir con la tarea de preservar la informacion

cultural y artesanal.

Costo del producto

terminado

Durante la entrevista no hablamos de precios, dado que
las artesanias que el realiza hacen parte de programas en
artes que promulga el municipio de Riosucio, por
consiguiente, estos instrumentos no tienen costo alguno

para los estudiantes ni para el instructor.

Entrevista a: Libia Villaneda — Artesana de bisuteria en semillas del resguardo

indigena nuestra sefiora candelaria de la montafia. Riosucio Caldas

Duracion: 7,03 Minutos

Fecha: 20/04/2023 Entrevistador: Miguel

Jaramillo

Artesanias realizadas

La sefiora Libia realiza artesanias como pulseras,
collares, aretes con elementos naturales y organicos como
las semillas. Las cuales, dependiendo de la especie,
aportan diferentes cualidades como humedad, resistencia,

belleza y facilidad en la manufactura.

Tiempo realizando la labor

Empezé a trabajar las artesanias con semillas desde el
afo 1997, cuando se encontraba estudiando manejo y

aprovechamiento de bosques, y en la busqueda de una




fuente de ingresos empez6 a realizar artesanias.

Materiales utilizados en el

producto

Para la elaboracién de las artesanias, se necesita por
lo general enebro y lagrimas de san pedro. Los materiales
los cultiva generalmente en su casa y en diversos casos
hace trueque con otros artesanos, pero generalmente las
semillas son de la regién, garantizando la materia prima.

Ademas, la semilla se inmuniza con elementos naturales.

Técnicas implementadas

Por lo general, y como pude observar en el stand de
Sinifana donde reposaban las artesanias realizadas por la
sefiora Libia, se utiliza un hilo trenzado y encerado para la
elaboracion y union de las semillas, las cuales previamente
eran preparadas, siendo lijadas, perforadas y trenzadas

para su final presentacion.

Colores mas utilizados

Durante la entrevista, la sefiora Libia me comenté que
no tintura ni barniza ninguna de las semillas que utiliza, lo
cual deja a la representacion cromatica bajo la existencia
natural presente en la regidén y dada por el trueque entre los
diferentes artesanos. Las lagrimas de San pedro son de
color blanco pinto, enebro, tagua, corozos e incluso hasta

frijoles adornan la bisuteria como su materia principal.

Tiempo que dura la labor

Realizar una manilla en semillas, teniendo en cuenta el
tiempo de preparaciéon de las semillas y todas las materias
primas, puede demorarse todo un dia, aunque en ese lapso
se realizan mas objetos artesanales dado que no se prepara
una pequefa cantidad de semillas. Por dia son 10 a 12
manillas, collares, aretes que pueden realizarse con una

inversion minima de tiempo.

Costo del producto

terminado

En el local comercial de la asociacién Sinifana ubicada
en Riosucio Caldas, los precios de las artesanias
elaboradas por la sefiora Libia, oscilaban entre los $5.000
Cop hasta los $40.000 Cop




Entrevista a: Mayora Araceli — Jaibana de la Parcialidad indigena Bakurukar de

Armenia — Quindio

Duracion: 9, 41 Min.

Fecha: 21/04/2023 Entrevistador: Miguel

Jaramillo

Artesanias realizadas

La mayora Araceli no fabrica directamente las
artesanias, ella es la lider espiritual de su comunidad
indigena, la cual representa todo el entendimiento y el saber
ancestral de las comunidades indigenas. Sin embargo, la
mayora sabe hacer todo este tipo de artefactos artesanales
dado el recorrido que tiene dentro de la comunidad. Dichos
objetos son utilizados dentro de las ceremonias y rituales
realizados en las comunidades indigenas. Artefactos como
Sonajeros, flautas, pepena y abanicos que funcionan dentro
del ritual, como objetos importantes en la cosmogonia del

ritual.

Tiempo realizando la labor

Desde nifa, la Mayora Araceli fue aprendiendo de la
mano de su mama y su papa, el oficio del Jaibanismo y de
las tareas manuales como la realizacion de artesanias, el
cuidado del hogar y la implementacién de objetos de uso
cotidiano. Por lo tanto, su aprendizaje se remonta a sus
primeros anos de vida, los cuales se envolvieron en el
aprendizaje heredado desde el nucleo familiar. Para las
artesanias, las mas representativas dentro de las
presentadas por la mayora, se basaron en mates, sonajeros

y pecheros.

Materiales utilizados

Dentro de las artesanias se evidenciaron varios
materiales, naturales e industriales, los cuales forman el
objeto aportandole al significado y representacion de este
dentro del imaginario. Los materiales naturales mas
evidentes fueron los totumos, las semillas como enebro,
lagrimas de San Pedro, chochos y oreja de elefante,

especies muy reconocidas en la region.




Técnicas implementadas

Las artesanias e instrumentos que tenia la mayora
Araceli en su poder son utilizados para el acto del ritual. El
momento donde se tomaron los datos, fue una
armonizacién para darnos la bienvenida a un sitio sagrado
dentro del Resguardo indigena de San Lorenzo, a 2 horas
en Jeep. Las técnicas que se utilizaron hacen parte de las
realizadas dentro de los demas territorios, demostrando aun
mas la interculturalidad presente en todo el territorio. El
tejido en mostacilla, la unién por nudo en los sonajeros, con
hilo trenzado y encerado y la implementacién de semillas
son la muestra de la cultura material que caracteriza y

define el entendimiento de los artefactos

Colores mas utilizados

Dentro de los colores utilizados, se evidencia una
amplia aplicacion de los colores representativos del arcoiris.
Estos colores representan un sentido semantico dentro de

las comunidades indigenas presentes en el pais.

Tiempo que dura la labor

Dado que la mayora Araceli no fabrica las artesanias en
tiempo completo ni como parte fundamental de su
economia, la cual se basa en la realizacion de ceremonias
y rituales los cuales tienen cobro, dado que son pocos los
Jaibanas presentes en el pais, las artesanias en este caso,
no contaron con la profundidad de saber el tiempo que tarda
su elaboracién dentro del resguardo, aunque se puede
promediar un aproximado de 15 dias, considerando el
tiempo que se tardan en finalizar los demas complementos

que adornan o convergen con el artefacto finalizado.

Costo del producto

terminado:

En la conversacién con la mayora, los costos de los
artefactos e instrumentos musicales que la acompafaron a
ella durante la armonizacién oscilan entre los 20.000 Cop
hasta los $300.000 Cop.




Observacién participante

Para analizar y documentar la observacion y participacién en la comunidad, se ha
elaborado un escrito en forma de narrativa en tercera persona que incluye observaciones
relevantes para la investigacion.

Como se ha mencionado anteriormente, la participacion en las dos comunidades ha
sido completamente inmersa, dado el constante acercamiento desde varios afios atras
hasta la actualidad. Desde el afio 2018 se viene desarrollando el proyecto "Disefio y
desarrollo manufacturero con técnicas ancestrales" en la comunidad de Gaspar,
colaborando con diversas comuneras que participan activamente y enriquecen las

relaciones materiales y culturales con el territorio desde el desarrollo material y artesanal.

A lo largo de los anos, Maria Isabel Vélez (mi madre), participo de manera constante
en las reuniones y asambleas convocadas por las autoridades de la Parcialidad. Con el
tiempo, se relevo esa responsabilidad a los hijos, los cuales debian representar a su familia
en estas instancias, lo que les brindd la oportunidad de conocer de primera mano las
realidades de la comunidad, las necesidades latentes y las luchas emprendidas en su seno.
Ejemplos de estas luchas incluyen la construccidon de una carretera o la limpieza de pasos
en los caminos de herradura. Estas situaciones fomentan la colaboracion y fortalecen los

lazos de comunicacion y amistad en la comunidad.



Dofa Elvia es una conocida de hace varios afios. Su vivienda se encontraba
aproximadamente a un kildbmetro de la casa familiar. En multiples ocasiones, la presencia
de numerosas plantas dispuestas al sol en |la casa de Dona Elvia llamaba mucho la atencién
de los que paseaban por su frente, a pesar de su aspecto seco y envejecido. Cabe destacar
que Dofia Elvia siempre ha sido reconocida en la comunidad como una destacada artesana,
especializada en la elaboracion de cestos, canastos y cofres con materiales como el cogollo

de cana, la varilla de cafa y la guasca de platano.

URDIMBRE

¢

= = =y e e
| ==mmmn [ e [ i [ m—
/"__II:_"'__IC—I[ NS Semm——

CiL | m— m— ——
el

TRAMR—>

Figura 6: Muestra de trama y urdimbre. Tomado
de Atelier, tipos textil hogar (2019)

Durante la entrevista con Dona Elvia, se inicié la conversacion hablando sobre las
fibras utilizadas en sus artesanias, mayormente elaboradas con cogollo o espiga, y en
ocasiones con guasca de platano. También se incluye la varilla de cafiabrava como parte
de la estructura. La técnica utilizada en la elaboracion de las artesanias es conocida como
Trama y Urdimbre, ver figura 6, y esta técnica se emplea en la ejecucion de todas sus
creaciones artesanales.

Durante la charla, se discutio sobre la mudanza de Dofia Elvia y su familia, y como esto
afecto las actividades que realizaban como familia y su identidad dentro de la comunidad.
Ademas, Doina Elvia compartié detalles sobre como comercializa las artesanias, como
obtiene el material necesario y compartiéo parte de su sabiduria en la co-creacién de un
canasto mientras hablada de su historia. Durante la entrevista, mostré una variedad de
objetos como individuales, representaciones de copas, cestos estilo cofre y bolsos. Se

adquirieron algunos de estos objetos y se aprendio de su elaboracién con la guia de Dofa



Elvia, lo que permitié apreciar la diversidad de las artesanias no solo de la Parcialidad La
Trina, sino de toda la regién habitada por el pueblo indigena Embera Chami.

Posteriormente, Dofa Elvia explicé cémo transforma el cogollo de la cana, destacando
la importancia de cosecharlo cuando es joven para aprovechar sus mayores beneficios.
Este material se deja secar durante 2 0 3 semanas, dependiendo del clima, y generalmente
se coloca sobre una lata de teja de zinc, lo cual acelera el proceso de secado en dias
soleados. Ademas, la cana se utiliza para generar la estructura de los canastos y cofres
artesanales.

Para la creacién de los objetos, siempre se requiere un molde que facilite dar forma a
las piezas. Por esta razén, muchas de las artesanias que realiza Dofa Elvia se basan en
formas geométricas, las cuales desempefian un papel fundamental en el proceso de

creacion de sus productos.

Al dia siguiente, se entrevistd al sefior Richard, quien desempena funciones en la
alcaldia del municipio de Riosucio, Caldas, y se dedica a impartir clases a nifios, nifas y
jévenes en la Casa de la Cultura de dicho pueblo. Durante la conversacion con el sefnor
Richard, este compartié detalles acerca de las actividades llevadas a cabo en los
encuentros con los jovenes, especialmente la realizacién de actividades ludicas que
involucran una variedad de instrumentos musicales de importancia crucial en el

reconocimiento de la musica con un enfoque territorial.



Se abordaran temas relacionados con la fabricacion de instrumentos como el tambor,
la flauta traversa, el mate y las maracas. A través de la informacion proporcionada por el
senor Richard, se pudo apreciar la diversidad de instrumentos que, aunque no forman parte
de la tradicion ancestral de las diferentes comunidades nativas de Colombia, reflejan la rica

conexion interétnica e intercultural presente en el pais y en América Latina.

igura 7: Diferentes artefactos para rituales y del ocio. Recurso propio .

T

Ese mismo dia, en horas de la tarde, se sostuvo una conversacion con la sefiora Libia,
una artesana perteneciente al Resguardo de origen colonial Nuestra Sefiora Candelaria de
la Montana. Hasta el momento, la sefiora Libia se dedicaba a la creaciéon de artesanias
utilizando materiales organicos y compostables en particular, semillas. Durante la
conversacion, se discutié el punto de comercializacion de sus productos, que se lleva a
cabo en los locales de la asociacion de Sinifana y de San Lorenzo.

Ademas, la senora Libia hizo hincapié en la importancia de conservar las semillas, no
solo por su relevancia histérica y tradicional, sino también por su contribucién a las dietas
alimentarias y al conocimiento general relacionado con estas semillas, sus beneficios, usos
y practicas que rodean la conservacién adecuada

Al dia siguiente, en compafiia de varios jovenes pertenecientes a diversas

comunidades asentadas en el territorio caldense, en las que se incluian a La Trina, Cafia



Momo y Loma Prieta, San Lorenzo y Nuestra Sefiora Candelaria de la Montafia. En este
encuentro, se tuvo la oportunidad de visitar una finca que implementa un programa de
conservacion de semillas. Este programa promueve practicas que fomentan el desarrollo
de actividades agro-sostenibles y naturales en la region.

Antes de iniciar las actividades programadas para ese dia, los propietarios de la finca y
los encargados del programa realizaron una armonizacién acompanada por la Mayora
Araceli. Esta practica se lleva a cabo con el propésito de infundir buenas energias en los
espacios destinados a las reuniones. Como lo explico la fiscal indigena Perpetua Jaramillo
(2022), las armonizaciones representan un paso para dejar atras el pasado y liberarse de
las cargas negativas, lo que facilita la toma de decisiones acertadas durante la reunién o la
integracidén en curso. En este proceso de armonizacion, se emplean varios artefactos que
contribuyen a crear un ambiente propicio y a permitir que los espiritus guien y sanen durante
la practica. Entre los artefactos utilizados por la Mayora se encuentran el pepena, los
sonajeros y unos cuantos mates. Ademas, al concluir la actividad propuesta, se entablé una
conversacion con la Mayora, quien enfatizé la importancia de poseer un territorio tan
hermoso como el caldense y siempre valorarlo y cuidarlo, sobre todo, las oportunidades
que implica tener tierra y no depender de extrafios. Hizo referencia a la comunidad de
Bakurukar, que, al habitar practicamente dentro de la urbanidad, ha perdido el contacto
esencial con la madre naturaleza y la agricultura.

Basandose en la informacién recopilada en esta fase de la investigacion, se lleg6 a la
conclusion de que es esencial llevar a cabo propuestas que promuevan actividades,
técnicas, relaciones e identidades caracteristicas dentro del territorio caldense. Por lo tanto,
las entrevistas y el analisis de la informacién permitieron identificar y seleccionar diversos
artefactos que son representativos y emblematicos dentro de la comunidad de La Trina y
La U. Es importante destacar que, aunque la informacion se recopilé en lugares distantes
de donde se centra el trabajo, la Parcialidad Indigena La Trina tiene una fuerte relaciéon con
las comunidades indigenas de Riosucio - Caldas.

Las entrevistas se llevaron a cabo de manera fluida y gracias a la estructuracion de las
pautas durante las conversaciones, se logré obtener la informacién necesaria para la toma
de decisiones en la siguiente etapa de la investigacion. Asi, se realizaron entrevistas con
otros artesanos y conocedores de La Trina y las demas comunidades indigenas, teniendo

en cuenta que Caldas es un territorio interindigena (Comunicacién personal, 2023).



Clasificacion de artefactos

Se enlistaron diferentes artefactos dentro de las dos comunidades La Trina y La U.
Para la seleccion, se tuvo en cuenta la representacion de cada objeto dentro de las
comunidades, las cuales fabrican y comercializan estos objetos con mayor eficacia vs los
demas objetos. Cabe recalcar que, todas las artesanias que conforman la lista hacen parte
importante de la Parcialidad, pero se eligieron las que cuentan con una trascendencia
comercial y facilidad en la fabricacién, evitando de este modo errores y confusiones al

momento de transmitir la informacion técnica.

Tabla 1: Listado de artefactos

Artefactos \ Comunidades La Trina LaU

Capadores

Escobas

Pepena

Bastones de mando

Mates

Maracas

Tambores

Cofres o canastos

>

Tejidos en semillas

XXX XXX X|X|[X]|X

Innovacion técnica
(Mochilas tejidas o con
textiles, cuero y diferentes
aplicaciones)

Flautas

Tejidos en mostacilla

Tejidos en huesos

X | X|X|X

Mochilas en tejido de hilo X

Nota: Se enlistaron diferentes artefactos artesanales que hacen parte del acervo cultural de la
comunidad y que conforman los objetos actantes dentro del territorio

Entre los diferentes artefactos propuestos y observados durante anos de vivencias
en la comunidad, se seleccionaron los 5 mas representativos (Escobas, Canastos,

Innovaciones técnicas y Tejidos en mostacilla y semillas).



e Escoba: Objeto de uso doméstico realizado en palma de iraca. Presta diferentes
usos y funciones, pero en general se utiliza para limpiar desperdicios o basuras de

gran tamano dentro y fuera del hogar campesino

o Cofres y canastos: Los cofres y cestos hacen parte importante del acervo cultural
y material de la comunidad, son las piezas mas iconicas dentro del territorio y se

comercializan con mayor facilidad dadas sus diversas aplicaciones y usos.

o Tejidos en semilla: Los Tejidos en semilla hacen parte de la indumentaria presente
en las dos comunidades, los cuales complementan el vestuario de los hombres y
mujeres de la comunidad. En muchas ocasiones son diferentes los significados e
interpretaciones que se le da a la bisuteria, mas cuando se realizan con elementos
naturales como las semillas y huesos de diferentes animales salvajes y son

utilizados para el proceso de ritual.

o Tejidos en mostacilla: Al igual que las piezas tejidas en semillas, los tejidos en
mostacilla representan dentro del territorio la cosmogonia que ha acompafado a los

comuneros durante su desarrollo social en el territorio.

e Innovacién Técnica y artesanal: Las invenciones artesanales han hecho parte
fundamental de las transformaciones culturales y materiales de las comunidades en
Colombia. En este caso, han ayudado a fortalecer la relacion con el territorio, la
economia y el desarrollo social de las personas por medio de la elaboracion de
artefactos mas comerciales y con nuevas intervenciones como bolsos en cuero,
textiles, mochilas tejidas y con diferentes aplicaciones, todo esto con la finalidad de

adaptarse a un mundo en constante evolucion.

Definiciéon de requerimientos

Entendiendo las variadas fuentes y las diferentes formas de acceder a la
informacioén, se decide tomar los requerimientos de disefio como una lista de enunciados,

los cuales esbozan elementos a considerar durante la creacién de la propuesta.

Tabla 2: PDS. Requerimientos de disefio



Producto: Estrategia de divulgacion

Fecha: 09/08/2023 Momento 1. Identificacion|Creador: Miguel Jaramillo

de objetos

Desempenfio: Debe ser facil de usar. Ademas, resistente al agua. Se debe transportar.
Debe ser didactico y practico de entender. Debe estar disefiado con la intencién de
contener informacion grafica y textual que permita la independencia practica en el trabajo

artesanal

Medio ambiente: El producto debe ser resistente al agua y a la intemperie. Es importante
que pueda resistir temperaturas hasta de 100°C. Sobre todo, que se pueda limpiar con

pafios humedos, resistiendo la humedad.

Mantenimiento: Debe resistir pafios humedos y secos

Costo del producto: Estrategia de fortalecimiento social, se espera un precio promedio de
$800.000 Cop, por lo cual es indispensable validar a largo plazo la divulgacién por medio

de convenios y alianzas gubernamentales.

Competencia: Es una estrategia de fortalecimiento social. Mas que competencia, son

obstaculos que se deben sortear. Tales como: divulgacion y adquisicion.

Embalaje: Debe ser resistente, flexible y compacto.

Se envia en cajas de carton reciclado, por tal motivo su forma debe poder compactarse,
acufarse o ensamblarse, formando nuevas estructuras. Cantidad aproximada por caja de
cartéon 5 U/N

Cantidad: Aunque la propuesta esta enfocada en una comunidad especifica, se espera
que la acojan diferentes poblaciones, posibilitando la prolongaciéon en el tiempo de la

técnica manual.

Peso: Si se plantea una propuesta de mesa - manipulable, no superar los 5 Kg. Si se

plantea una propuesta itinerante, no superar los 25 kg.

Tamano: El tamafio debe ser maximo de 30 cms alto, ancho y profundidad si es una
propuesta manipulable. Si la propuesta se enfoca en una obra itinerante, el alto, ancho y

profundidad no debera superar los 1.30 Mts.

Estética: La informacion recolectada (relatos, imagenes y videos) serviran para inspirar la

diagramacion de los componentes de la estrategia. Elementos identitarios de la comunidad




y representativos del proceso de recoleccion de la informacién que permitan entender

facilmente la divulgacion propuesta para cada artesania.

Vida util del producto: Considerando la manipulacién, y esperando que la estrategia se

pueda heredar. El tiempo de vida util se estima de 30 a 40 afos.

Materiales: Considerar aplicar materiales organicos y biocompostables, sin perjudicar la

estrategia. No utilizar materiales dificiles de reintegrar al medio ambiente.

Cliente: Los posibles clientes seran jovenes, adultos y personas mayores. Por lo general
seran personas interesadas en el arte tradicional y en la preservaciéon de la cultura y el
desarrollo. los jévenes indigenas seran una parte importante de la propuesta y del

completo desarrollo y realizacion de las actividades.

Ergonomia: Se debe manipular facilimente. La manipulacién debe ser ordenada y seguir
guias de manejo. Si la estrategia involucra interaccion, considerar posiciones e

implicaciones del usuario a la misma.

Calendario: La propuesta busca estar finalizada para el 30 de octubre.

Limitaciones de mercado: Se comercializa a nivel local, no cuenta con restricciones

Implicaciones P/S: La finalidad de esta propuesta enfatiza una problematica presente en
los 115 pueblos indigenas de Colombia, La propuesta implica un avance al desarrollo y

patrimonializacion material de los pueblos indigenas de Colombia.

Eliminacion: ElI material que se propondra sera reciclable y compostable, evitando asi

posibles afectaciones al ambiente en su proceso de desecho.

Nota: Los requerimientos se abordan desde un enfoque diferente, en el cual se esbozan unos
enunciados que contienen las obligaciones y requerimientos por cumplir, dejando de lado la
calificacién conocida por el formato habitual. Ejemplo tomado de: Product Design (2011) de Paul
Rodgers y Alex Milton.

Los ya mencionados requerimientos, hacen parte de una lista de ideas que buscan

contribuir a la recuperacion y desarrollo cultural de la Parcialidad indigena La Trina.



EJECUCION




‘Departamento
de Disehor

CAPITULO 2. EJECUCION

Ideacion

Para determinar los disefios y conceptos que mejor se adecuen a la problematica
que se busca resolver, se seguiran varios pasos con el fin de facilitar la sintesis y la
focalizacion de ideas en el contexto de un trabajo colaborativo o individual. El proceso de
ideacion se llevara a cabo mediante la aplicacion de diversas herramientas, incluyendo la
conceptualizacion, la lluvia de ideas, la definicion de parametros de seleccion vy, finalmente,
la creacion de un Moodboard por cada idea. Esto contribuira a dimensionar las propuestas
y a establecer el alcance deseado. De esta manera, se garantiza un enfoque claro y

organizado en la busqueda de soluciones para la problematica en cuestion.

Inspiracion — Conceptualizacién

Chami “Cordillera — Montana”

El municipio de Supia esta rodeado de grandes montafias que conforman sus
hermosos paisajes y en las cuales habita el pueblo indigena Embera Chami “Gente de la

montana”.

Figura 8: Collage de inspiracién. Montarias del territorio colombiano. Recurso propio

Una parte importante de la poblacion Embera que habita el territorio supiefo, vive
en las periferias del pueblo, en las laderas de las montanas y a las orillas del rio. Todos

comparten un valor espiritual con la naturaleza, viven de ella, la respetan y la honran como
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proveedora de vida y sabiduria. Por ese motivo, se decidié elegir a la naturaleza como
fuente de inspiracion, pero mas en especifico a las montafas, las cuales comparten su
sabiduria y alimentos con los comuneros indigenas que la viven y la transforman. Ademas,
la poblacién Chami tienen una relacion estrecha con las montafias y cordilleras, las cuales

dan sentido a su razén de ser y al entendimiento cosmogoénico que los converge.

Lluvia de ideas

Demostracién

Muestra
presencial
Clase
magistral

Intercambio EsTRATEGIA DE
Talleres grupa[

DIVULGACION

Clases Pelicula
grupales

Video

ractico o
P Aplicativo

Souvenir Qr Video digital guiado

ilustrado

Infografia . .
digital Diapositivas Video juego

Figura 9: Lluvia de ideas en las estrategias de divulgacion. Recurso propio

Durante la fase de ideacion, se llevd a cabo una lluvia de ideas centrada en la
exploracién de diversas herramientas, destinadas a preservar y difundir la memoria que los
ancianos de las comunidades de La Trina y La U han compartido sabiamente en diversos
encuentros. Estas iniciativas buscan dejar una huella cargada de ancestralidad y de
identidad territorial en la memoria de quienes las reciben.

La lluvia de ideas se dividié en cuatro grandes estrategias generales que se van
dividiendo en estrategias fisicas, digitales, grupales o individuales; estas propuestas
abordan diferentes maneras de recopilar y compartir la informacion que con sabiduria y
entusiasmo nos comparten los mayores de las comunidades en cuestién. En principio, las
ideas de color Rojo son las digitales, estas propuestas abordan herramientas mediadas por

la tecnologia, la interaccion con aplicativos, una mayor difusién y poca interaccion fisica.
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En segundo, las ideas de color Azul conforman las propuestas grupales, los talleres
y clases magistrales presenciales. Estas clases sirven para aprender técnica, historia y
significado, aportan gran valor cultural dada la forma del intercambio social.

En tercero, las ideas de color estan conformadas por las propuestas
sociales y de interés empresarial, con estas propuestas se busca establecer alianzas para
las comunidades, en las cuales a través de convenios o disefio de proyectos se pueda
intervenir de manera directa la problematica presente.

Por ultimo, las ideas de color se enmarcan en las posibles soluciones fisicas
y materiales, apoyando la idea de la divulgacion técnica por medio del aprender haciendo.
Estas propuestas buscan ser objetos dinamicos que faciliten el aprendizaje y la interaccion

con nuevos materiales y nuevas formas de crear.

Parametros de seleccion

Los parametros son un esbozo para considerar que interfieren en la seleccién de
las mejores propuestas, las cuales deben acoplarse a las indicaciones, obteniendo por
medio de estas la estrategia que mas adecuada sea para la divulgacion técnica, material y
cultural.

Las ideas se seleccionaron por medio de un analisis realizado durante el trabajo de
campo y teniendo en consideracion los parametros planteados, las siguientes fueron las
ideas seleccionadas que serviran como base para la creacién de las diferentes propuestas
que ayudaran a divulgar y preservar la informacion cultural de la comunidad.

Figura 10: Parametros de seleccion de la propuesta o camino a seguir en la etapa
de disefio y divulgacion técnica
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Moodboard de las propuestas seleccionadas

Considerando los diferentes parametros propuestos, se seleccionaron 5 propuestas
que se demostraran a continuacién en diferentes Moodboard que dan ejemplo de su
trazabilidad en el proceso de divulgacion social.

1. Mobiliario didactico

Figura 11: Collage diferentes mobiliarios didacticos infantiles y juveniles. Recurso
propio

2. Libro didactico

.
Magie W
VivaVideo

Figura 12: Collage, Libro didéactico y sus diferentes adaptaciones y materiales.
Recurso propio
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3. Kit viajero

= TP - G, e Y0 . : A\

Figura 13: Collage, Kit viajero y sus variedades en las aplicaciones didacticas. Recurso propio

4. Juego de mesa

havspit
Sea qame =

Figura 14:
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5. Video practico

Figura 15: Collage, Video y clases magistrales, métodos de divulgacion personal.
propio

Recurso

Los anteriores Moodboard reflejaron las diferentes alternativas con las que se puede
abordar la probleméatica presente, buscando de este modo la solucion mas adecuada

tomando diferentes referentes.

Propuestas de disefio

A continuacion, se plantean diferentes alternativas que van marcando el camino a
una soluciéon definitiva, todo este proceso metddico enfocado en el proceso de disefio
permite tomar medidas si es evidente una perdida en el camino creativo. Por ese motivo,

todas las ideas son validas y aportan significativamente a los nuevos desarrollos.
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Figura 16: Propuesta 01. Kit viajero itinerante

Nota: La propuesta se conforma de un Kit que puede transportarse a cualquier lado y que
incluye todos los materiales y herramientas necesarias para realizar el trabajo artesanal.
Recurso propio

Figura 17: propuesta 03. Bolso tipo Carry on estructurado

&[?%QLLYQAD

Nota: Esta propuesta se compone por un bolso estructurado que contiene los materiales y
herramientas que ayudan en el proceso de tejeduria. Al bolso ser estructurado, permite ubicarse en
el suelo y trabajar sobre él. Recurso propio



‘Departamento
de Disehos

Figura 18: Propuesta 02. Estuche de trabajo itinerante

Nota: El estuche de trabajo itinerante esta elaborado en madera y cuenta con 3 compartimientos en

diferentes niveles que permiten guardar los materiales y herramientas para realizar el trabajo
artesanal. Recurso propio

igura 19: Propuesta 04. mobiliario fijo

Nota: Se plantea un mobiliario que sea facil de transportar pero que necesita una
instalacién que no permite su constante transporte, un mueble tipo “Do it yourself”.
Recurso propio
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Figura 20: Propuesta 05. Mobiliario didactico fijo

o fenfie

Asacc Y&,

Nota: Se plantea una propuesta de mobiliario didactico que sea fijo en un espacio,
con facilidad concurrido por diferentes actores de la comunidad, con el fin de
generar redes culturales entre los actores y el objeto. Recurso propio

Las propuestas que se presentaron, buscan ser el medio que facilite el aprendizaje
y divulgacion técnica material de las artesanias de la comunidad de La Trinay La U.

Sin embargo, el proceso creativo continué dada su naturaleza, el desarrollo esta en
constante evolucion, lo que llevo a seguir transformando la propuesta a nuevos parametros,
tomando en consideracién y como recurso de inspiracion las propuestas anteriores. Es asi,
que se presentan nuevas alternativas que apoyan el proceso creativo desde un enfoque
técnico y tecnoldgico, que busca mejorar el proceso y la facilidad en acceso de las ya

mencionadas artesanias que entran en estudio.

Para dar inicio nuevamente a un proceso de creacion, sin desmeritar el proceso y
los resultados obtenidos en el trabajo anterior, se partié desde la técnica que hay detras de
cada producto y a partir de ahi, evidenciar las tecnologias existentes que se pudieran aplicar

en la fabricacion artesanal itinerante que se plantea.
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Tabla 3: Analisis de los artefactos, técnicas y tecnologias

Artefacto

Técnica

Tecnologia

Escoba

Trenzado con alma

Por medio de dos soportes, sirven
diferentes columnas o postes donde se
amarre el alma o cabuya.

Canasto y cestos

Trama y Urdimbre

Se fabrican con molde, este facilita la
preservacion de la forma en el proceso de
elaboracion.

Tejido en semilla y
mostacilla

Técnica miyuki,
similar al tejido de
trama y urdimbre.

Por medio de dos soportes, se enlazan los
hilos y se van a entrelazando las semillas
por medio de un tejido similar a la trama,
abrazando los hilos y sujetando las semillas
en el proceso.

Innovacién artesanal

Realizacién tejidos y
textiles en trama y
urdimbre

Este proceso en la comunidad se da de una
manera diferente, dado que los textiles se
compran en el pueblo, dejando de lado el
proceso de fabricacion, textiles. Por tal
motivo se plantea un telar como respuesta
a esta necesidad, el cual permita adaptarse
a los productos fabricados en la
comunidad.

Nota: Se relacionan los objetos y sus técnicas que dan forma e identidad a las artesanias
presentes en el territorio. Recurso propio.

Figura 21:
trenzado. Recurso propio

Guia grafica. Soportes para el
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Para entender con mayor claridad el desarrollo técnico y tecnolégico se realizé una guia
grafica, la cual permitié reconocer las herramientas que permiten la transformacién de las

diferentes materias primas.

Figura 22: Propuesta 06 y 07. Unificadores de
herramientas de tejeduria. Recurso propio

Después de realizar la guia, en la cual se esbozan diferentes soluciones existentes, se
intervienen todos los componentes con la finalidad de agrupar en un solo médulo las

diferentes herramientas que ayudaran en el proceso artesanal.

Las dos anteriores propuestas unifican las técnicas de tejeduria con el fin de facilitar el
proceso de divulgacion. La primera propuesta presenta en el centro un bastidor para realizar
tejidos de trama y urdimbre, a los lados tiene dos moldes de cesteria dispuestos para el
trabajo independiente y de los largueros salen dos soportes para el tejido trenzado. La
segunda propuesta se presenta de manera similar, pero con una base de unas dimensiones
mayores, lo cual permite el trabajo de mas personas dentro del médulo; el cambio mas

significativo es el bastidor del telar a los lados de los largueros.
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Figura 23: Propuesta 08. Unificador de herramientas de
tejeduria. Recurso propio

Esta tercera propuesta permite el trabajo de diferentes personas al mismo tiempo,
ademas resalta por su compacto tamafo y su distribucion casi independiente para cada
puesto de trabajo, permitiendo a los artesanos tener su espacio, aunque se comparta un

mismo modulo.

Por lo tanto, estos tres ultimos artefactos creados se evaluaran considerando los

enunciados promulgados en los requerimientos de disefo, el cual funciona como una guia.

Evaluacion de las propuestas

Las tres propuestas se evaluaron bajo una matriz de doble entrada. De este modo
se pone a discusion los enunciados indicados en el PDS como guia para hilar el camino

que esta dando forma a este trabajo. Es asi como surge la siguiente tabla.
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Tabla 4: Matriz de doble entrada para evaluar propuestas

Requerimientos de |Propuesta 1 Propuesta2 |Propuesta3 |Ponderados

diseio requerimientos

Desempeiio 7 9 10 26

mantenimiento 10 10 10 30

Costo producto 8 7 9 24

Embalaje 7 7 8 22

Peso 8 8 10 26

Tamano 9 9 9 27

estética 7 7 7 21

Vida util 9 9 9 27

Materiales 8 8 10 26

Ergonomia 9 10 10 29

Eliminacion 10 10 10 30

Ponderado por 92 94 102 Ponderado total

propuesta de calificacion:
288

Nota: La matriz se realizé con los enunciados extraidos del PDS. Se buscaba que el prototipo elegido
sobresaliera de una calificacion que tenia como base sustentar lo pactado en los requerimientos de
disefio desde la mirada del investigador, en la cual se valoraron las propuestas con un puntaje de 0
a 10, siendo 10 el valor mas alto. Recurso propio

De la anterior tabla se interpretan varias conclusiones, de las cuales, resalta la
eleccion de la propuesta 3 como definitiva en el proceso creativo a continuar. Sin embargo,
evaluando de manera independiente la calificacion de los requerimientos, resalta por debajo
de la mayoria la calificacion de la estética y el embalaje, lo que indica un posible factor de

mejora en la propuesta.

Es asi como, por medio de un proceso de adaptacion funcional, se fue modificando
la propuesta seleccionada, buscando contener las herramientas correctas y funcionales que
conforman el arsenal del modulo de ensefianza, ademas, mejorar los requerimientos donde

el puntaje estuvo muy por debajo de la moda en la calificacion.
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Diseino de Detalle

De la propuesta seleccionada, se realizaron diferentes mejoras y se aclararon
componentes que en el proceso de ideacién no se habian contemplado, por ejemplo: el
ensamble de los componentes, dando la posibilidad de desarmar y transportar con mas
facilidad; el proceso de tejido, el cual por medio de un analisis artefactual dio como resultado
una compacta guia grafica que permitié facilitar el proceso de tejido en un mecanismo al

servicio de las comunidades.

A continuacién, se vislumbraran los resultados en materia de propuesta, luego de
pasar por todo un proceso creativo y funcional que permitié llegar a un médulo de
ensefianza, donde se contempla el trabajo artesanal desde un enfoque técnico, productivo
y cultural.

Figura 24: Propuesta 08. Desarrollo de modularidad. Recurso
propio

Figura 25: Propuesta 08. Desarrollo de Modularidad.
Recurso propio
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Figura 26. Desarrollo de la propuesta. Recurso
propio

Figura 27. Desarrollo de la propuesta. Recurso propio

Este proceso creativo permitié reconocer y aclarar diferentes componentes que son
parte importante del desarrollo del médulo de ensefianza. Por medio un relacionamiento
con diferente forma de trabajar la madera y con el apoyo de diversos referentes como
videos, concejos profesionales y trabajo empirico se pudo concluir en el presente trabajo,
que solo busca replicarse con gran facilidad dentro de diferentes comunidades que

necesiten aprender y proteger por medio del intercambio cultural y material.
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Modelacién 3D y/o Representacion digital de la propuesta
A través del Inventor se desarrolla la propuesta en una versién digital, la cual con

mas exactitud permitié construir el modulo y establecer su forma final.

=
Figura 28: Propuesta 08. Modelacién digital de la propuesta.
Software Inventor 2023. Recurso propio

A —

kS o
Figura 29: Propuesta 08. Desarrollo de Figura 30: QR. Video
modularidad. Digitalizado en Inventor 2023. animacion digital de la

Recurso propio propuesta
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Figura 31: Planimetria. Listado de partes que conforman el médulo. Recurso propio

Por medio del mismo programa Inventor, se realizo el estudio de planos, los cuales

desde un enfoque técnico permiten la comprension y fabricacion del mddulo, sus

componentes y dimensiones.

Para ver la planimetria completa, ir al Ver anexo A. Planos técnicos.

Carta de procesos

Para la carta de procesos de decidié abordar la propuesta desde un manual que

intervenga la fabricacion, armado y uso de las herramientas artesanales dispuestas en el

modulo de ensefianza técnica. Siendo asi, se dispone de una cuadernillo fisico o digital que

facilitad dentro de los territorios la construccion del médulo con los materiales que hay

alrededor.
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Figura 32: Manual Fauso. Fabricacion - Armado — Uso. Recurso propio

MODULO DE |
ENSENANZA EN
TECNICAS DE

TEJEDURIA

_ ELDISENO AL SERVICIO
- DE LAS COMUNIDADES

Nota: Portada del manual de Fauso. Fabricacién - Armado - Uso. El cual, por medio de una guia
visual, facilita la construccion del médulo en las comunidades, teniendo en cuenta los materiales de
facil acceso.

Manual completo, ver anexo B. Manual Fauso.

Prototipo

El prototipo se realizé haciendo uso de la materia prima que se indicé en el manual.
La utilizacion de maquinas y herramientas facilito considerablemente el proceso de
elaboracion del prototipo. Cabe aclarar que, aun utilizando diferentes herramientas, el
proceso de elaboracién no cambia, continuando el mismo orden de fabricacion solo que

con la facilidad que brindan las herramientas eléctricas de corte, pulido y perforado.
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Para la muestra, se anexan diferentes fotos que dan cuenta del proceso

manufacturero que hubo detras de la elaboracion del mecanismo.

Figura 33: proceso elaboracion. Construcciéon del prototipo
funcional. Médulo de ensefianza en técnicas de tejeduria.
Recurso propio

Fotos completas, ver anexo C. Fotos del proceso.

Validacion del prototipo

Se realizo durante dos dias una validacion en el bloque H del ITM, donde por medio
de un acercamiento al mecanismo, diferentes estudiantes conocieron y participaron en la
elaboracion material de un tejido en lana, el cual sera parte de la primera muestra como
resultado de un trabajo de cocreacion entre los estudiantes participantes del moédulo. Es
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asi, que se considera eficaz la aplicacion del médulo en este entorno, donde lejanos al tejido
los estudiantes del ITM aprenden de las tradiciones artesanales de los pueblos originarios,
siendo este el Embera Chami. En conclusion, El mecanismo disefiado cumplié a cabalidad
con las funciones y expectativas propuestas desde el principio, donde por medio de un

trabajo coordinado permite la creacion practica de un tejido tradicional.

Ficha técnica

La ficha técnica esboza unas generalidades que permiten comprender que es el
modulo, como funciona y la trascendencia que hay detras de los significados que adquieren
todos los elementos y que lo conforman, su relacién con el humano y con la naturaleza. Ver

anexo D. Ficha técnica médulo de ensefanza.

Figura 34: Ficha técnica de producto. Recurso propio

MODULO DE ENSENANZA EN TECNICAS DE
TEJEDURIA

DESCRIPCION = i

El médulo de ensefanza en técnicas de tejeduria hace parte
del resultado de un proceso investigativo que llevo a
reconocer las dificultades en materia de transferencia de
conocimientos, lo que esta dando como resultado la perdida
de la cultura y tradicion indigena que deben llevar las

nuevas generaciones como parte de la memoria social de i 1 ‘.
un pueblo que aun lucha por ser reconocida. I i
Es asi, por medio de un acercamiento a la comunidad y de 3
una experiencia personal, que da como resubiado este |
mbdulo de trabaje artesamal que permite el trabajo 1 —
colaborative y en grupo, colectivizande la creacion - e
artesanal y cultural que convergen con los artefactos "‘r §
creados en el médulo. M
El médulo de ensefianza permite el aprendizaje en técnicas
como la cesteria, la tejeduria, el trenzado y el tejido en
mostacilla o semillas.
= ESPECIFICACIONES
CARACTERISTICAS DEL PRODUCTO

Dimensiones:
Alte: 130 mis
. = Ancho: 130 mts. Hasta 2.60 mts
I s Bios g adable Recichble
. T = Profundidad: 130 mts

@ _;E : LAl
S 2 ol
> ‘?@ Haterial:
\ s G + Listones de pino 21 pul y 242 pul
A\ iF Liviana. esble

il i + Balillo de pino 3 mts x3 em dis.

« MDF o Abatelenguas (peine)

DECLARACIONES Y GENERALIDADES

Esie producto cuenta con un
complero caraloga de fabricacion y
armado, el cual ayuda en su proceso
de replicabilidad dentro de los
territorios  colombianos.  Sin
embargo, la propuesta al ser en
madera y no requerir complejos _
materiales cuenta con un acabado
rustico, dando una vital importancia
a la funcién sobre la forma o sobre La Fmp"!stﬂ pucde ‘d!“m'ﬂ"!'
a estética, lo que permite un ficil transporte.
En el manual Fauso esta toda la
R informacién  para armarlo

s correctamente ¥ ponerlo  en
-
o

funcionamiento.
Las piezas desarmadas y apiladas,
se pueden asegurar con alguna
fibra o material resistente que se
tenga en el momento.
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Presupuesto del objeto

El presupuesto se cotizo en base a los costos obtenidos durante la cotizacion
y compra de los materiales con los que se fabrico el prototipo. En el documento se
detallan los gastos provenientes de materiales, mano de obra y consumibles,
ademas de una pequefia demostracibn museografica que permite acercar el
prototipo a una poblacién aun mayor a la destinada. Para detallar el documento

completo. Ver anexo E. Presupuesto

Figura 35: Presupuesto de fabricacion

1. Alcance:
Fabricacion, armado y uso del modulo de ensefianza en técnicas de tejeduria

2. Notas aclaratorias: La propuesta que se plantea, contiene los detalles del presupuesto que se necesita para compra y
fabricacién de la materia prima (madera) en el modulo de ensefianza

DETALLE DE MANO DE OBRA

(Hora O d naria)

Carpintero con conocimientos en
magquina y herramientas 20.000 | $ 200.000
Pintor con conocimientos de trabajo

2 iaelbyeld 2 $ 20.000 $ 40.000
$ 240.000

DETALLE DE MATERIALES

Nota: En el siguiente formato se detallan los gastos incurridos en la fabricacion del médulo de
ensefianza



DIVULGACION




‘Departamento
de Disehos

CAPITULO 3. DIVULGACION

Anexo infografico(s)

Figura 36. Infogréfico de usuario

USUARIO

Nota: Infografico de usuario el cual detalla las caracteristicas de los usuarios que inspiraron
el disefio de este mecanismo. Recurso propio
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Figura 37. Infografico de uso

DISENO DE MECANISMO MODULAR
TE-" E N D PARA LA ENSENANZA TRADICIONAL

Y ARTESANAL EN LAS TECNICAS DE
SABERE TEJEDURIA

ks 5
% Arriba v pasa

Tomamos el peine y lo ubicamos
sobre el soporte, considerando la
ubicacién que entrelace los hilos
(Adelante o atras) y con la ayuda de
la lanzada, cruzamos el hilo de
trama entre los de urdimbre

Nota: Infografico de uso, el cual detalla los pasos para tejer en este mecanismo. Recurso propio

Para ver los infograficos completos, Ver anexo F. Infograficos

de Disehos
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Anexo presentacion para sustentacion publica.

TRABA|O DE GRADO I

MIGUEL JARAMILLO

INGENIERO EN DISENO INDUSTRIAL

Tejiendo Saberes. Disefio de mecanismo modular

para la ensenanza tradicional y artesanal en las

técnicas de tejeduria de la Parcialidad Indigena
La Trina

Soy indigena Embera Chami,
perteneciente a la Parcialidad indigena Soy gestor cultural por parte de
La trina. Mincultura hace 6 afios

Naciy creci en la comunidad y con las
personas que hoy represento en este Pasion por la historia, la tradicion y la

proyecto. preservacion de la cultura

Durante afios me asombro el quehacer
de los artesanos, su habilidad, su

paciencia, su pasion. M 0 [ Z/U dcz/olﬂ

Para ver la plantilla de sustentacion completa, Ver anexo G. Plantilla de presentacion
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CONCLUSIONES:¢

Durante el desarrollo de la primera etapa que fue la fundamentacion, se establecio
un vinculo mas especial con la comunidad, donde por medio de los diferentes acercamientos
que se tuvieron con los comuneros, se conocié mas a profundidad las necesidades latentes
dentro del territorio. De esta forma se reconoce la importancia de escuchar con mas
detenimiento las necesidades que se promulgan y que hacen parte del sentir de todos dentro
del territorio. Es asi como, por medio de los acercamientos a los dirigentes de la Parcialidad,
los artesanos y los ancianos como portadores de conocimiento ancestral se lograron
establecer nuevos contactos, que a futuro pueden fortalecer el correcto desarrollo de las
actividades dentro de la comunidad, cohesionando asi el trabajo colectivo.

Por medio de un analisis del discurso se reconocid la importancia en materia de
divulgacion cultural, la cual se esta perdiendo en el territorio por la falta de mecanismos que
faciliten estos procesos de aprendizaje, entendiendo las nuevas dinamicas sociales de los
jévenes como futuros pilares y receptores del futuro cultural e identitario de la comunidad y
del pais. Es asi como, para este caso de pérdida cultural, se desarroll6 un proceso que
permitiera reconocer las diferencias en materia de artefactos y sus diferentes caracteristicas
especiales, lo cual dio como resultado el médulo de ensefianza el cual, por medio de la
adaptacion de diferentes herramientas para el trabajo artesanal, pretende facilitar el proceso
de ensenanza, la participacion colectiva y el facil acceso al conocimiento técnico que se
pueda divulgar de manera practica en el médulo.

Cabe aclarar que en el proceso de disefio y prototipado del mecanismo modular, se
desarrollé la idea en un programa de diseno (INVENTOR), el cual facilita el proceso de
ideacion y construccion, pero que en su sistema propone un entendimiento suficiente del
mismo, lo cual se evidencia en la interpretacion de las cotas y demas datos que acompanan
los planos de fabricacion. Es asi, que desde una clara interpretacion del usuario final y del
contexto donde se desenvuelve, se crea un manual de fabricacién que permite el claro
entendimiento por parte de las comunidades y de los jévenes en especifico, del proceso de
fabricacion, armado y uso del mecanismo modular dentro de los mismos territorios,
disminuyendo asi la necesidad de incurrir en grandes gastos de fabricacién y transporte.

Por ultimo, en el proceso de divulgacion se reconocié la importancia de validar el
prototipo de manera funcional entendiendo que siempre se puede mejorar detalles que en
el proceso y en el producto final. De esta forma, se establecié un encuentro en el bloque H
del ITM, donde por medio del acercamiento a los estudiantes, se reconocieron aspectos de
mejora dentro del mecanismo modular, simplificando y facilitando el trabajo de las mismas
personas en el proceso artesanal. Cabe aclarar que este proyecto no para, aun hay
diferentes variables que se deben abordar y asi visibilizar el trabajo tradicional y artesanal
de los pueblos nativos que habitan el territorio colombiano y que en su constante
relacionamiento y lucha buscan diferentes herramientas para promover su tradicion y
desarrollo cultural.

de Disehos*
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