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RESUMEN

La cumbia y la salsa son dos géneros musicales latinoamericanos que han evolucionado a lo largo
del tiempo. Estos lograron adaptarse a las diversas influencias culturales y sociales que dan forma
al desarrollo de una regién o un pais. Por un lado, la cumbia es un género tradicional, que se
caracteriza por tener un ritmo lento y letras que alternan entre la alegria, la nostalgia y la desilusion.
Por otro lado, la salsa es mas contemporanea y se caracteriza por su ritmo rapido y letras que
abarcan desde la narrativa de la vida cotidiana hasta temas romanticos, sociales, amorosos,
desamorosos, humoristicos, entre otros. El estudio se centra en la fusion de la cumbia y la salsa,
enfocandose en el ritmo y el timbre de ambas; comparten influencias africanas, europeas, indigenas
y caribefias, pero también presenta diferencias en el tempo, la estructura y la instrumentacion.

Cumbia y salsa analiza las grabaciones realizadas por grupos y artistas que han incursionado
en la fusion de estos dos géneros musicales, a partir de los afios 60 y 70 del siglo XX hasta la
actualidad —como La Sonora Dinamita, Marqua y su combo, Los Blanco, Afrosound, Fruko y sus
Tesos, la Sonora Carruseles, Jorge Barakutanga, entre otros—, con el fin de identificar los rasgos
distintivos de cada género para posteriormente experimentar con la mezcla de estos; como el ritmo,
timbre, texturas y efectos sonoros. El resultado final del proceso de investigacion-creacion es un
Extended Play (EP) de cuatro piezas instrumentales.

Palabras clave: hibridacion de géneros latinos, cumbia y salsa en Medellin, fusion ritmo y timbre,
EP de ritmos latinos, fusion de generos latinos.



Abstract

Cumbia and salsa are two Latin American musical genres that have evolved over time. They have
managed to adapt to the diverse cultural and social influences that shape the development of a
region or country. On the one hand, cumbia is a traditional genre, characterized by a slow rhythm
and lyrics that alternate between joy, nostalgia, and disillusionment. On the other hand, salsa is
more contemporary and is characterized by its fast rhythm and lyrics that range from the narrative
of everyday life to romantic, social, love, heartbreak, humorous, and other themes. This study
focuses on the fusion of cumbia and salsa, particularly focusing on the rhythm and timbre of
both; given that they share African, European, indigenous, and Caribbean influences, but also
present notable differences in terms of tempo, structure, and instrumentation.

Cumbia and salsa analyzes the recordings made by groups and artists who have ventured
into the fusion of these two musical genres, from the 1960s and 1970s to the present day — such as
La Sonora Dinamita, Marqua y su combo, Los Blanco, Afrosound, Fruko y sus Tesos, la Sonora
Carruseles, Jorge Barakutanga, among others — in order to identify the distinctive features of each
genre and subsequently experiment with the mixture of these; such as rhythm, timbre, textures, and
sound effects. The result of the research-creation process is an Extended Play (EP) of four
instrumental pieces.

Keywords: hybridization of Latin genres, cumbia and salsa in Medellin, fusion of rhythm and
timbre, EP of Latin rhythms, fusion of Latin genres.
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1. Introduccion

En el panorama musical actual, la fusion musical ha sido un fenébmeno de gran relevancia
académica, social, cultural y artistica. Esta hibridacion de géneros, entendida como la combinacion
de elementos de diferentes tradiciones musicales para crear una nueva expresion sonora, abrié un
nuevo campo para la investigacion y el andlisis, permitiendo explorar dinamicas de intercambio
cultural, innovacién sonora, evolucién de géneros musicales y la construccion de nuevas
identidades sonoras.

Esta investigacion se adentré en la fusion de la cumbia y la salsa, dos géneros emblematicos
de la musica latinoamericana que marcaron profundamente la identidad cultural de la region. A
partir de un analisis profundo de sus caracteristicas musicales, desde sus estructuras ritmicas y
timbricas, se propuso la produccion de un Extended Play (EP) de cuatro piezas instrumentales que
reflejaran la hibridacion de ambos géneros.

La eleccion de la cumbia y la salsa no fue fortuita, sino que respondio a una profunda
conexion personal. Desde mi infancia, estos ritmos han formado parte de mi desarrollo musical,
moldeando mi identidad como compositor y despertando un profundo amor por nuestras raices
latinoamericanas.

El estudio de la fusion de cumbia y salsa fue fundamental para comprender los procesos de
creacion e innovacion en la masica latinoamericana, analizar el impacto de la globalizacion y la
multiculturalidad en las expresiones musicales, valorar la diversidad de ritmos y sonoridades de la
identidad cultural, identificar las tendencias y movimientos musicales surgidos de la mezcla de
géneros, promover la creacién de nuevas propuestas musicales que enriquecieran el panorama
sonoro latinoamericano y difundir el conocimiento sobre la riqueza de la mdsica como patrimonio
fundamental de Latinoamérica.

A través de la investigacion y el analisis de antecedentes y referentes artisticos, como Fruko
y sus Tesos, Joe Arroyo, la Sonora Dinamita, Los Blanco, Afrosound, Marqua y su combo, Los
Black Star, La Sonora Carruseles, Jorge Barakutanga y Cumbia de la Cruz, entre otros, este trabajo
de grado buscé comprender las raices y complejidades inherentes a cada género, asi como sus
experiencias con la fusién. En otras palabras, qué elementos tuvieron o no tuvieron en cuenta para
la fusién de ambos géneros. Mas alla del analisis, se cre6 un laboratorio de experimentacion, que
describio el proceso de busqueda sonora durante la composicion, donde se exploraron diferentes
timbres, ritmos y estructuras armonicas para crear las piezas originales.

En la metodologia de implementacion, se detallan las técnicas y herramientas utilizadas para
la composicion y produccién de las cuatro piezas musicales. Cada una se analiza en profundidad,
detallando asi la superposicion ritmica, la combinacion de instrumentos melddicos y las
progresiones arménicas hibridas que se usaron. Para finalizar, en la seccion de produccion, se
describe el proceso de grabacion, mezcla y masterizacion, y como se busco capturar la esencia de
cada composicion.
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2. Objetivos

2.1 Objetivo general

Producir un Extended Play (EP) de cuatro piezas inéditas cortas, que encapsule la fusion de la
cumbia y la salsa, a partir de un laboratorio de experimentacidén que explore sus caracteristicas
individuales y conjuntas.

2.2 Objetivos especificos

« Analizar los elementos ritmicos y timbricos més distintivos de la cumbia y la salsa.

» Explorar las posibilidades de hibridacion entre la cumbia y la salsa dura, preservando la identidad
de cada género, por medio de un laboratorio de experimentacion creativa.

« Integrar los resultados del laboratorio de experimentacion creativa en la composicion de cuatro
piezas instrumentales cortas.

12



3. Planteamiento

Como se dijo, la propuesta central de este estudio radica en la fusién de estos dos géneros,
preservando cuidadosamente sus rasgos distintivos, en particular el ritmo y el timbre, que
desembocaran en la creacion de cuatro piezas instrumentales cortas, que encapsularan la fusion de
la cumbia y la salsa.

En mas de ocho afios de experiencia tocando en proyectos tropicales, bandas y orquestas
sinfonicas, incluyendo presentaciones en escenarios nacionales e internacionales, han nutrido mi
reflexién sobre la esencia de la musica latinoamericana, particularmente la cumbia y la salsa. Esta
trayectoria me ha permitido identificar los elementos distintivos de cada género, sus similitudes y
diferencias, esta reflexion me condujo al interrogante central que guia esta investigacion, que es el
descubrir cuales son los elementos ritmicos y timbricos mas distintivos de cada género, y como se
diferencian y se asemejan en términos de patrones ritmicos, instrumentacion, melodias y armonias.

Esta pregunta representa no solo un desafio académico, sino también un reto creativo, que va
mas alla de una simple combinacion de elementos desde el gusto, se trata de una exploracion que
busca comprender las relaciones y conexiones desde la interaccion de estos elementos. En
encontrar un equilibrio entre dos tradiciones musicales aparentemente dispares exige un enfoque
sistematico que vaya mas alla de la intuicion y la experiencia personal.

La experiencia con los dos géneros es el pilar para el trabajo. Sirve como punto de partida
para la investigacion, aportando una perspectiva practica y contextual invaluable. La familiaridad
con los géneros y la vivencia de su interpretacion en vivo permiten un andlisis mas profundo y
significativo, complementando la rigurosidad académica.

En este sentido, la investigacion se concibe como un dialogo entre la practica y la academia.
La experiencia musical enriquece el analisis académico, mientras que la metodologia sistematiza
la intuicion y la sensibilidad del musico. Esta convergencia permite abordar la fusion cumbia-salsa
de manera integral, comprendiendo tanto sus aspectos técnicos como su impacto cultural y social.

La relevancia de esta investigacion radica en que contribuye a llenar un vacio en el
conocimiento sobre la fusion cumbia-salsa, a través de la exploracién de las técnicas de
composicién y estrategias musicales empleadas para combinar dos géneros con caracteristicas
sonoras distintas y ampliar el panorama de la investigacion musical latinoamericano. Los hallazgos
tienen un impacto positivo en la educacion musical, proporcionando herramientas para la creacion
de musica fusion y la comprension de este género que esta en constante evolucion. Asimismo,
contribuye a la difusion y promocién de la musica fusién, acercando este género a un puablico mas
amplio y estimulando la exploracidn de nuevas expresiones musicales. Finalmente, abre un camino
para investigaciones futuras que exploren diferentes aspectos de la musica fusion su impacto en la
sociedad, como su influencia en la identidad cultural y el desarrollo social.
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4. Antecedentes

La mdsica latinoamericana es un mosaico de influencias culturales, entre las que destaca la
africana, que tiene su origen en la esclavitud y el comercio de esclavos africanos durante la época
colonial. Esto dio lugar a un mestizaje musical que se ha manifestado en la creacion de nuevos
géneros, como la cumbia y la salsa.

4.1 Influencia africana y transformacion

El musicologo cubano Fernando Ortiz, en su libro Influencia africana en la mdsica
latinoamericana: Una perspectiva histérica (1929), sefiala que la musica afrocubana y
afroamericana tiene una base ritmica y melddica muy similar, lo que hace que la fusion entre
géneros musicales sea algo natural y constante.

Con el paso del tiempo, la masica latinoamericana ha evolucionado y se ha enriquecido de
otros géneros musicales a lo largo del tiempo, caracterizandose asi, por su complejidad ritmica en
los instrumentos de percusion. Waxer (2002), en su libro La musica latina: Una exploracion de su
complejidad ritmica y el uso de instrumentos de percusion, sefiala que la masica latina se distingue
por su complejidad ritmicay la importancia de la percusion, lo que permite la creacion de un sonido
y una energia Unicos.

4.2 La globalizacién y la fusién musical

La globalizacion ha tenido un impacto significativo en la musica latinoamericana. La difusion y el
intercambio de musica entre diferentes culturas ha creado nuevos géneros musicales que combinan
elementos de diferentes culturas. La fusion musical puede ser vista como una forma de
globalizacién. Como sefiala el socidlogo francés Roland Robertson (1992) en su libro
Globalizacién y fusién de géneros musicales: Un analisis socioldgico la globalizacion, se refiere
a la creciente interconexion e interdependencia entre las diferentes culturas del mundo, lo que
puede conducir a la creacion de nuevas formas musicales y culturales.

Otros autores coinciden con esta vision. Ochoa (2005), en su libro Musica popular en
América latina: un puente de escucha, sefiala que las musicas populares se encuentran en medio
de un profundo proceso de transformacion, que incluye cambios en los géneros musicales, las
fronteras entre lo culto y lo popular, las estructuras de los instrumentos, las tecnologias para
producir sonidos y comunicarlos. Beck (1986), en su libro La sociedad del riesgo global, plantea
que la globalizacion es un proceso que crea vinculos y espacios transnacionales, revaloriza culturas
locales y trae a un primer plano terceras culturas.
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4.3 Hibridacion musical de la salsa y la cumbia en Colombia

En Colombia, han existido agrupaciones que han fusionado la cumbiay la salsa de diversas formas;
sin embargo, los pioneros de la fusion de ritmos colombianos con ritmos como la salsa, el boogaloo
y el guaguanco fueron la agrupacion Fruko y sus Tesos. Con el pasar del tiempo, otros artistas
como Joe Arroyo, Guayacan, Grupo Niche y la Sonora Dinamita adoptaron estas fusiones en sus
composiciones, este tipo de hibridaciones musicales las encontramos en albumes como El cocinero
mayor (Fruko y sus Tesos, 1978) y Con el corazén abierto (Guayacén, 1992).

4.4 Fusion de la salsa, la cumbia u otros géneros latinoamericanos en el mundo

En el mundo, la migracion de personas a otros paises ha dado lugar a diversas fusiones que han
enriquecido muchas propuestas musicales. Dentro de América, encontramos albumes como Cosa
nuestra (Willie Colon, 1969), Mi vida es cantar (Celia Cruz, 1998), Buscando América (Rubén
Blades, 1984), El sentimiento del latino en Nueva York (Angel Canales, 1979) y, jPero con coco!
(Pochy y su Cocoband, 1991). En otras partes del mundo, encontramos agrupaciones gue no son
de Latinoamérica pero que han incursionado en la creacion e interpretacion de géneros latinos,
como “Salsa caliente del Japon” (Orquesta de la Luz, 1990), agrupacién japonesa y “Minyo
Cumbiero” (Frente Cumbiero, 2020), agrupacidon con musicos colombianos y japoneses.
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5. Referentes teéricos
5.1 Fusién y forma

La fusion de géneros latinos ha dado lugar a una amplia gama de expresiones musicales, que para
los investigadores tuvo un gran impacto en la época contemporanea. Clarence Bernard Henry
(2021), en su libro Jazz global: una guia de investigacion e informacion menciona que la musica
latina no solo est4 permeada de los ritmos africanos, sino también, de las melodias europeas como
las francesas y espafiolas, que estan dentro de los ritmos latinos como la rumba, son, mambo,
boogaloo, entre otros. Ademas, que los musicos que emigraron a Estados Unidos recientemente
habian fusionado los ritmos latinos con el jazz y a esto lo llamaron latin-jazz, masicos como
Machito, Dizzy Gillespie y Chano Pozo, fueron los representantes de este hecho. El libro también
aborda otras perspectivas sobre la fusion de géneros latinos y su historia con el jazz, pero todos
coinciden en que se trata de un fendbmeno que puede tener un impacto significativo en la musica,
la cultura y la identidad.

John Storm Roberts (1998), en su libro El toque latino: el impacto de la musica
latinoamericana en los Estados Unidos, Roberts habla sobre las influencias latinoamericanas en la
escena musical estadounidense durante los ultimos veinte afios. El renacimiento de los géneros
latinos por medio de las fusiones musicales, donde encontramos géeneros como el rap latino, que
ha supuesto una revolucion musical, también se encuentra el jazz latino y brasilefio son cada vez
mas importantes en la escena del jazz, al igual que las fusiones entre géneros latinos con el pop,
que se han hecho camino con el tiempo.

Este texto habla de las siguientes caracteristicas entre las fusiones musicales:

5.1.1 La fusion de escalas y acordes

La fusion de escalas y acordes no se basa en una simple mezcla aleatoria, sino en una cuidadosa
seleccion y combinacion de elementos para crear tensiones, resoluciones y textura. Esto implica la
exploracion desde escalas simples hasta escalas exoticas, y el uso de acordes de 72 y de 72
disminuida, caracteristicos del jazz. Un ejemplo de ello es Miles Davis, quien en su obra Bitches
Brew?, fusiona escalas modales del jazz con armonias complejas, creando texturas disonantes.

5.1.2 La fusion de ritmos

La fusion de ritmos es otra forma comun de fusionar géneros musicales. Puede implicar el uso de
elementos caracteristicos de diferentes géneros musicales, como el rock, el mambo, la electrénica
o la musica tradicional. Por ejemplo, una pieza de rock podria fusionarse con una pieza de mambo
utilizando ritmos sincopados y polirritmicos, que son elementos caracteristicos del mambo, como
lo hace Alfredo Linares en Mambo rock?.

1Se encuentra en: https://www.youtube.com/watch?v=50fB5L1vmn8&ab channel=KenVanderzanden
2Se encuentra en: https://www.youtube.com/watch?v=_AdTKHAgwOU&ab channel=AlfreditoLinares-Topic
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5.1.3 La fusion de texturas

La fusion de texturas es una forma mas compleja de fusionar géneros musicales. En la musica
latina, la fusion de texturas puede implicar elementos caracteristicos de diferentes géneros
musicales, como la electrdnica, la musica académica o la tradicional. Por ejemplo, la musica
tradicional de una region con elementos de la musica académica, como en la obra Danzén No. 2°
de Arturo Mérquez, que combina ritmos cubanos con estructuras académicas.

3Se encuentra en: https://www.youtube.com/watch?v=_1ynC1RB3kY&ab channel=GustavoDudamel
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6. Técnicas de anélisis de repertorio

Como parte del desarrollo del proyecto, se analizaron obras musicales de cumbia y salsa, con el
objetivo de identificar y comprender los elementos clave que definen a cada género. Esto incluy6
la estructura formal, los patrones ritmicos y de percusion, las progresiones de acordes, la
instrumentacion tipica y los elementos estilisticos distintivos.

6.1 Técnicas de andlisis

6.1.1 Estructura musical
Se realiz un andlisis de la estructura tipica de las canciones de cumbia y salsa, identificando las

secciones principales (introduccion, estrofa, coro, puente, cierre, etc.) y su duracion relativa. Se
compararon las estructuras musicales de ambos géneros para encontrar similitudes y diferencias.
Ademas, se buscaron patrones recurrentes en la estructura de las canciones analizadas, como la
repeticion de secciones o la progresion tipica de secciones.

6.1.2 Ritmo y percusion
Se analizaron los patrones ritmicos y de percusion caracteristicos de la cumbia y la salsa,

identificando los instrumentos que los ejecutan y su funcion dentro de la composicion. Se
transcribiran los patrones ritmicos en notacion musical, permitiendo una representacion visual y
sonora de los mismos.

6.1.3 Armonia y progresiones de acordes
Se analizaron las progresiones de acordes y las armonias presentes en las obras de referencia de

cumbiay salsa, identificando acordes comunes y progresiones caracteristicas. Se buscaron patrones
recurrentes en las progresiones de acordes.

6.1.4 Instrumentacion
Se identificaron los instrumentos tipicos utilizados en la cumbia y la salsa, clasificandolos por

familias instrumentales (cuerdas, vientos, percusion). Se analizé el rol que cumplen los diferentes
instrumentos en las composiciones de cada género, considerando su funcidn ritmica, arménica y
melddica. Se compar6 la instrumentacion utilizada en la cumbia y la salsa para identificar
similitudes y diferencias.

6.2 Referentes artisticos a partir de los finales de los afios 70 hasta finales de los 90

Del mont6n (La Sonora Dinamita, 1978)*

4Se encuentra en:_https://www.youtube.com/watch?v=wrFPpe47DpM&ab channel=DiscosFuentesEdimusica
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https://www.youtube.com/watch?v=wrFPpe47DpM&ab_channel=DiscosFuentesEdimusica

La cancidn esta en tonalidad de Re mayor. Los acordes que mas resaltan son el D (1), como centro
tonal, G (IV) y A (V), acordes de subdominante y dominante. En la parte ritmica, la cancion
mantiene el patron de salsa en la mayoria de los instrumentos, exceptuando algunas ocasiones
donde el bajo transforma el ritmo de cumbia o salsa por medio de la sincopa (0:05). Adicional a
esto, hay un instrumento de percusién que marca el tiempo de la cancién, muy tipico de la cumbia,
y unas maracas que subdividen el tiempo.

Figura 1. Transformacion de la linea del bajo por medio de la sincopa
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Fuente: propia

Bésame mas (Marqua y su combo, 1985)°
La cancion esta en tonalidad de Mi bemol menor. Los acordes que mas resaltan son Ebm (i) como

centro tonal, y Db (VI1), estableciendo un gesto modal. En la parte ritmica, la cancion mantiene el
patrén de cumbia en la mayoria de los instrumentos; sin embargo, el bajo es sincopado, con el
propdsito de crear una buena relacion con el ritmo de salsa del piano. Este Gltimo es a su vez
reforzado por la campana, que también adopta el ritmo de salsa (1:29).

Figura 2. Ritmo de salsa en piano y ritmo de cumbia en bajo con sincopa

Bésame mds (1:29)

T

Fuente: propia

Adios compay gato (Sonora Carruseles, 1995)°
La cancidén comienza con un ritmo de cumbia, donde el bongd es el protagonista y usa un patron

caracteristico del tambor alegre. Este suele usarse en los solos de cumbia en la percusién, para abrir
o cerrar alguna improvisacién o seccion (0:17).

Figura 3. Patron de cumbia, interpretado en el bongo

5Se encuentra en:_https://www.youtube.com/watch?v=hug9hDmY KAA&ab channel=MarguaY SuCombo-Topic
6 Se encuentra en: La sonora carruseles - adios compay gato
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https://www.youtube.com/watch?v=hug9hDmYKAA&ab_channel=MarquaYSuCombo-Topic
https://www.youtube.com/watch?v=_85kp5npJZQ

i

Fuente: propia

Mientras, el resto de los instrumentos acompafian: piano, bajo, trompetas, timbal, congas y
maracas.

La cancion esta en Sol menor, siendo los acordes que mas resaltan el Gm (i), como centro
tonal, y el D (V) dominante. También se usan los acordes de Eb (V1) y Cm (iv).

En la parte de las estrofas, el ritmo de cumbia se mantiene de forma constante, pero antes de
pasar a los coros, suceden dos eventos interesantes; por un lado, el piano hace una progresion
ascendente de acuerdo con la escala y, por el otro, hay un corte general de dos golpes en corchea
en tutti.

Luego, la cancion da paso al coro y los pregones, adoptando un ritmo de salsa 3-2, como ya
se menciono en la cancion anterior. La eleccion de esta clave responde a la afinidad ritmica con la
cumbia, permitiendo la fusién de ambos géneros de manera natural y fluida. Este cambio no es
fortuito, sino que contribuye a la transicion de un ritmo lento, como el de la cumbia, a uno mas
rapido y enérgico, como el de la salsa.

Después de la seccion del coro, la cancion regresa al ritmo de cumbia para la estrofa, para
luego retomar la salsa en el coro y los pregones, y asi sucesivamente. Esta estructura dinamica se
repite en la cancion "Oye mi conga”, de la misma agrupacion, evidenciando un patron compositivo
caracteristico.

La Piragua (Los Black Star, 1999)
La cancion estd en tonalidad de Re menor, destacandose los acordes Dm (i), ténica, y A (V),

dominante. En la parte ritmica, la cancion mantiene el patron de cumbia en la mayoria de los
instrumentos, exceptuando algunas ocasiones en que el bajo cambia al ritmo de salsa. Este es
acompariando por la campana del timbal, que imita el ritmo de salsa de la campana de mano, pero
solo acentua los primeros golpes, con el propdsito de coincidir con algunos de ellos con la linea
del bajo (1:04).

Figura 4. Ritmo de salsa la campana y en el bajo (con sincopa y sin sincopa)

’Se encuentra en:
https://www.youtube.com/watch?v=MIhFtYZ1BZA&list=RDEMZ6Fcr7NBIfkghblRgVoyFg&index=25&ab chann
el=LosBlackStar-Topic
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https://www.youtube.com/watch?v=MlhFtYZ1BZA&list=RDEMZ6Fcr7NBIfkqhblRgVoyFg&index=25&ab_channel=LosBlackStar-Topic
https://www.youtube.com/watch?v=MlhFtYZ1BZA&list=RDEMZ6Fcr7NBIfkqhblRgVoyFg&index=25&ab_channel=LosBlackStar-Topic
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Fuente: propia

6.3 Otros referentes artisticos a partir de los finales de los afios 70 hasta finales de los afios 90

Sabor navidefio (Afrosound, 1973)8
La composicién presenta un predominio del ritmo de cumbia en la mayoria de los instrumentos,

con excepcion de algunas secciones especificas donde el bajo y el bongo adoptan un ritmo de salsa
(1:34).

Figura 5. Ritmo de salsa en el bajo y en el bong6, ritmo de cumbia giira

Sabor navideiio (1:34)

Fuente: propia

Me llaman avispa (Grupo Karakhol, 1979)°
Todo el formato de la cancion esta usando el ritmo de cumbia, a excepcion del bongd y la campana,

que adoptan el ritmo de salsa. Esta cancion tiene algo particular, un cambio de ritmo (2:04) donde
todos los instrumentos se quedan tocando salsa, menos el timbal, que se queda en cumbia.

Figura 6. Ritmo de salsa en la campana de mano, ritmo de cumbia timbal

Me llaman avispa (2:04)

Fuente: propia

8Se encuentra en:_https://www.youtube.com/watch?v=6xe6737XY3E&ab channel=SonoraCa%C3%B1onera-Topic
9Se encuentra en:_https://youtu.be/cQp7bifmb4c?sizeH1AcgL Ri0OVuJ8m
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Mala (Hernan Hernandez, 1985) 1°

Esta cancion tiene ritmo de cumbia en la mayoria de los instrumentos. En algunas de las secciones,
el piano adopta el ritmo de salsa, mientras el bajo usa el ritmo de cumbia con sincopa; para coincidir
con el tumbado. Esto sucede en 0:55 (Ver Figura 2).

Amor imposible (Sonora Cafionera, 1986) 1

En la parte ritmica, la cancion mantiene el ritmo de cumbia en la mayoria de los instrumentos,
exceptuando algunas ocasiones donde el piano y el bajo cambian a salsa. Estos son acompafiados
por la campana del timbal (0:24).

Figura 7. Ritmo de salsa en la campana, piano y bajo, ritmo de cumbia en la giiira
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Fuente: propia

Hasta que amanezca (Adolfo Echeverria, 1986) 12
La composicion presenta un predominio del ritmo de cumbia en la mayoria de los instrumentos,

con excepcion de algunas secciones especificas donde el piano, el bajo y la campana adoptan un
ritmo de salsa (1:04). Este es el mismo caso de la cancion "Amor imposible” (Ver Figura 7).

Es importante destacar el papel del bajo en una seccion particular. A diferencia del tumbado
tradicional de salsa, que se basa en la repeticion de una figura ritmica especifica, en 1:33, el bajo
utiliza las mismas notas, pero las desarrolla de manera diferente, marcando los tiempos fuertes
(recurso tipico de la cumbia).

Figura 8. Ritmo de salsa en el piano, ritmo de cumbia en bajo y en la giiira

10Se encuentra en:_https://www.youtube.com/watch?v=U1GXHHNglik&ab channel=LATROPICALISIMA
11Se encuentra en:_https://youtu.be/ 7wemrsScO4?si=bvKWi9i5UfeBDkXM
12Se encuentra en:_https://www.youtube.com/watch?v=rghg7zZWKKsl&ab channel=AdolfoEcheverria-Topic
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Llorando Se Fue "Lambada™ (Cuarteto Continental de Alberto Maravi, 1986) 1
En esta cancion todo el formato se mantiene en ritmo de cumbia, menos el bajo. En ocasiones, en

1:39, este cambia a ritmo de salsa con el propdsito de afiadir novedad a la cancion.

Tres Cienaguero (Efrain Gonzalez, 1994) 14
Esta cancion fusiona el ritmo de cumbia con el ritmo de guajira cubana. El Unico instrumento que

hace ritmo de cumbia es el guiro. Para respaldarlo, las congas tienen un patron de ritmo de a caballo,
mientras el resto esta haciendo ritmo de guajira.

Figura 9. Ritmo de cumbia en gliro y ritmo de Caballo en conga
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Fuente: propia

Volando (Los Blanco, 1997) 1°
El ritmo de cumbia esta presente en la mayoria de los instrumentos, exceptuando algunas ocasiones,

en 1:12, el bajo es sincopado. Esto se da con el propoésito de ajustarse a los acentos del ritmo de
salsa.

Figura 10. Bajo con sincopa vs bajo sin sincopa

13Se encuentra en: https://youtu.be/rQCJI8uAqIr4?si=wKVPOgMOXRP9yrgZ

14Se encuentra en:

https://www.youtube.com/watch?v=IcSzqcvDHII&list=RDEMWO0 O6r7mQ67ds83tOomrwA&index=25&ab chann
el=EfrainGonz%C3%Allez-Topic

15Se encuentra en:_https://www.youtube.com/watch?v=vXKxQeXyXdM&ab channel=LosBlanco-Topic

23




Volando (1:12)
5 Con sincopa
L P

Y — T @ = — r 3
) " — T i f f
Z 5 I T I 1 1

Sin sincopa
-

e — 1 i r 3 r 3
§ o — T i f r 3 f r;
Z I T I 1 ! 1 f

= T —_— ——

Fuente: propia
6.4 Referentes artisticos a partir del afio 2000

La chica de las gafas (Jorge Barakutanga, 2014)*®
La cancion estd en la tonalidad de La menor y comienza con una introduccién festiva,

protagonizada por los vientos y el bajo, mientras el redoblante mantiene un patrén constante.
Luego, el bombo entra en un tiempo fuerte para anunciar la entrada del ritmo de cumbia, que esta
a cargo del bajo, bombo, guache y tambor alegre. Este Gltimo hace un repique caracteristico de este
ritmo tradicional, donde acentua los tiempos 3y 4.

Figura 11. Repique caracteristico de cumbia, tambor alegre
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Fuente: propia

Luego de una intervencion de la voz, el tambor alegre hace un repique acentuando los tiempos 1y
2.

Figura 12. Acentos y repique caracteristico de cumbia, tambor alegre

Fuente: propia
El paso del ritmo de cumbia al de ritmo de salsa, es con un obligado en piano y el bajo.

Figura 13. Obligado de piano y bajo

16Se encuentra en: Jorge Barakutanga - La Chica De Las Gafas (Official Video)
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https://www.youtube.com/watch?v=oL3M3yYPLgE
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Fuente: propia
Este obligado da paso a la entrada del ritmo de salsa, con clave 3-2.

Figura 14. Clave 3-2 salsa
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Fuente: propia
Esta clave coincide con parte de los acentos del ritmo de cumbia.

Figura 15. Ritmo de cumbia
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Cabe resaltar que, en este caso, la percusion se divide en dos niveles. En la parte superior,
encontramos el timbal con la campana y la sustitucion del bongo por la campana de mano. Por otro
lado, en la parte inferior, se ubica el cascareo del timbal y el bongé.

La progresion armonica de la cancion principalmente se mueve por los acordes de Amy G
(iy VII), estableciendo un gesto arménico modal. En algunas ocasiones, se agregan otros acordes,
como E, F, Dm (V, VI, iv), y un juego entre Ay Am (I y i) para agregar tension.

A lo largo de la cancidn, se va variando entre el ritmo de cumbia y salsa, siempre teniendo
presentes esos acentos que tienen en comuan, mencionados anteriormente; que permiten que esta
fusion sea posible. EI cambio del ritmo de salsa a cumbia lo da la voz, cuando dice palabras como
"Colombia"”, el nombre artistico o "la chica de las gafas"”, que les sirve de guia a los instrumentistas.
La cancion también incorpora elementos del &mbito urbano, como un sintetizador, que en algunas
partes refuerza a los vientos para darle un toque mas moderno. Ademas, se utiliza la marimba de
chonta, un instrumento que no es tipico de los géneros, pero que contrasta muy bien, dando un
toque mas ancestral. El uso de este instrumento es mas de apoyo arménico y a veces melddico. Su
intervencion no esta en toda la cancion, sino en puntos estratégicos, como cambios o refuerzos.

Por ultimo, la cancién culmina en ritmo de cumbia, precedida por una seccidn de salsa con
progresion de acordes G, Ey Am (VII, V y i). Antes de la entrada del ultimo acorde, se realiza un

25



corte que reline a todos los instrumentos v, al entrar el acorde de Am, se produce un cambio de
ritmo de salsa a cumbia para finalizar la obra.

Fingir amor (Cumbia de la Cruz, 2018)
La cancion esta en La menor y comienza con un ritmo de salsa 2-3 “arriba”, donde los bronces

(trompetas y trombones) tienen el mayor protagonismo.

Figura 16. Clave de salsa 2-3
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Fuente: propia
Después de la finalizacion de las frases de los bronces, la cancion pasa a un ritmo de guaguanca,
donde el piano tiene un poco mas de protagonismo y los bronces acomparian. La conga mantiene

el ritmo de guaguancd, mientras el timbal se adorna con el platillo.

Figura 17. Ritmo de guaguancé en la conga
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Fuente: propia

Luego de esta parte, continua en el mismo ritmo, pero ya el resto de la percusion esta marcando el
ritmo de guaguanco, para darle mas protagonismo a la voz, cuando esta entre, y asi mantener mas
solida la base. Posteriormente, la cancion adopta el ritmo de cumbia, género caracteristico de la
agrupacion, el cual se mantiene durante el coro de la primera parte. Ya en la segunda parte, pasa a
ritmo de salsa; después del coro, cambian del ritmo de salsa al ritmo de boogaloo; y luego este,
pasa nuevamente al ritmo de salsa, que, de hecho, con este ritmo termina la cancién.

La progresion arménica en la cancion es muy estable la mayor parte del tiempo. La principal
progresion de acordes es Am Dm G y C (i, iv, VIl y I1I), aunque también se hace uso de acordes
comoEyF (VyVl).

En la obra se destaca el uso del acordedn, instrumento popular en la cumbia boliviana,
mexicana y la cumbiamba. Este instrumento sigue sonando cuando se cambia al ritmo de salsa.

En la cancion podemos escuchar los siguientes ritmos musicales: cumbia, salsa, guaguancé
y boogaloo. Cada género musical se puede identificar claramente, pero siempre siendo el ritmo de
cumbia el méas importante. La forma en la que hacen esta fusion es el cambio de un género a otro.

17 Se encuentra en: Cumbia de la Cruz - Fingir Amor (fusion Cumbia-Salsa)
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https://www.youtube.com/watch?v=Mskja4Zp3z4

Se logra identificar que es el bombo quien amalgama esta fusion. Por ejemplo, a partir de 0:24 se
esta ejecutando el ritmo de salsa y el bombo acentta el tempo de la cancidn. Después, sucede el
cambio al ritmo a cumbia en 0:54 y el bombo sigue marcando el tempo.

6.5 Otros referentes artisticos a partir del afio 2000

A continuacion, se describira otro analisis que fue hecho para otra agrupacion, pero esta vez sin
mayor detalle.

Ojitos Mentirosos (NMR Digital, 2014) 8
En esta cancion se usa mucho el cambio de un ritmo a otro, pero la gliira se mantiene en su ritmo
principal (cumbia).

Figura 18. Ritmo de cumbia en glira
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Fuente: propia

El Aguajal (EI Combo Palacio, 2015)*°
En este referente predomina el ritmo de cumbia en la mayoria de los instrumentos. El bajo marca

un contraste al cambiar a ritmo de salsa. La campana, por su parte, marca los contratiempos,
mientras que la conga ejecuta el ritmo de a caballo (0:19).

Figura 19. Bajo ritmo de salsa, campana y conga

E! Aguagal (0:19)
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Fuente: propia

6.6 Fusiones que no se evidenciaron en los referentes artisticos

18Se encuentra en:_https://www.youtube.com/watch?v=b9QA5K-le71&ab channel=NMRDigital-Topic
19Se encuentra en:_https://www.youtube.com/watch?v=b0620IrQZxQ&ab channel=LAVIEJOTECADEJMARIO
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6.6.1 Fusion por cantidades iguales
Fusionar los instrumentos por iguales cantidades, un 50% en ritmo de cumbia y el otro 50% en

salsa.

6.6.2 Cambios de tempo
Incorporar cambios repentinos de tempo entre la cumbia y la salsa, aunque cabe resaltar que ellos

utilizaban los cortes para generar una novedad a la cancion.

6.6.3 Instrumentacion y ritmos
e Timbal (salsa) + conga (cumbia)
e Timbal (cumbia) + gliro (salsa)
e Conga (salsa) + guira (cumbia)
e Clave salsa + ritmo de cumbia
e Piano (salsa) + bajo (cumbia) (sin sincopa)
e Piano (cumbia) + bajo (salsa) (sin sincopa)

Cabe resaltar que las fusiones entre cumbia y salsa ofrecen un amplio espectro de posibilidades
armonicas y ritmicas, permitiendo la incorporacion de nuevos elementos y la creacion de hibridos
musicales.

6.6.4 Ejemplos
e Timbal (salsa) + conga (cumbia) + giro (salsa) + piano (salsa) + bajo (cumbia)
e Piano (cumbia) + bajo (salsa) + conga (salsa) + giira (cumbia)
e Conga (salsa) + piano (salsa) + bajo (cumbia) + guiro (salsa) + timbal (cumbia)

6.6.5 Potenciales usos
En el andlisis de los instrumentos de percusion y armonicos, se observa un rasgo distintivo: la

modificacion de patrones ritmicos y armonicos para lograr una mejor interaccién entre ellos. Esta
practica, que involucra la sincopa y la transformacion de figuras, tanto en la percusion como en la
armonia, es un recurso fundamental empleado por los artistas estudiados.

Los analisis mencionados dan una base sélida para crear esta investigacion. Estos analisis
han permitido identificar las caracteristicas principales que tiene cada género musical, asi como las
posibles formas de combinarlas.
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7. Laboratorio de experimentacion?®

Con una comprension solida de los elementos clave de la cumbiay la salsa, se avanz6 hacia la fase
de experimentacion. Aqui, el objetivo fue explorar las posibilidades de fusion entre estos géneros.
Para lograrlo, se realizé una serie de experimentos creativos, que se centraron en aspectos como el
ritmo, timbre, texturas e instrumentacion.

7.1. Superposicion de estructuras ritmicas
La cumbia y la salsa poseen estructuras ritmicas distintas: la cumbia se caracteriza por un ciclo de

ocho compases, como el de la cancion El pescador, de Toté la Momposina?l; mientras que la salsa
utiliza un ciclo de cuatro compases, como el de Pedro Navaja??, de Willie Colén y Rubén Blades.
La superposicion de patrones ritmicos dispares generd tensiones ritmicas que se resolvieron a
través de modulaciones ritmicas inesperadas o alteraciones de tempo. Esta técnica compositiva
produjo polirritmias complejas, incrementando la complejidad estructural de la pieza.

7.1.1 Superposiciones ritmicas simples
Estas constan de la combinacion del patrén de un instrumento de percusién latina con el de uno de
percusion folclorica.

Timbal (salsa) vs. Tambora (cumbia)

Figura 20. Timbal (salsa) vs. Tambora (cumbia)
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Fuente: propia
Timbal (salsa) vs. Alegre (cumbia)

Figura 21. Timbal (salsa) vs. Alegre (cumbia)

20 Se encuentra en:

https://drive.google.com/drive/folders/ThTNFcmYxF06zJMR6SV4Y 7d6sM7dozp6e?usp=drive link
21 Se encuentra en: https://www.youtube.com/watch?v=Ilq_i4lklzlw&ab channel=RealWorldRecords
22 Se encuentra en: https://www.youtube.com/watch?v=ACD wuxuMzg&ab channel=FaniaRecords

29
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https://www.youtube.com/watch?v=lq_i4Ik1z1w&ab_channel=RealWorldRecords
https://www.youtube.com/watch?v=ACD_wuxuMzg&ab_channel=FaniaRecords

Fuente: propia
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Figura 22. Timbal (salsa) vs. LIlamador (cumbia)
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Timbal (salsa) vs. Maracas/Guache (cumbia)

Fuente: propia

Figura 23. Timbal

(salsa) vs. Maracas/Guache (cumbia)

Céscara . i -
T =
T f T T f F f T f T f F
e —— | S— —
Il 1 Il
! ]

N

T

T |V
N

Conga (salsa) vs. Tambora (cumbia)

Fuente: propia

Figura 24. Conga (salsa) vs. Tambora (cumbia)
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Conga (salsa) vs. Alegre (cumbia)

Fuente: propia

Figura 25. Conga (salsa) vs. Alegre (cumbia)
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Conga (salsa) vs. Llamador (cumbia)

Figura 26. Conga (salsa) vs. Llamador (cumbia)
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Fuente: propia
Conga (salsa) vs. Maracas/Guache (cumbia)

Figura 27. Conga (salsa) vs. Maracas/Guache (cumbia)
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Fuente: propia
Bongo (salsa) vs. Tambora (cumbia)

Figura 28. Bongo (salsa) vs. Tambora (cumbia)

Fuente: propia
Bongo (salsa) vs. Alegre (cumbia)

Figura 29. Bongo (salsa) vs. Alegre (cumbia)
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Fuente: propia
Bongo (salsa) vs. Llamador (cumbia)

Figura 30. Bongo (salsa) vs. Llamador (cumbia)
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Bongo (salsa) vs. Maracas/Guache (cumbia)

Fuente: propia

Giiro (salsa) vs. Tambora (cumbia)

Figura 31. Bongo (salsa) vs. Maracas/Guache (cumbia)
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Figurq) 32. Giro (sqjsa) VS. Tar]jbokra (cumbia))

Fuente: propia

Guiro (salsa) vs. Alegre

Fuente: propia

Giiro (salsa) vs. Llamador (cumbia)
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Figura 33. Gliro (salsa) vs. Alegre (cumbia)

Figura 34. Gliro (salsa) vs. Llamador (cumbia)
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Gdiiro (salsa) vs. Maracas/Guache (cumbia)

Figura 35. Gliiro (salsa) vs. Maracas/Guache (cumbia)

I = = =
fH —— - —— —]
T — T — T — T —
T = = = = = = =
T T T T T T T T




Fuente: propia

7.1.2 Superposiciones ritmicas complejas

Estas constan de la combinacion de dos 0 mas instrumentos de percusion latina con instrumentos
de percusidn folclérica.

Timbal y conga (salsa) vs. Tambora y maracas/guache (cumbia)

Figura 36. Timbal y conga (salsa) vs. Tambora y maracas/guache (cumbia)
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Fuente: propia

Timbal y conga (salsa) vs. Tambora y alegre (cumbia)

Figura 37. Timbal y conga (salsa) vs. Tambora y alegre (cumbia)
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Fuente: propia
Timbal y conga (salsa) vs. Tambora y llamador (cumbia)

Figura 38. Timbal y conga (salsa) vs. Tambora y Ilamador (cumbia)
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Fuente: propia
Timbal, conga y bong6 (salsa) vs. Tambora y maracas/guache (cumbia)

Figura 39. Timbal, conga y bongé (salsa) vs. Tambora y maracas/guache (cumbia)

Fuente: propia
Timbal, conga y bongo (salsa) vs. Tambora y alegre (cumbia)

Figura 40. Timbal, conga y bongé (salsa) vs. Tambora y alegre (cumbia)
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Fuente: propia
Timbal, conga y bongo (salsa) vs. Tambora y llamador (cumbia)

Figura 41. Timbal, conga y bongé (salsa) vs. Tambora y llamador (cumbia)

34



Fuente: propia

Timbal, conga y campana de mano (salsa) vs. Tambora y maracas/guache (cumbia)

Figura 42. Timbal, conga y campana de mano (salsa) vs. Tambora y maracas/guache (cumbia)

Fuente: propia
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Timbal y bong6 (salsa) vs. Tambora, alegre y maracas/guache (cumbia)

Fuente: propia

Timbal, conga y bongo (salsa) vs. Tambora, alegre, llamador y maracas/guache (cumbia)
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Figura 43. Timbal y bong6 (salsa) vs. Tambora, alegre y maracas/guache (cumbia)
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Figura 44. Timbal, conga y bongé (salsa) vs. Tambora, alegre, llamador y maracas/guache (cumbia)

Fuente: propia
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Timbal, conga, bongd y guiro (salsa) vs. Tambora, alegre, llamador y maracas/guache (cumbia)

Figura 45. Timbal, conga, bong6 y guiro (salsa) vs. Tambora, alegre, llamador y maracas/guache (cumbia)

Fuente: propia
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7.2 Superposiciones armoénicas
Al igual que en el ambito ritmico, donde se yuxtaponen patrones ritmicos, las superposiciones

armonicas combinan acordes y progresiones, como la armonia modal de la cumbia con la armonia
tonal de la salsa, para generar tensiones y resoluciones.

Piano (cumbia) vs. Bajo (salsa)

Figura 46. Piano (cumbia) vs. Bajo (salsa)
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Fuente: propia

Piano (salsa) vs. Bajo (cumbia)
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Fuente: propia

7.3 Superposiciones ritmicas y armoénicas
Bajo eléctrico, ritmo de cumbia

El bajo marca el ritmo fundamental de la cumbia, mientras que los instrumentos de percusion
incorporan elementos ritmicos caracteristicos de la salsa, creando una polirritmia rica en textura y
timbre. Esto a su vez puede ser apoyado por un piano ejecutando un ritmo de cumbia o salsa.

Figura 48. Bajo eléctrico, ritmo de cumbia
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Bajo eléctrico, ritmo de salsa

El bajo establece el ritmo base de la salsa, mientras que la percusion afiade elementos de cumbia,
generando asi una mezcla energica. Como se menciond en el ejemplo anterior, esto a su vez puede

ser apoyado por un piano ejecutando un ritmo de cumbia o salsa.

Figura 49. Bajo eléctrico, ritmo de salsa
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7.4 Combinacion de la instrumentacion
Se experimentd con la combinacion de instrumentos tipicos de cada

género. Se utilizaron

instrumentos como la tambora, el alegre, las maracas, la glira, el clarinete y los saxofones de la
cumbia, junto con el timbal, la conga, el bongo, el guiro, la clave, la flauta y la trompeta de la salsa.
Esto generd dialogos instrumentales inesperados, como el uso de patrones y melodias tradicionales
de un género superpuesto en el otro, rompiendo asi con las convenciones instrumentales de cada
uno, como en la cancion Como cumbiambero que soy?® de Fruko y sus tesos.

Figura 50. Combinacién de la instrumentacion

23 Se encuentra en: https://www.youtube.com/watch?v=SD45Cv_Wz8M&ab channel=DiscosFuentesEdimusica
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8. Composicion de las cuatro piezas musicales

8.1 “Salsa con sabor a cumbia”?*

Superposicion ritmica

Esta composicién explora la superposicion de estructuras ritmicas mediante la combinacion del
ritmo de cumbia (tambora) y el de salsa (bongd, conga, timbal) de forma superpuesta. Esta
estrategia creativa genera un dialogo ritmico y rompe con la tradicional separacion de géneros.

Figura 51. Superposicidn ritmica (bong6, conga, timbal y tambora)
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Fuente: propia

A nivel ritmico, se implementa una seccion de improvisacion con el caracter del ritmo de cumbia,
a cargo del tambor alegre. Esta técnica, utilizada en ambos generos, permite que un instrumento,
ya sea de percusion, melddico o armdnico, tenga un espacio para destacarse sobre los demas.

Figura 52. Improvisacién tambor alegre
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Combinacion de instrumentos melddicos

En el ambito melddico, las maderas y los bronces comparten en gran medida el mismo caracter a
lo largo de la composicion. Si el caracter es salsero, todos los instrumentos lo reflejan, y lo mismo
ocurre si se inclina hacia la cumbia.

Figura 53. Vientos comparten el mismo carécter

24 https://drive.google.com/drive/folders/1X6 pVs7qo06d-icW12y3V6cqvEGQILG9?usp=sharing
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Fuente: propia

Sin embargo, en algunos momentos especificos, el caracter se divide, con algunos instrumentos
interpretando frases salseras y otras frases de cumbia (compas 5). Esta division genera un contraste
interesante y enriquece el disefio melodico.

Figura 54. Vientos con diferente caracter ,
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Fuente: propia

Progresiones armoénicas hibridas

Si bien la composicién no presenta progresiones armanicas hibridas en el sentido estricto, ya que
se opto por un caracter mas salsero, cabe destacar que se desarrolla en la tonalidad de Do menor.
En este contexto, se utiliza la clasica progresion Cm Fm G7 Fm (i iv V7 iv) de la salsa, creando
una base armonica sélida y reconocible.

Ademas, en la introduccion se emplea la progresion Cm Fm Bb G7 (i iv VII V7) con el
objetivo de generar expectativa y preparar al oyente para el desarrollo de la pieza. La decisién de
no hacer cambios de tonalidad en la obra se tomd para explorar a profundidad la parte ritmica y
melddica, a partir de la progresion establecida.
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8.2 “Cumbia con sabor a salsa”®®

Superposicion ritmica

Esta composicion explora la superposicion de estructuras ritmicas desde la introduccion, donde se
integran un corte salsero y uno de cumbia, fusionandolos bajo la instrumentacion de la salsa. Esta
estrategia creativa rompe con la tradicional separacion de géneros y genera un dialogo ritmico.

A nivel ritmico, se combina el ritmo de cumbia (tambora, gliira y maracas) con el de salsa
(bongd, conga, timbal y giiro) de forma superpuesta. Ademas, se implementa una seccion de
pregunta-respuesta, donde el tambor alegre pregunta y la conga y el timbal responden.

=

Figura 55. Superposicion ritmica
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Combinacion de instrumentos melddicos
En el &mbito melddico, se experimenta con la combinacion de frases tipicas de cada género. Los
saxofones ejecutan frases de cumbia, mientras que la flauta y el clarinete interpretan frases salseras.
La trompeta actlla como puente entre ambos estilos, creando didlogos instrumentales inesperados
gue rompen con las convenciones tradicionales y el rol habitual de cada instrumento.

4

Figura 56. Vientos con diferente caracter
CUMBIA CON SABOR A SALSA
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25 https://drive.google.com/drive/folders/1U4TFweuxQs8TBz4L fwaS7ZiN6  EfICx?usp=sharing
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Fuente: propia

Progresiones armonicas hibridas

La composicién se desarrolla en la tonalidad de Re menor, explorando progresiones armaénicas que
combinan elementos de la armonia tradicional de la cumbia con la de la salsa. Un ejemplo de ello
es la progresion Dm G (i 1V), més tipica de la cumbia, pero ejecutada con ritmo salsero. Ademas,
se incorporan acordes con séptima, un elemento propio de la armonia salsera que enriquece la
paleta armoénica de la composicion.

Figura 57. Progresion de cumbia, ejecutada con ritmo salsero
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8.3 “Del caribe a Nueva York”26

Superposicion ritmica

La composicion presenta secciones de superposicion ritmica donde se combinan elementos
caracteristicos de la cumbia (tambora, tambor alegre, guira y maracas) con los de la salsa (clave,
campana de mano y bongd). Esta fusion ritmica genera una polirritmia que enriquece la textura.

Figura 58. Elementos de la salsa

Fuente: propia

Figura 59. Elementos de la cumbia

26 https://drive.google.com/drive/folders/1HIj SQiCHBLrsWNCBoaEke-mLBIxnR4R?usp=sharing
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Fuente: propia
Combinacién de instrumentos melddicos

En el ambito melddico, se experimenta con la combinacién de frases tipicas de cada género. Los
saxofones ejecutan frases de cumbia.

Figura 60. Saxofones ejecutando frases de caracter cumbiero
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Fuente: propia

Mientras que, en la salsa, la flauta y la trompeta suelen acentuar los tiempos debiles, creando un
ritmo mas sincopado, en la cumbia estos instrumentos tienden a enfatizar los tiempos fuertes,
generando un patron ritmico mas directo.

Figura 61. Flauta y trompeta ejecutando frases de caracter salsero
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Fuente: propia
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En sintesis, la situacion se presenta de la siguiente manera.

Figura 62. Vientos con diferente caracter
DEL CARIBE ANUEVA YORK
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Fuente: propia

8.4 “Salsapicon”?’

Superposicion ritmica

La composicién presenta secciones con superposicion ritmica, donde se combinan elementos del
ritmo de cumbia (tambor alegre, guira y maracas) con el de salsa (bongo, timbal y congas), de
forma sutil (Ver figuras 23 y24). El propdsito de esto es que la cancion se relacione con la descarga
salsera, pero que no excluya la presencia del ritmo de cumbia, sino que lo integre de forma
estratégica.

Combinacion de instrumentos melddicos

Aunque la pieza se concibié como una descarga salsera, los vientos no se limitan a marcar el inicio
y el final. En algunos momentos, ejecutan un tutti para enriquecer la textura y darle mas fuerza a
la pieza.

Figura 63. Tutti

2T https://drive.google.com/drive/folders/1kEwTz70rZdjiZDUK5dOYILHRL]QVIEaV
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Fuente: propia
En los primeros compases, los vientos marcan un ritmo tipicamente cumbiero, acentuando el

primer tiempo con una nota larga. Sin embargo, en los compases 3 y 4, el estilo cambia hacia un
sonido mas salsero, con sincopa, contratiempos y notas cortas.
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9. Produccion de las cuatro piezas musicales?

La produccion musical se organizé para ser ejecutada por un solo artista multi-instrumentista. A
diferencia de las producciones tradicionales, que involucran a un equipo de musicos y productores,
este proyecto estuvo por completo a mi cargo. Asumi la responsabilidad de grabar y producir cada
uno de los instrumentos que conforman las composiciones. Este enfoque, aunque desafiante, brind6
la libertad y el control creativo necesarios para plasmar la esencia de la fusion “cumbia y salsa” de
manera personal. Esto se dio a lo largo de tres etapas: preproduccion, produccion y postproduccion.

9.1 Preproduccién

Si bien en el capitulo anterior se abordaron en profundidad los aspectos compositivos y creativos
de la etapa de preproduccién musical, cabe destacar que esta fase también involucra procesos
técnicos cruciales para el desarrollo de la obra musical. Entre estos, se encuentra la elaboracion de
maquetas de audio y partituras. Este proceso sirvid para materializar las ideas creativas en
borradores sonoros y representaciones graficas de la masica. Estas herramientas permitieron
evaluar el potencial de las composiciones y establecer una hoja de ruta clara para las etapas
posteriores de produccion.

9.2 Produccién

La etapa de produccion del EP comenzo con la creacion de la base armdnica (piano y bajo) a través
de instrumentos virtuales. Despues, se grabaron las percusiones y vientos de manera individual.
Las percusiones latinas fueron capturadas en un ensayadero equipado con instrumentos necesarios,
lo cual, sumado a un mejor tratamiento acustico del espacio, permitié controlar la reverberacion y
obtener un sonido mas seco y definido. La percusion folclorica, por limitaciones logisticas, se grabo
en su ubicacion original sin tratamiento acustico adicional. Los instrumentos de viento, por su
parte, se registraron en mi home studio. Todas las sesiones de grabacién se llevaron a cabo en
(DAW) Reaper, plataforma central durante toda la produccion y con una interfaz Focusrite Scarletl
2i2 3 (32 Gen).

Figura 64. Focusrite Scarletl 2i2 3 (32 Gen).

28 https://drive.google.com/drive/folders/17PLoMYDGzmlhcgMT tTTjLTPbhjAdFyq

47


https://drive.google.com/drive/folders/17PLoMYDGzmlhcgMT_tTTjLTPbhjAdFyq

MONITOR

scarlett B

Fuente: propia

9.2.1 Captura de instrumentos y microfonia

Instrumentos de percusion latina

Para la grabacion de bongés, timbales, congas, campanas y gliro, se seleccionaron micréfonos
dindmicos Shure SM58, Beta SM58A y PGA 58. Micréfonos dinamicos, que pueden capturar el
sonido detallado y brillante de estos instrumentos. Se grabaron con efecto de proximidad,
colocando el microfono cerca de cada instrumento, para minimizar el ruido ambiente y obtener una
sefial seca y definida.

Grabacion de bongo, con micréfonos Shure SM58

Figura 65. Grabacién de bong6, con micréfonos Shure SM58

Fuente: propia
Grabacion de timbales, con micr6fonos Shure SM58 y Shure PGA 58

Figura 66. Grabacion de timbales, con micréfonos Shure SM58 y Shure PGA 58
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Fuente: propia
Grabacién de campanas y platillo, con micr6fonos Shure SM58 y Shure PGA 58

Figura 67. Grabacion de campanas vy platillo, con micr6fonos Shure SM58 y Shure PGA 58

Fuente: propia
Grabacion de congas, con micr6fonos Shure SM58
Figura 68. Grabacion de congas, con micréfonos Shure SM58
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Fuente: propia

Grabacién de Giiro, con micr6fono Shure Beta SM58A

Figura 69. Grabacion de Gliro, con micr6fono Shure Beta SM58A

o adie

Fuente: propia
Grabacion de campana, con micréfono Shure Beta SM58A

Figura 70. Grabacion de campana, con micréfono Shure Beta SM58A
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Fuente: propia

Grabacién de campana, con micr6fono Shure Beta SM58A

Fuente: propia

Vientos y percusion folclérica
Para la grabacion de la flauta traversa, clarinete, saxofon alto y tenor, asi como de los instrumentos
de percusion folclérica, tambora, alegre, llamador, maracas y guache, se usé el set de cinco
micréfonos para bateria Taskar. Cada instrumento fue microfoneado utilizando la técnica spot, el
set de microfonos incluye los siguientes equipos:

¢ 1 micréfono para bombo (dindmico)

¢ 1 micréfono de caja (dinamico)

¢ 1 micréfonos de toms (dinamico)
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e 2 microfonos de overhead (condensador)

Grabacién de flauta traversa, con microfono condensador Taskar

Figura 72. Grabacidn de flauta traversa, con micréfono condensador Taskar

Fuente: propia

Grabacién de clarinete, con micr6fono condensador Taskar

Figura 73. Gragagi‘én de clarinete, con micr6fono condensador Taskar

e

Fuente: propia

Grabacién de saxofén alto, con micréfono condensador Taskar
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Figura 74. Grabacidn de saxofdn alto, con micréfono condensador Taskar

Fuente: propia
Grabacién de saxofdén tenor, con micr6fono condensador Taskar

Figura 75. Grabacion de saxofon tenor, con micr6fono condensador Taskar

Fuente: propia
Grabacion de tambora, con micréfono dindmico y de condensador Taskar

Figura 76. Grabacion de tambora, con micréfono dindmico y de condensador Taskar
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Fuente: propia

Grabacién de alegre, con micréfono dindmico Taskar

Figura 77. Grabacion de alegre, con micréfono dinamico Taskar

Fuente: propia
Grabacion de llamador, con micr6fono dindmico Taskar

Figura 78. Grabacion de llamador, con micréfono dindmico Taskar
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Fuente: propia
Grabacién de maracas, con micréfono condensador Taskar

Figura 79. Grabacion de maracas, con micréfono condensador Taskar

e

Fuente: propia
Grabacion de guache, con micréfono condensador Taskar

Figura 80. Grabacion de guache, con micro6fono condensador Taskar
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Fuente: propia

9.3 Post-produccion

9.3.1 Edicion de audio
Se realizo la edicidn de audio para corregir errores, eliminar ruidos no deseados y optimizar la

calidad del sonido de cada instrumento, en Reaper. Mismo sistema donde se realizara la mezcla de
cada tema.

9.3.2 Mezcla de canciones
La mezcla de cada cancién se llevo a cabo en Reaper, donde cada instrumento musical fue

organizado en grupos y subgrupos segun su familia y funcion dentro de la pieza.

Figura 81. Grupos y subgrupos

Fuente: propia
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Ademas de lo anterior se emplearon los siguientes procesos:

e Ecualizacion (EQ): Se utiliz6 el Ozone 11 Equalizer (iZotope) y se aplico ecualizacién a cada
instrumento para eliminar frecuencias resonantes y realzar aquellas que definen su caréacter. Como
lo es, en el realce de las frecuencias fundamentales y los armoénicos mas importantes en cada
instrumento, con el propésito de crear un equilibrio de cada instrumento dentro de la mezcla.

A continuacion, se mostrard un ejemplo de la ecualizacién utilizada para el bajo.

Figura 82. Ozone 11 Equalizer (iZotope

Fuente: propia

e Compresion: Se utilizo el TR5 Classic Comp (IK Multimedia) para controlar el rango dindmico
de cada pista. De esta manera, se logré un equilibrio entre los sonidos mas fuertes y mas debiles,
permitiendo que los elementos mas sutiles se percibieran con claridad incluso en presencia de
sonidos mas potentes.

Nuevamente se mostrara un ejemplo con el bajo, pero esta vez desde la compresion.

180ms 00ds

300ms
AI\ICI ! Re!ell ! Si!

Enhancement

60ds

Fuente: propia
e Panoramica: Se aplico a cada instrumento para crear una imagen estéreo definida, ubicando cada

elemento en un punto del campo estéreo (izquierda, derecha o centro). Esto permitié lograr una
mayor profundidad y amplitud de cada instrumento dentro de la mezcla.
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A continuacion, se mostrard la panoramica que se usé en los vientos: flauta (-10%), clarinete
principal (-10%), clarinete solo 1 (-5%), clarinete solo 2 (5%), trompeta (-15%), saxofon alto
(10%) y saxofon tenor (15%). Un signo negativo indica una posicion hacia la izquierda y uno
positivo hacia la derecha.

Figura 84. Panordmica nativa de Reaper
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Fuente: propia

e Efectos adicionales: Se aplicaron procesadores de efectos como reverberacion, delay y chorus.
Estos efectos permitieron simular diferentes espacios acusticos, afadir profundidad vy
movimiento, y enriquecer la textura general de la mezcla.

Figura 85. Valhalla Vintageverb

Valhalla

MIX DECAY DAMPING ’SHAPE\ DIFF MOD EQ
HighFreq HighShelf Size Early Rate HighCut

- ® 9| e
" 4000 Hz -24.00 dB 100.0 % 100.0 % 253 Hz 8000 Hz
PREDELAY BassFreq BassMult | | Attack Late Depth |  LowCut

20.00 ms 4.00 s 700 Hz 1.50X 50.0 % ) 100.0 % 38.0 % 10 Hz

MODE: Concert Hall : 1970s PRESETS: Default <p»

Concert Hall: slow attack, low initial echo density, chorused modulation, dark tone
1970s: downsampled (10 KHz bandwidth), dark, noisier modulation

Fuente: propia

Valhalla

MIX DELAY  SPREAD FEEDBACK  COLOR DIFF
| < | N Drive Ameunt
50.0 % 70.0 %

STYLE 300.0ms  0.0ms WIDTH
Msec ¢

s s
0.04d8 OFF

Age Size
I

/ \ \
Single 100.0 % 50.0 % 100.0 %

MODE: ERA: PRESET:

Single STYLE: same delay fims for left and right channels, w/Spread adding o slight delay offset

Fuente: propia
Figura 87. BT Analog Chorus
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Dual-Analog Chorus CH-2S

Fuente: propia

9.3.3 Masterizacion
La masterizacion del EP de 4 canciones se realizo en Wavelab, empleando el plugin de compresion

multibanda nativo de Wavelab el MultibandCompressor (Steinberg), para controlar la dinamica y
el plugin de limitador TR5 Brickwall Limiter y el clipper TR5 Classic Clipper de IK multimedia,
para maximizar la ganancia. Se aplicaron curvas de ecualizacion personalizadas a cada pista
utilizando el ecualizador Equalizer (iZotope), con un enfasis en el realce de frecuencias bajas y
altas y correccion de las frecuencias medias bajas. ElI rango dinamico se redujo en
aproximadamente 8 a 6 dB para lograr un sonido mas presente y competitivo en plataformas de
streaming. Con el fin de afiadir calidez y caracter al sonido, se introdujo una sutil saturacion
analogica modelada mediante un Saturador nativo de Wavelab, el Saturator A (Steinberg). Previo
a la exportacion final, se aplico dithering, con el plugin Lin Pro Dither (Steinberg), también nativo
de Wavelab, para minimizar la aparicion de ruido cuantizacion y preservar la calidad sonora al
reducir la resolucion de bits.
A continuacion, a pareceran los ejemplos de los procesos mencionados anteriormente.

e Ecualizacion:

Fuente: propia

e Compresion multibanda:
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Fuente: propia

e Limitador:

Fuente: propia

e Clipper:

Fuente: propia

Figura 89. MultibandCompressor (Steinberg

scw

O steinberg multibandcom,

Figura 90. TR5 Brickwall Limiter

+3 DB Hard Limit
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Figura 91. TR5 Classic Clipper
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e Saturador:

Figura 92. Saturator A (Steinberg)

T
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W Scenet

Fuente: propia
e Dithering:

Figura 93. Lin Pro Dither (Steinberg

Triangular

MS1 - First Order Noise Shaping

@ steinberg A lin pro dither

Fuente: propia
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10. Conclusiones

El presente trabajo de grado se enfocé en la produccion de un Extended Play (EP) de cuatro piezas
inéditas cortas, fusionando la esencia de la cumbia y la salsa. Para ello, se implement6 un proceso
creativo que abarcd desde el analisis de los elementos distintivos de cada género hasta la
experimentacion musical y la implementacién de los resultados en la composicion.

El andlisis de los elementos ritmicos y timbricos de la cumbia y la salsa permitid identificar
sus caracteristicas fundamentales y establecer un a direccion para la hibridacion. Se reconocieron
los patrones ritmicos de la cumbia, la instrumentacion tradicional y la presencia del tambor alegre
como elemento central. En cuanto a la salsa, se destacaron los ritmos sincopados, la improvisacion
instrumental y la fuerte presencia del piano y el bajo.

El laboratorio de experimentacién creativa sirvi6 como espacio para explorar las
posibilidades de hibridacion entre la cumbiay la salsa. Se realizaron diversas pruebas, combinando
patrones ritmicos, instrumentos y estructuras musicales de ambos géneros. El objetivo fue
encontrar un equilibrio entre la preservacion de la identidad de cada género y que cada uno tuviera
su protagonismo en algunas secciones de los temas.

Los resultados del laboratorio de experimentacion creativa se implementaron en la
composicion de las cuatro piezas instrumentales del EP. Cada cancion refleja una exploracion de
la fusion, incorporando elementos ritmicos, timbricos y estructurales de la cumbia y la salsa. Se
utiliz6 una instrumentacion variada, incluyendo instrumentos tradicionales y contemporaneos, para
enriquecer la textura sonora. Cada tema refleja un enfoque Unico en la fusion de cumbia y salsa:

e En “Salsa con sabor a cumbia: La cancion adopta un enfoque salsero en cuanto a los patrones
percusivos y la mayor participacion de instrumentos propios de la salsa. Sin embargo, no omite
por completo la presencia de instrumentos folcléricos de la cumbia, los cuales se superponen
en algunas secciones con los de la salsa, creando un didlogo melddico y arménico que es
enriquecido por todas las texturas y patrones a lo largo de la cancién.

En el ambito percusivo, la superposicién de la tambora con el ritmo de cumbia, el timbal y la
campana de mano en ritmo de salsa resulta muy efectiva, creando una textura sonora sin generar
disonancias. Un ejemplo similar se observa en la combinacién de los dos ultimos golpes
abiertos de la conga (salsa) con los dos ultimos golpes de la tambora (sobre el parche) en ritmo
de cumbia.

e En “Cumbia con sabor a salsa”: La cancion adopta un enfoque cumbiero, evidenciado en el
predominio de ritmos y melodias propios de este género. Si bien incorpora instrumentos de la
salsa, estos se integran de manera sutil y complementaria, preservando la esencia cumbiera de
la pieza.
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Un aspecto distintivo de esta fusion es la superposicion de la giira en cumbia con el giiro en
salsa, generando una textura sonora que desafia las expectativas auditivas. La tensién creada
por esta interaccion invita a una escucha atenta.

De igual manera, la combinacién de la guira en cumbia con el timbal en la campana y la
campana de mano en salsa da lugar a una nueva paleta sonora que resalta la riqueza y diversidad
de la fusion.

e En “Del Caribe a Nueva York”: La cancion presenta un dialogo entre la cumbia y la salsa,
alternando secciones protagonizadas por cada género. A lo largo de la pieza, se fusionan
elementos percusivos de ambos estilos, creando una experiencia sonora coherente con el titulo
de la cancioén.

Esta estrategia genera contrastes dinamicos que atrapan la atencion del oyente. El empleo de la
clave 2-3 en las secciones de salsa, mientras los instrumentos folcloricos de la cumbia se
superponen, funciona como un puente entre las secciones y aporta un color caribefio
caracteristico.

e En “Salsapicon”: La cancidn presenta una superposicion intencional de patrones ritmicos y
melodicos de la cumbia y la salsa, estableciendo un dialogo intenso entre ambos géneros. Esta
fusion se refleja en el titulo de la pieza, que alude a la mezcla de ambos estilos y el dialogo
musical entre ellos. Los elementos de cada género son claramente perceptibles, creando una
experiencia rica en texturas.

La composicion del EP ha demostrado que la experimentacion musical y la hibridacion de
géneros pueden conducir a resultados creativos y originales. El trabajo de grado ha destacado la
importancia del analisis, la experimentacion y la implementacidn sistematica para lograr una fusion
exitosa que preserve la identidad de cada género y genere un sonido nuevo y atractivo. Esta
metodologia puede ser aplicada a la exploracion de otras fusiones musicales, enriqueciendo aun
mas el panorama sonoro latinoamericano y global.
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11. Recomendaciones

La experiencia de fusionar cumbia y salsa en el EP, ha abierto un camino hacia la exploracion de
nuevas sonoridades. A partir de este proyecto, se sugieren las siguientes recomendaciones para
investigadores, compositores y artistas interesados en profundizar en el ambito de la fusion
musical.

La investigacion en fusion musical debe comenzar con una profunda inmersion en los
géneros que se pretenden combinar. Es fundamental estudiar las raices histéricas, las estructuras
ritmicas base, los instrumentos tradicionales, las melodias caracteristicas y las expresiones
culturales asociadas a cada género. Esta comprensién profunda de los elementos individuales
permitird identificar puntos comunes, elementos distintivos, patrones ritmicos, timbres Gnicos y
melodias que se convertiran en los pilares de la fusién. Ademas de esto, es importante
experimentar las diferentes técnicas de composicion y produccion musical. Por ejemplo, los
arreglos musicales, instrumentacion, grabacion y mezcla, con el proposito de buscar nuevas
formas de combinar y transformar los elementos de los géneros fusionados. La experimentacion
con estas técnicas permite potenciar el proceso de fusion, darle formay crear una identidad
sonora distintiva para la obra musical.

La masica latinoamericana es rica en diversidad y tradicion. La investigacion en fusion
musical puede ser una herramienta para expandir este panorama, presentando propuestas
innovadoras que combinen elementos tradicionales con sonidos contemporaneos. Se puede
explorar la reinterpretacion de ritmos y melodias tradicionales, la incorporacion de instrumentos
autoctonos y la combinacion de géneros latinoamericanos con estilos musicales de otras regiones
del mundo. La expansion del panorama musical permite enriquecer la escena musical
latinoamericana, aportando nuevas sonoridades y perspectivas que atraen a un publico diverso y
contribuyen al desarrollo de una identidad musical latinoamericana mas rica 'y compleja.

La fusion musical es un proceso dindmico y creativo que requiere una actitud abierta y
receptiva a nuevas ideas y propuestas. Y no es un caso aislado de que se debera tener en cuenta a
las tendencias musicales actuales, explorar nuevos sonidos y técnicas, y no tener miedo de
experimentar y desafiar las convenciones musicales establecidas. Esta apertura a nuevas ideas
permite mantener el proceso creativo en constante crecimiento, dando lugar a propuestas
musicales que rompen con los moldes tradicionales y aportan frescura y novedad al panorama
musical.

El trabajo de fusion musical puede servir como inspiracion para otros artistas que buscan
explorar nuevas formas de expresion musical. Se espera que este proyecto contribuya a fomentar
la creatividad y la experimentacion en la escena musical latinoamericana. Este enfoque impulsara
el desarrollo de nuevos sonidos y propuestas artisticas que desafien las fronteras de los géneros
establecidos, enriqueciendo el panorama musical y generando un dialogo intercultural continuo.
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