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ALEJO GARCÍA
Para mí es muy satisfactorio estar per-

manentemente relacionado con el arte, las ex-
periencias e investigación de los medios artís-
ticos, pinceles, soportes y pinturas, entre otros 
porque me permiten llevar a la plástica las re-
flexiones de lo cotidiano, la ciudad, la moda, el 
transporte, el consumo, las relaciones huma-
nas que terminan siendo parte de una tarea 
consciente que se refleja en el oficio de la pin-
tura. Por eso, el taller es el espacio para llevar a 
cabo estas disertaciones que podrían ser pro-
pias, más se basan en preguntas ajenas de un 
gran maestro.

El arte nos permite ser críticos al ver el 
mundo desde afuera y representarlo de manera 
libre; no trata de vender un discurso a la usan-
za de la publicidad, aunque, muchas veces, se 
compartan algunas herramientas. Por eso, en 
la serie Consumo/Cuidado tomo elementos de 
la publicidad para hacer una crítica al mercan-
tilismo exacerbado de los tiempos actuales que 
es la causa principal del deterioro del planeta y 
los ecosistemas. También utilizo la publicidad 
en la serie Las Cover Girls para provocar una re-
flexión sobre los estereotipos de belleza poco 
saludables que sirven de insumo a las revistas 
de moda, mujeres de cuerpos alargados y ex-
tremadamente delgados con rostros famélicos 
que llevan, paradójicamente, atuendos colori-
dos con patrones naturales. 

Estas realidades ficticias de la sociedad, 
como la moda y los cánones de belleza, están 
ligados a unas reglas sociales sin un fundamen-
to natural, del mismo modo la satanización del 
erotismo que, gracias al cristianismo, sufre oc-
cidente. Las relaciones de pareja ligadas al ero-
tismo son reprobadas y censuradas tanto en la 
vida cotidiana como en el arte. La serie Relacio-
na/Dos es una crítica a la oposición de la socie-
dad frente al erotismo.

De otra parte, en la serie Reflejos urba-
nos están implícitas las anteriores problemá-

ticas como fragmentos de sucesos que acon-
tecen en la ciudad, pero aparece otro factor 
importante, la motocicleta y todas las estéticas 
que se dan alrededor de ésta, en muchos casos 
permeada por una cultura del narcotráfico en 
la ciudad de Medellín.

Este trabajo reúne distintas reflexiones 
abordadas en diferentes periodos de mi que-
hacer artístico que se asocian con el tema de la 
ciudad, eje central de mi obra, pues, para mí, la 
ciudad es un monstruo mutante y encantador, 
todo depende de la perspectiva, cambia cuan-
do la caminamos, cuando utilizamos su trans-
porte público, cuando la recorremos en moto-
cicleta, cuando habitamos algunos lugares y 
confluimos con algunas personas.

Este portafolio tuvo como punto de par-
tida un difícil ejercicio de introspección: reco-
nocernos a nosotros mismos, nuestros logros 
son muchas veces, algo bastante complejo, 
más cuando creemos que aquello que hace-
mos habla por nosotros mismos, como es el 
caso del arte. Lo siguiente fue la recopilación 
de distintas muestras y escenarios locales, en 
su mayoría, en los cuales he participado duran-
te aproximadamente ocho años que, en cierto 
modo, sustentan mi trabajo y me ha permitido 
tener un reconocimiento en ciertos círculos cul-
turales de la ciudad. Luego, analizar más a fon-
do cada uno de los distintos nodos temáticos 
que hacen parte de mi investigación creadora, 
además de la lectura de varios autores, artistas 
y obras pictóricas que validan mi reflexión.

 No puedo negar que enfrentar el papel 
en blanco es causa de un temor tan profundo 
como cuando enfrento un lienzo en blanco, sin 
embargo, ha servido para expresar muchas de 
las cosas que, a veces, con el pincel resulta di-
fícil. Se trata de lo que está detrás de la obra 
pues, en algún sentido, la justifica.

La ciudad es un cuerpo vivo y dinámico 
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La ciudad es un cuerpo vivo y dinámico construido por elementos 
físicos y tangibles donde mi foco de interés se centra en quienes 
la habitamos. Dentro de mi quehacer como pintor emprendo una 
exploración gráfica de personajes, en algunos casos atemporales 
en otros efímeros en su presencia, sumidos en la dinámica y la co-
tidianidad citadina pues son portadores de innumerables historias, 
vivencias, tragedias y casualidades que, al entrelazarse, dan forma 
a lo que considero su “alma”, su verdadera esencia, su idiosincra-
sia. Me fascina cómo esta amalgama forja una relación recíproca 
entre el ciudadano y la ciudad. Por ejemplo, a través de los medios 
publicitarios, puedo observar cómo se entrelazan dinámicas urba-
nas: puntos de encuentro, formas de expresión verbal y gestual y la 
manera en que nos vestimos. Todo ello es de gran interés para mi 
proceso creativo ya que refleja la identidad de una ciudad.

La elección de materiales también desempeña un rol im-
portante en mi obra. Trabajo con recursos industriales como lonas 
y esmaltes de pintura automotriz o tintas litográficas. Estos medios 
me permiten explorar en la producción y en los elementos visuales 
presentes en mi trabajo, tales como la publicidad, la moda, la pro-
ducción en masa, el barrio y las relaciones humanas.

Mi proceso artístico se basa en la pintura realista con una 
fuerte influencia de la fotografía. Tanto las imágenes que capturo 
como aquellas que recupero de carteles o revistas que encuentro 
en sitios de venta de libros de segunda mano, sirven como base 
para mi obra. Mi objetivo es lograr imágenes que mantengan la 
rigurosidad técnica del fotorrealismo creando representaciones vi-
suales impactantes y detalladas que, a pesar de su apariencia fría, 
logren conectar profundamente con el espectador, invitándolo a 
explorar y reflexionar sobre la compleja relación entre el individuo 
y la ciudad que todos compartimos.

“Toca llevar el carro al taller” era una 
frase que oía cuando niño. Constantemente, 
acompañaba a mi padre a este lugar para arre-
glar su vehículo pues era su fuente de trabajo. 
Así crecí. Entre herramientas, grasa, partes me-
cánicas, olor a solventes y pinturas industriales. 
Desde niño el mundo de la mecánica me pa-
recía fascinante, pero había algo que captaba 
mucho más mi atención, el arte de dibujar y 
pintar. A esto llegué desde que tengo memoria. 
En primera instancia, fue el anime y el cómic 
los que me atrajeron; pasaba horas recreando 
historias de mis personajes favoritos y luego 
quise entrar a estudiar artes visuales en la uni-
versidad, lo cual fue tan difícil, que terminé ha-
ciendo la carrera equivocada (Ingeniería en Te-
lecomunicaciones), pero, gracias a ello, terminé 
conociendo a mi maestro, el pintor, escultor y 
grabador Rangel Gutiérrez Marimón. De este 
modo, encontré otro tipo de taller que me llevó 
a abandonar lo que andaba cursando e inicié 
los estudios profesionales en Artes Visuales en 
el ITM Institución Universitaria (Medellín). Esto, 
a la par de los conocimientos que me ha brin-
dado el maestro Rangel, me ha dado muchas 
satisfacciones y algunos reconocimientos.

Desde la experiencia adquirida conside-
ro que el artista debe explorar, tener una rela-
ción estrecha con las imágenes de su interés, 
pero, además, necesita la disciplina y el queha-
cer artístico, aspectos que se adquieren, preci-
samente, en un taller de artista. Según la RAE 
un taller es: “Un lugar dónde se trabaja una 
obra de manos”, grosso modo, esta definición 
de taller se refiere a un espacio de trabajo para 
hacer cosas con las manos, más no especifica 
de manera concreta la relación con el taller de 
artista, sino, por el contrario, que es algo tan 
general que podría relacionarse, por ejemplo, 
con el oficio de taller mecánico o con el oficio 
de esquilar ovejas de manera artesanal. 

El término «taller», proviene del francés 
“Atelier” que, en el Diccionario de Francés-Es-
pañol, y de Español-Francés realizado por Pe-
dro de Alcalá-Zamora y Théophile Antignac, 
traducen cómo “taller; estudio”, lo que aproxi-
ma con el concepto de taller de artista. Vuelvo 
de nuevo a la RAE para revisar la palabra “Es-
tudio” y nos dice que es el “lugar de trabajo de 
un artista o profesional liberal”. En este caso, sí 
se habla directamente del espacio relacionado 

con la creación artística. Podemos pensar en-
tonces en el taller como el lugar donde algo se 
compone.

En el campo de las artes plásticas y/o vi-
suales, al igual que en la música, la obra artística 
obedece a una composición: se hacen estudios, 
bocetos; se establecen elementos y sus formas; 
se genera una perspectiva, una proporción; se 
diluyen, mezclan, contrastan y se complemen-
tan los colores; se crean volúmenes… El taller 
de artista es un espacio para la experimenta-
ción de ideas, conceptos y materialización de 
piezas artísticas.

El taller en el que trabajo se conoce 
como “40-50 Estudio” y está ubicado en la Calle 
Bolivia con Mon y Velarde del barrio Boston de 
la ciudad de Medellín. Allí se encuentra el lugar 
de trabajo del Maestro Rangel Gutiérrez quien 
desde hace 30 años es un referente importante 
para el arte local y nacional. En sus inicios, el 
maestro Rangel Gutiérrez empezó a estudiar 
escultura, fue discípulo del maestro Oscar Ro-
jas, un escultor figurativo que llegó a enfocarse 
en la representación de temas sociales y políti-

Imagen 1. 4050 Studio, (Izq.) paleta de trabajo con acrílicos donde dominan los colores primarios y el blanco utilizados en el estudio con juego de pinceles de distintos 
tamaños y cerdas. (Cent.) Paleta de trabajo con óleos en gamas de verde, amarillo y blanco con recipientes de 50% aceite de linaza, 50% trementina y petróleo. (Izq.) 
Paleta de trabajo con tintas litográficas donde se observan los colores blanco opaco, magenta, amarillo, cian, y negro.  Foto: Luis Alejandro García Sánchez.

40-50 EXPERIENCIAS DE TALLER

STATEMENT



Imagen 3. 4050 Studio, espacio de trabajo. 
Foto: Luis Alejandro García Sánchez.

Imagen 4. 4050 Studio, toma del espacio de 
trabajo desde la buhardilla. Foto: Luis Alejandro 
García Sánchez.

Imagen  5. 40-50 Studio, tertulio en espacio de 
trabajo. Foto: Luis Alejandro García Sánchez.
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cos muy afines con las ideas políticas del papá 
de Rangel, quien le pidió a Oscar que le ense-
ñase el oficio de la escultura a su hijo. Poste-
riormente, estudió dibujo en la Escuela de Arte 
Cano, propiedad de Estela Cano, nieta de Fran-
cisco Antonio Cano. La nebulosa del arte se va 
permeando de relaciones interpersonales que 
fortalecen el conocimiento, y que terminan por 
forjar el temperamento artístico, es decir, que 
la relación maestro-discípulo podría propiciar 
un exuberante aprendizaje técnico. No obstan-
te, la técnica no lo es todo. Más allá de eso se 
encuentran las preguntas frente al mundo que 
terminan siendo el insumo para la creación de 
una obra de arte.

Creo que para un artista el taller es como 
si fuera la casa, un lugar en el que permanece 
gran parte del tiempo en el cual encuentra to-
das las comodidades para la creación. Subo las 
escaleras con el bolso cargado de materiales, 
bitácora, carpeta de imágenes, pinceles, rollos 
de codra y pintura acrílica; el espacio está ilu-
minado. Por pequeñas y grandes ventanas en-
tra luz al lugar. Esto me hace pensar en el libro 
Humillados y ofendidos (1970) de Dostoyevski, 
en donde al empezar el literato dice: “haré no-
tar que en una habitación reducida también 
se achican las ideas” (p. 929). En “40-50 Estu-
dio” las ideas permanecen frescas tanto como 
el lugar que es aireado, espacioso y silencioso. 
Aunque he compartido el espacio con otros 
artistas (lo cual lo hace un lugar donde se de-
baten pensamientos) dejo el bolso en el gran 
sofá de cuero junto a la puerta, me preparo un 
café, enciendo la radio y pongo el bastidor en 
el caballete; luego hay una disposición de los 
pinceles; escojo los colores y preparo tonos en 
la paleta. Todo esto termina siendo un ritual. 
Estas acciones repetitivas las conecto con la in-
troducción que aparece en El nacimiento de la 
tragedia (2002) cuando Nietzsche afirma que 
“humo coloreado me parecía todo ante los ojos 

creadores. El creador quiso apartar la vista de sí 
mismo” (p. 7) pues significa enfrentarse con el 
espacio en blanco lo cual resulta caótico hasta 
las primeras pinceladas. Después de eso la obra 
tiene forma y el resto es fluidez. La acción de 
pintar es un estado de la conciencia apartado 
de las concepciones sociales, la pintura como 
obra, como materialidad, siempre va acompa-
ñada de un juicio. 

El más acá y el más allá repiten sorda-
mente la dialéctica de lo de dentro y lo 
de fuera: todo se dibuja, incluso el infi-
nito. Se quiere fijar el ser y al fijarlo se 
quiere trascender todas las situaciones 
para dar una situación de todas las si-
tuaciones. Se enfrenta entonces el ser 
del hombre con el ser del mundo, como 
si tocaran fácilmente las primitividades. 
(Bachelard, 2000, p. 186)

Como artista me veo forzado a encon-
trarme en medio de la dualidad de estar afuera 
y adentro de mí mismo, es decir, en el espacio 
que me contiene, el taller, pero también en el 
espacio contenido mentalmente y que toma 
materialidad en la obra artística. Es menester 
alejarse un poco para ver mejor. Como ya lo 
dije, todo hace parte de un ritual, el taller es un 
templo. 

Vuelvo de nuevo al taller de mecánica 
frecuentado por mi padre, con los muros ates-
tados de almanaques de cerveza Águila y lindas 
modelos. La idea de taller con el tiempo se fue 
difuminando hasta convertirse en otra, las he-
rramientas cambiaron y la pintura terminó por 
convertirse en algo fundamental en mi vida. La 
acción de crear trae consigo un carácter espiri-
tual, en ese orden de ideas, tiene relación con 
lo divino, que ya me ayuda a establecer una cla-
ra diferencia entre el taller mecánico y el taller 
de artista.

Imagen 2. 4050 Studio, fachada del taller ubicado 
en el cuarto piso de la propiedad horizontal, calle 56 
# 40-50. Foto: Luis Alejandro García Sánchez.
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CONSUMO/CUIDADO
 

Las imágenes publicitarias han estado 
siempre ligadas a mi quehacer artístico in-
fluenciado por el Pop Art. La obra de Andy 
Warhol tuvo una importancia crucial para mí, 
en especial sus serigrafías que exploran la ico-
nicidad de la época como Marilyn Monroe o la 
Sopa Campbell, además, la producción de una 
obra que, a pesar de que se repite, es totalmen-
te distinta al generar un contraste dependien-
do de su fondo realizado en un color plano que 
llamó mucho mi atención y me llevó a investi-
gar sobre el grabado.

Trazar la diferencia entre la publicidad y 
las artes plásticas y/o visuales es importante 
porque la primera tiene como fin impactar a 
un público objetivo para que conozca, se fide-
lice y consuma las tendencias del mercado; en 
cuanto al arte, el único objetivo es mostrar, no 
tiene necesidad de demostrar nada. Silvia Iñi-
guez Martínez cuando se refiere a la relación 
arte (léase artes plásticas) y publicidad en su 
artículo Obras de arte como recurso publicita-
rio de marcas de lujo (2021) indica que: 

Podemos afirmar que ambas disciplinas, 
el arte y la publicidad, han recurrido la 
una a la otra en diferentes momentos de 
la historia, y que de la misma forma que 
el arte ha funcionado como publicidad, la 
publicidad se ha convertido en arte. (p. 13)

Es decir, no es nada nuevo el carácter 
propagandístico del arte que ha estado mu-
chas veces al servicio del poder y en otras ha 
sido un medio para hacer oposición. La serie de 
pinturas Consumo/Cuidado (2022) quiere dar 
cuenta del poder que ejerce el consumo en la 
contemporaneidad sustentado por el servicio 
de la publicidad. La serie puede tener funda-
mentos de carácter publicitario como medio, 
más el fin es totalmente distinto, ya que al ex-
plorar en las formas, colores y detalles de una 
marca cómo Red Bull no se está incitando al 
consumo de éste, ni se le está dando un juicio 
de valor como una bebida nociva o benigna 
para el ser humano, simplemente, se está lle-
vando al lienzo como una figura que ocupa un 
lugar en el espacio.

Muchos medios de comunicación están 
marcados por el sino del mercado: la pu-
blicidad vende un producto, la cadena de 
televisión vende su audiencia a la publici-
dad, pero la obra de arte –aún en el extre-
mo de su mercantilización– sólo se vende 
a sí misma y aumenta el prestigio de su 
creador. (Walzer, 2010, p. 301)

El mercantilismo exacerbado que nos ha 
heredado la industrialización de la modernidad 
se ha convertido en un monstruo descomunal, 
el Leviatán (no como el descrito por Hobbes) o 

la bestia atroz que unía el poder del Estado y 
la Iglesia, ahora se traduce en la producción en 
masa y los medios de comunicación. El papel 
del artista en este estrepitoso océano es tratar 
de salir a flote; tratar de encender una cerilla 
que pueda iluminar un poco el panorama con 
un ápice de conciencia pues las grandes pro-
ducciones industriales terminan por convertir-
se, muchas veces, en grandes cantidades de 
basura. En el programa español La Tuerka, el 
economista chileno Manfred Max-Neef presen-
tó el libro La economía desenmascarada (2014) 
donde expone que “ninguna economía es po-
sible al margen de los servicios que prestan 
los ecosistemas” (IcariaEditorial, Manfred Max-
Neef en La Tuerka (Publico.es), 14 julio 2014, 
26’34’’). Esto significa que la industrialización 
ha causado el desarrollo humano y, además, 
la tecnología que tenemos es cada vez más in-
creíble. Pero no todo es beneficio y evolución, 
menos cuando la naturaleza es la que se lleva 
la peor parte. El deterioro que ha sufrido el pla-
neta producto de la contaminación ambiental 
terminará por pasar factura a la humanidad. 
Por ejemplo, nos olvidamos que para producir 
las anheladas sodas saborizadas (gaseosas) ne-
cesitamos un recurso realmente importante, el 
agua. 

Imagen 5. De la serie Consumo/Cuidado (2022), óleo 
sobre lienzo, 145 x 145 cm, Luis Alejandro García  Sán-
chez, colección particular. Segundo puesto XVIII Sa-
lón Municipal de Artes Visuales Fabián Rendón, 2023.

Imagen 6. De la serie Consumo/Cuidado (2022), óleo 
sobre lienzo, 60 x 70 cm, Luis Alejandro García Sán-
chez, colección particular.
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Imagen 8. De la serie Consumo/Cuidado (2022), óleo sobre lienzo, 50 x 50 cm, Luis Alejandro García Sánchez, 
colección particular.  Segundo lugar IV Festival de artes y letras ciudadela universitaria Pedro Nel Gómez, 2019.

Imagen 7. De la serie Consumo/Cuidado (2022), óleo 
sobre lienzo, 115 x 115 cm, Luis Alejandro García Sánchez, 
colección particular.

En la tesis doctoral de Fernando Oliva-
res Delgado, Publicidad y ecología. La publici-
dad verde en España (1980-1999) el autor afir-
ma que “el hombre es el principal responsable 
de la grave situación de deterioro ecológico 
que presenta la Tierra; y esta responsabilidad 
podría concretarse en los fenómenos del in-
dustrialismo y el consumismo” (Olivares, 2000, 
p. 95). La industria y el consumo deben llevarse 
con consciencia, el papel del arte es concienti-
zar al público por medio de la obra artística de 
la necesidad de cuidar, proteger y salvaguardar 
los recursos no renovables que, al fin y al cabo, 
sirven de sustento a la humanidad. 

En la serie Consumo/Cuidado recurro a 
la imagen corporativa de productos posiciona-
dos en el mercado que, además de ocasionar 
daño al medio ambiente al ser producidos, tam-
bién causan daño en quien los consume y, sin 
embargo, no para su producción en masa. Esta 
es una serie que, en lo personal, tiene como fin 
hacer una exploración en texturas lisas y bri-
llantes observadas en envases de vidrio y latas 
de bebidas, algunas veces retorcidas que pro-
ducen el efecto visual de un mapa andino, lleno 
de montañas donde diferentes lettering, gráfi-
cos, imágenes y símbolos se desdibujan para 
tener un significado nuevo. 

Con pocos, pero conocidos elementos, 
el artista colombiano Antonio Caro ya había 
producido la obra Colombia (1976) (incluso en 
diversidad de medios como la litografía, la se-
rigrafía y el esmalte) utilizando las clásicas le-
tras en blanco de la marca Coca-Cola que le 
sirvieron para escribir el nombre del país sobre 
un fondo rojo. Desde ahí se puede hacer un 
minucioso análisis sobre el papel del merca-
do, el consumismo y la industrialización en Co-
lombia, así como los procesos sociales a causa 
de esto y el modo en el que ha sido trabajado 
desde las artes plásticas y/o visuales. Mi trabajo 
es figurativo y en Consumo/cuidado quise ex-
plorar con el fotorrealismo para profundizar en 
el conocimiento de las formas y texturas, pero, 
específicamente, en la luz y los reflejos que se 
observan en el objeto.
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 En mi obra es recurrente el tema de la 
moda. Mi primer acercamiento artístico parte 
de la exploración de catálogos, revistas e imá-
genes publicitarias donde la mujer y la moda 
tienen un protagonismo especial. La obser-
vación de los estampados, el cuero, las lente-
juelas, los bordados, los encajes y las telas de 
diferentes prendas se hizo algo común en mi 
trabajo exploratorio; sin embargo, hubo algo 
más que me pareció importante: los cuerpos 
largos y delgados que lucían aquellos trajes. A 
partir de esta pesquisa nacería la serie Las Co-
ver Girls. 

Las piezas de esta serie fueron realiza-
das con pintura acrílica sobre lona codra, una 
tela industrial fabricada en poliéster con un 
recubrimiento en PVC que es altamente resis-
tente, y que habitualmente es utilizada para la 
fabricación de muebles, bolsos, entre otros. Al 
momento de intervenir la  lona uso de mane-
ra recurrente un color fuerte en el fondo que 
acompaño con otro tono cercano o con un 
complementario para generar texturas; otra 
característica importante que utilizo para los 
fondos es el manejo del lettering o la caligrafía, 
aspecto que acerca más la obra a la publicidad, 
pero que toma distancia al no existir un sentido 
claro con ello. Las letras o textos que utilizo co-
rresponden a plantillas recicladas de los talle-
res litográficos desechadas en zonas cercanas 
al parque El Huevo (en el centro de Medellín) 
caracterizado por la presencia de múltiples ta-
lleres de este tipo.

Después de trabajar en los fondos a 
partir de la observación de las características 
visuales de imágenes femeninas recuperadas 
de revistas empiezo con la representación de 
la figura de una mujer que sobresale por su 
movimiento y sus gestos; con la soltura de las 
manos, el cabello, de la ropa, de los accesorios, 
podría deducirse cuál será la siguiente acción, 

por ejemplo, llevar los brazos adelante o atrás, 
girar la cabeza a la izquierda, cubrirse el rostro, 
etc. Las cualidades físicas de estas mujeres son 
repetitivas: cuerpos alargados y extremada-
mente delgados, cumpliendo con los estereo-
tipos que impone la moda. Los colores de las 
prendas se complementan muchas veces con 
los fondos aplicando la teoría del color para re-
saltar los vestidos, otras veces conservan tonos 
parecidos para generar un juego armónico en 
la obra pictórica. Las flores y arabescos que imi-
tan la naturaleza son frecuentes en los trajes. 
La ropa es minuciosamente detallada, los plie-

Imagen 9. Alegoría a la primavera (1477-1482). Temple, 207 x 319 cm, Sandro Botticelli, Galería Iffizi, Floren-
cia Italia.

gues, las formas, las texturas, las sombras, la ca-
dencia y el fluir de las telas con naturalidad dan 
la sensación de desplazamiento. Podría decirse 
que Las Cover Girls son la versión moderna y 
famélica de Flora, representada en la obra La 
Primavera de Botticelli, analogía que me sirve 
para hacer una comparación de los cánones de 
belleza del renacimiento y la actualidad (Ver 
Imagen 9).

La moda, según la definición de la RAE 
se entiende como el “uso, modo o costumbre 
que está en boga durante algún tiempo, o en 

Imagen 10. De la 
serie Cover Girls  
(2015), acrílico sobre 
lona codra, 90 x 140 
cm, Luis Alejandro 
García Sánchez, co-
lección particular.

LAS COVER GIRLS
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determinado país”. También se define como 
“gusto colectivo y cambiante en lo relativo a 
prendas de vestir y complementos”; mientras 
que en la primera definición aparecen aspec-
tos espacio-temporales, es decir, que la moda 
es una acción desarrollada en un lugar concre-
to y una época precisa, en la segunda se apun-
ta a un “gusto colectivo” que involucra a una 
comunidad o un grupo de personas con algo 
en común. 

El célebre escritor Oscar Wilde se ocupó 
en varias ocasiones de la moda haciendo una 
crítica directa a la indumentaria victoriana, en 
el artículo El vestido femenino nos dice que los 
principios, las leyes de la indumentaria griega, 
puede ser perfectamente realizados aún en un 
vestido moderno ceñido y con mangas; me re-
fiero al principio de sostener todo el vestido en 
los hombros y de hacer que la belleza dependa 
del efecto, no de los adornos rígidos, confeccio-
nados de antemano por de la modista moder-
na (Wilde, 1951, p. 112). En su reflexión, el esteta 
irlandés afirma que la belleza va de la mano de 
la salud, por lo cual reprocha la utilización de 
prendas de vestir que llevan a la pérdida de ésta 
como el tacón alto y el corset, en cambio alaba 
la ligereza y soltura de la indumentaria griega. 
El texto de Wilde sigue teniendo las caracterís-
ticas de espacio-tiempo y colectividad que fue-
ron mencionadas anteriormente: el espacio, los 
salones sociales de Londres; el tiempo, la épo-
ca victoriana; la colectividad, la nobleza inglesa 
sin hacer ninguna mención a la ropa que utili-
zaban las clases bajas de la época.  No obstan-
te, la moda que me interesa investigar y que se 
plasma en mis obras es de carácter urbano, los 
jeans, las chaquetas de cuero, las botas altas 
con hebillas o cordones, las gorras planas, las 
faldas abiertas, los patrones y estampados en 
las telas que dan cuenta de la cultura tropical 
en la que vivimos, pero también de estar per-
meados por estilos extranjeros que coexisten 
en una relación con lo urbano.

La comunidad que hace uso de estos 
implementos está frecuentemente asociada 
con personas jóvenes; la década de los ochenta 
y los noventa en la moda ha tenido un impacto 
tan fuerte que sigue permeando nuestros días 
en muchos espacios; el espacio con el que es-
toy directamente relacionado es con la ciudad 
de Medellín y con las dinámicas que se desa-

rrollan es esta urbe. En el texto Pintura como 
proceso de individuación, el pintor Iñaki Imaz 
nos dice que:

Evidentemente no se trata, en todo 
caso, de experiencias surgidas espontá-
neamente de trato directo con la pintu-
ra sin meditación alguna, sino que pro-
vienen y toman impulso en experiencias 

Imagen 11. De la serie Cover Girls  (2015), Acrílico 
sobre lona codra, 90 x 140 cm, Luis Alejandro García  
Sánchez, colección particular.

Imagen 12. De la serie Cover Girls  (2015), acrílico 
sobre lona codra, 90 x 140 cm, Luis Alejandro García  

Sánchez, colección particular.

Imagen 13. De la serie Cover Girls  (2015), acrílico 
sobre lona codra, 90 x 140 cm, Luis Alejandro García  
Sánchez, colección particular.

previas de las que, al menos intencional-
mente, no serían más que repeticiones 
actualizadas. (Imaz, 2014, p. 32)

La mujer, la moda y la ciudad de Mede-
llín tienen una importancia fundamental para 
mí en cuanto que es la realidad que conozco. 
Por esta razón, centro mi investigación alrede-
dor de estos temas. 
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Las relaciones humanas y de pareja 
también han tenido un papel importante en 
mi propuesta plástica desde el erotismo y la 
galantería. Es en este sentido que empiezo a 
explorar de otra forma la figura humana estu-
diando los volúmenes, distanciándome de los 
esquemas trazados con las Cover Girls, es decir, 
los cuerpos delgados y alargados cubiertos por 
indumentarias de moda. Ahora no es la ropa la 
protagonista, tampoco la desnudez, lo que pre-
domina en las escenas es la expresividad de los 
personajes, hombres y mujeres que exploran 
sus cuerpos.

        La Real Academia Española define el ero-
tismo como una “cualidad de ciertos hechos y 
situaciones que estimulan la sensualidad”, sin 
embargo, no es conveniente quedarse con una 
definición tan vaga de un término tan comple-
jo. El concepto proviene de Eros, el dios de la 
mitología griega relacionado con la atracción 
sexual, la fertilidad y el amor. Para los griegos 
existen tres formas de amor: eros, philia y ága-
pe. El primero apunta a la explosión emocional 
que significa el encuentro con el ser amado 
donde se da una pérdida del yo; el segundo 
tipo de amor corresponde al amor fraterno for-

jado por el respeto, la lealtad y el cariño de fa-
miliares o amigos; y el tercero tiene que ver con 
compartir, alimentar al otro sin ningún interés; 
ser generoso. Se trata de un amor desprendido. 

            La escritora Brenda Libia Castro en la 
entrevista que realiza al filósofo Edgar Morales 
para la Revista Digital Universitaria de la UNAM, 
le pregunta al filósofo cuál sería la definición 
que sobre el “amor” podría dar una disciplina 
como la filosofía. Frente a esta inquietud Mora-
les afirma lo siguiente:

[…] Hay casi tantas definiciones del mismo 
cómo filósofos han existido, sin embargo, yo 
diría que, en este caso, se puede reducir a dos 
principales núcleos semánticos: Eros y Ágape. 
Esto es válido para la filosofía occidental, que 
se ha nutrido históricamente de dos fuentes 
culturales básicas, me refiero al pensamiento 
clásico grecolatino y a la matriz judeocristiana. 
(Morales, 2008, citado por Castro, 2008, p. 3) 

Según Edgar Morales, el erotismo era recurren-
te en la cosmogonía griega y romana, cosa que 

es totalmente opuesta a la teoría cristiana, don-
de se ha entendido el amor como ágape, es de-
cir, entregar a los demás algo sin esperar nada 
a cambio. Entender lo anterior es comprender 
la idea tan fragmentada que occidente tiene 
del amor. Por ejemplo, en el libro Una educa-
ción sensorial. Historia personal del desnudo 
femenino en la pintura del historiador, esteta y 
filósofo español Rafael Argullol “pocas veces la 
pintura europea ha sabido captar un erotismo 
sin pecado, anterior al pecado, un erotismo ino-
cente. La mayoría de los artistas occidentales, 

encausados por la herencia cristiana, han vin-
culado repetidamente erotismo y transgresión” 
(2002, p. 42). El erotismo termina por convertir-
se en un amor pagano y satanizado que va con-
tra los valores culturales por resaltar los valores 
naturales que, según la doctrina cristiana, son 
pecado y llevan el ser humano a deleitarse con 
la “maldad” que es el mundo y la carne.  

           El libro El Erotismo de George Bataille, 
en su capítulo XI denominado El Cristianismo 
el autor argumenta que: 

Imagen  24. Procedimientos para 
llegar a un común acuerdo 1 (2018), 
óleo sobre papel lienzo, 70 x 100 cm, 

Luis Alejandro García Sánchez, colec-
ción particular.

Imagen 25. Procedimientos para 
llegar a un común acuerdo 3 (2018), 
óleo sobre papel Arches acuarela, 22 
x 30 cm, Luis Alejandro García Sán-
chez, colección particular.

RELACIONA/DOS
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La religiosidad primitiva extrajo de las 
prohibiciones el espíritu de la trasgre-
sión. Pero, en su conjunto, la religiosidad 
cristiana se opuso al espíritu de la trans-
gresión. La tendencia a partir de la cual 
fue posible el desarrollo religioso en los 
límites del cristianismo está vinculada a 
esa oposición relativa. (2010, p. 124) 

Claramente el Estado y las ideologías 
religiosas han instaurado unas normas con las 
cuales se pretende tener una sociedad prós-
pera y organizada. Aunque las leyes jurídicas 
y morales no necesariamente deben confluir, 
utilizan las prohibiciones para evitar que el in-
dividuo altere el orden, en cuyo caso será cas-
tigado en la tierra o en el cielo. Entonces, en 
realidad, las normas son las que hacen posible 
un sistema, por lo cual lo erótico, en el caso del 
cristianismo, se convierte en una amenaza.

             En la serie pictórica y de dibujos que he 
denominado Procedimientos para llegar a un 
común acuerdo hago una apología a la duali-
dad del erotismo; los contrastes de la piel negra 
y blanca; el juego de luz y sombra; los matices 
de tonos oscuros cuidadosamente trabajados 
para sacar la escena del ennegrecido fondo; 
la sensualidad que se destaca más allá de la 
piel en la expresividad; la voluptuosidad de los 
labios; la mirada placentera; la calidez de dos 
cuerpos que se abrazan, que se rozan, que se 
tocan sin pecado o remordimiento alguno. 

Se trata de una serie realista de media-
no y pequeño formato trabajada en su mayoría 
en óleo sobre papel y sobre lienzo. El esfuerzo 
por resaltar los detalles es notable, el estudio 
del color, la anatomía, las texturas hace que se 
relacionen todos los sentidos. Se puede decir 
que hay calor en el cuadro, sudor, palpitación, 
olores fuertes y suaves que se conjugan me-
diante una agitada respiración. Parte de esta 
serie también está realizada con lápiz sobre 
papel pulpa y Arches donde exploro los tonos 
del grafito para construir unas piezas gráficas 
que representen la complicidad, el erotismo, el 
compañerismo y el amor. 

El erotismo es inocente, ha de vivirse 
con la naturalidad del comer o dormir, mucho 
más si se vive a través del arte. Con Relaciona/
Dos quiero expresar la complicidad, palabra 
que une todas las expresiones del amor reco-
nociendo como lo afirma Rafael Argullol que “la 
melancolía implica un determinado abandono 
espiritual que va unido a un sutil erotismo de 
la inteligencia” (2002, p. 52). Mi postura sobre 
el erotismo está asociada con la melancolía, 
desde la individualidad de un sujeto pasional, 
sufriente, que comparte tiempo y espacio con 
otra persona sin desligarse del peso de su exis-
tencia.  

El rasgo de la melancolía aparece conti-
nuamente en la serie Relaciona/Dos, las mira-
das extraviadas y perdidas en un sin lugar dan 
la sensación de una meditación profunda, de 
una autonomía frente al sujeto que acompa-
ña cada imagen. La complicidad, la amistad, 
el amor y la cercanía no entrelazan a dos su-
jetos totalmente, no los vuelve “una sola car-
ne”. Por más que se una su piel, son dos seres 
diferentes.

Imagen 17. Cómplices (2019), 
lápiz 6B, HB, 2H, sobre cartón 
pulpa de madera, 24 x 34 cm, 

Luis Alejandro García Sánchez, 
colección particular.

Imagen 16. El abrazo (2017), 
lápiz 6B, HB, 2H, sobre cartón 
pulpa de madera, 35 x 20 cm, 

Luis Alejandro García Sánchez, 
colección particular.

Las relaciones humanas, en especial 
las relaciones de pareja son un juego des-
equilibrado entre quienes dominan y quie-
nes son dominados. Parece que el juego no 
lo gana ninguno, la ganancia se da a través 
del reconocimiento de sí mismo, es decir, de 
darnos cuenta que no tenemos necesidad 
del otro, que poseemos todo lo que necesi-
tamos para vivir, sin embargo, puede existir 
el deseo de compartir algo con alguien más.
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Según la RAE lo urbano, del latín Ur-
banus  “pertenece o es relativo a la ciudad”. El 
término ciudad proviene del latín civitas que, 
en el mismo diccionario se define como “con-
junto de edificios y calles, regidos por un ayun-
tamiento, cuya población densa y numerosa se 
dedica por lo común a actividades no agríco-
las”. Para los romanos, una de las grandes ci-
vilizaciones de la historia e innovadores en tér-
minos de ciudad, ésta se dividía en dos: civitas 
y urbs. La primera hace referencia a lo social, es 
decir, a lo religioso, las costumbres, la econo-
mía, en la que la ciudad tenía cierta autonomía 
pero no podía desconocer el poder del imperio. 

cional a la funcionalidad urbana. Una revisión 
del sistema de movilidad de Medellín y su Área 
Metropolitana se afirma que “En 1899 llegó a 
Medellín el primer carro de Colombia [sic.]; el 
De Dion-Bouton de Carlos Coriolano Amador” 
(Ospina, 2019, p. 4) traído desde Francia y que 
funcionaba con combustión a gasolina.

El “pequeño pulpo” que era Medellín 
fue creciendo y sus tentáculos subieron por las 
montañas desorganizadamente. Así nacieron 
muchos barrios, sin más desarrollo urbanístico 
que la necesidad de pertenecer a algún lado; 
sus costumbres, dinámicas sociales, culturales 

La segunda, concierne a lo material, a las calles, 
los edificios, los templos, la infraestructura, el 
urbanismo. Preguntarse por lo urbano es, así 
mismo, cuestionarse por las estéticas que per-
mean la ciudad, lo cual es un ejercicio común 
en las ciencias sociales, el arte y la arquitectura; 
en mi caso, el territorio del cual me ocupo, me 
propicia preguntas y lo que quiero plasmar en 
mis obras es la ciudad de Medellín.

Una de las características que están 
más relacionadas con el imaginario “paisa”, 
como se le llama a las personas de esta tierra 
es la “pujanza”, es decir, el vigor y el arrojo para 

Imagen 18. Carlos y la DT  (2020), óleo sobre lienzo, 90 x 120 cm, Luis Alejandro García Sánchez, colección particular. Imagen 20. Memorias de una chica en la gasolinera  
(2019), tintas litográficas y esmalte automotriz sobre 
papel Arches encolado a tabla, 50 x 50 cm, Luis Alejan-

dro García Sánchez, colección particular.

Imagen 19. Sebas en la bomba de la piñuela  (2022), óleo 
y tintas litográficas  sobre lienzo, 50 x 70 cm, Luis Alejan-
dro García Sánchez, colección particular. Primer Lugar en 
el X encuentro zonal de artistas comuna 16, 2022.

REFLEJOS URBANOS
salir adelante en cualquier situación o tarea, la 
misma pujanza que convirtió a Medellín en una 
ciudad cosmopolita e industrial. Para poder en-
tender el fenómeno de la motocicleta hoy, es 
importante comprender la geografía, caracte-
rizada por ser un territorio montañoso ubicado 
sobre la cordillera central de los Andes, es de-
cir, que las condiciones de acceso son bastante 
hostiles, lo que ocasionó, desde el pasado, una 
lucha por “domar” las montañas. Fueron los 
arrieros quienes abrieron paso al desarrollo que 
llegó a su mayor expresión con el denomina-
do Ferrocarril de Antioquia. En la investigación 
de Emmanuel Ospina Sierra, De la ciudad fun-

y económicas han hecho de la ciudad un pano-
rama variopinto donde los barrios son, en reali-
dad, micro-universos.

Lo que define al sujeto es la sociedad y 
a la sociedad la cultura. Ésta es el legado que 
heredamos y forma parte de una tradición his-
tórica en virtud de la cual se conforma la es-
tructura social a la que pertenecemos, por esto 
no es intercambiable, ni negociable. El térmi-
no cultura hace referencia a un proceso que se 
construye en el tiempo, etimológicamente, de-
rivado de la raíz latina cultus, de donde provie-
ne el término cultivo; en este sentido, la cultura 

está relacionada con el trabajo, más, también, 
con el disfrute de los valores conseguidos por 
medio de la labor y los conocimientos que va 
permeando al individuo, la familia, la cuadra, 
el sector, el barrio, la ciudad o la región convir-
tiéndonos, al mismo tiempo, en un pequeño y 
gran universo.

 En las dinámicas culturales de los ba-
rrios populares de Medellín hay un patrón que 
se repite y está relacionado con el uso de las 
motocicletas. Como medio de transporte se 
convirtió en una moda, en una manera de ob-
tener estatus o en un instrumento de cortejo. 
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Este fenómeno podría ser una herencia pro-
ducto del narcotráfico. En los años ochenta y 
noventa del siglo XX la guerra desatada por 
las drogas dio origen al sicariato. El problema 
social impactó en la juventud haciendo que 
los chicos asumieran un modelo de vida aso-
ciado con actividades riesgosas e ilícitas. Las 
motocicletas eran el vehículo para realizar “la 
vuelta” por eso no se puede desconocer que 
se tradujo en una forma de proyección social 
que luego se ha vinculado con una estética ur-
bana. La inequidad y falta de oportunidades 
hizo que muchos jóvenes colombianos vieran 
una salida “prometedora” en las redes del nar-
cotráfico y la mafia. Rápidamente, empezaron 
a surgir los popularmente denominados “lava-
perros” quienes con sus motos e indumenta-
rias, jerárquicamente, eran relacionados con la 
parte más baja del mundo del hampa, y tenían 
como tarea hacer el trabajo más sucio de la or-
ganización. Los “lavaperros” junto con una que 
otra chica, instauraron una estética particular 
relacionada con las vivencias adquiridas desde 
el narcotráfico. El estatus social que brinda lo 

Imagen 21. Stunt Medallo (2022), lápiz 6B sobre pa-
pel Lino 160g, 20 x 16 cm, Luis Alejandro García Sán-
chez, colección particular.

Imagen  22. Un día naranja (2018), óleo y tintas lito-
gráficas  sobre lienzo, 50 x 60 cm, Luis Alejandro Gar-
cía Sánchez, colección particular. Primer Lugar en el 
X encuentro zonal de artistas comuna 16, 2022.

material hace que haya otros que quieran ser 
como ellos y escalar rápidamente en ese mun-
do underground.

Los rezagos culturales que relacionan el 
narcotráfico, la estética y la motocicleta están 
enmarcados en lo que los romanos llamaron 
civita, es decir, son aspectos sociales impor-
tantes que merecen ser estudiados desde la 
sociología y la antropología pero que desde el 
campo de las artes visuales y mi relación con 
la pintura obedecen a la urbs, lo urbano donde 
las modas, personajes y motocicletas se suman 
al paisaje. 

En mi serie Reflejos Urbanos predomina 
la relación entre la motocicleta, la ciudad y los 
personajes anónimos. En su mayoría, las obras 
de esta serie están trabajadas al óleo, en grafi-
to pero también en técnicas mixtas. Muchas de 
las imágenes que sirven para el desarrollo de 
mi obra pictórica tiene como base el registro 
fotográfico inicial. Es decir, una tarea etnográ-
fica en la que encuentro historias, personajes, 
situaciones, objetos que luego utilizo en la eje-
cución de las piezas. Tal vez, aquí hay una dis-
tancia con la manera en que el maestro Rangel 
Gutiérrez  me enseñó a explorar las imágenes 
pues lo hacía a partir de la observación de re-
vistas, periódicos, publicidad o carteles. Sin em-
bargo, en ambas acciones hay un ejercicio con 
la etnografía. Ahora bien, con la recolección de 
imágenes en el propio entorno, me acerco más 
a los personajes plasmados e inclusive delimito 
la población que sirve para el desarrollo de mis 
pinturas. 

En la modernidad las motocicletas y las 
prácticas sociales que giran en torno a ella son 
objetos que, a pesar de llevar tantos años in-
mersos en la vida cotidiana, requieren ahora 
una nueva mirada desde la perspectiva artís-
tica para demostrar que algo tan casual como 
un medio de transporte ha impactado en la 
forma en que se vive, especialmente en los ba-
rrios; y que, adicionalmente, tiene algo especial 
qué decir acerca de la estética que hace parte 
de la ciudad. 
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    DISTINCIONES 

• Ganador Segundo Puesto Categoría 
Estudiantes. XVIII Salón Municipal 
de Artes Visuales Fabián Rendón, 
junio 2023, Alcaldía de Bello, Corpo-
ración Artistas Plásticos Picasso con 
la obra de la serie Consumo/Cuida-
do (2022).                                                                        

• Ganador Primer puesto X Encuen-
tro Zonal de Artistas (Comuna 16), 13 
agosto al 7 septiembre 2022, Parque 
Biblioteca Belén con la obra Memo-
ria de aquellos que les gustaba oler 
gasolina (2022). 

• Ganador Segundo Puesto Categoría 
Estudiantes. XVIII Salón Municipal 
de Artes Visuales Fabián Rendón, 27 
julio 2022, Alcaldía de Bello, Corpo-
ración Artistas Plásticos Picasso con 
la obra Memorias de la tierra del sol 
(2022).

• Ganador Primer puesto en la cate-
goría pintura en el Festival Artes y 
Letras Ciudadela Universitaria Pe-
dro Nel Gómez, 2020, Alcaldía de 
Medellín, Sapiencia, con la obra Car-
los y la DT (2020).

• Ganador Segundo puesto en la cate-
goría pintura en el IV Festival Artes y 
Letras Letras Ciudadela Universita-
ria Pedro Nel Gómez, Octubre 2019, 
Alcaldía de Medellín, Sapiencia, con 
la obra De la serie Consumo/Cuida-
do (2019).

• Ganador Tercer puesto concurso de 
pintura Festival de las artes y las le-
tras ciudadela Pedro Nel Gómez, 26 
de mayo 2017, Alcaldía de Medellín, 
cuenta con vos, Sapiencia.

• Ganador Segundo puesto en el III 
Festival de las Artes y las Letras rea-
lizada en el campus Robledo ITM 
Institución Universitaria, 12 de mayo 
hasta el 1 de agosto de 2017, Alcaldía 
de Medellín cuenta con vos.
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LUIS ALEJANDRO GARCÍA SÁNCHEZ 
(ALEJO G.)

Soy un artista de la ciudad de Medellín, cuya vida 
y obra están profundamente arraigadas en el entorno de 
los talleres mecánicos, el olor a gasolina, el contacto con 
las herramientas, carteles y afiches. Desde temprana edad, 
he vivido rodeado de estas influencias que han dejado una 
huella imborrable en mi visión artística. Mi medio de expre-
sión plástica es la pintura a través de la cual he logrado tra-
ducir mis intereses y experiencias en piezas artísticas que 
revelan mi fascinación por la maquinaria y la interacción de 
las personas con su entorno urbano.

Mi proceso creativo se enfoca en la ciudad y en 
cómo esta influye en la vida de las personas que la habita-
mos con el fin de ir revelando sus contrastes, su energía y 
belleza. Con cada trazo y pincelada invito a reflexionar so-
bre la compleja relación entre el ser humano y su entorno, 
creando una narrativa visual cercana a mis experiencias de 
ciudad.

HOJA DE VIDA ARTÍSTICA
ALEJO GARCÍA

Luis Alejandro García Sánchez

Medellín, 8 de febrero de 1990

Cel. 3193869936

Alejandrogarciastudio@gmail.com 

@Alejo_g_art

ESTUDIOS

• 2010 - actualidad      
Artes visuales, ITM Institución Universitaria.  
 

• 2009-2010 Ingeniería de Telecomunicaciones  
 

• 2006 I. E. Capilla del Rosario

 

  

 

 

• Consumo/cuidado en la 40-50 Galería, octu-
bre 2022.

• Reflejos urbanos, 2019, octubre 2019. Secre-
taria de Educación y Cultura del Municipio 
de  Envigado, Alcaldía de Envigado, Vivir 
mejor un compromiso con Envigado.

• Rosando suelos, 26 agosto al 27 septiembre 
2019, Sistema de Bibliotecas de la Universi-
dad de Antioquia, Medellín, Ciudad Univer-
sitaria. 

• Memorias de aquellos de les gustaba oler 
gasolina, 2019, Monotipias, Sala “Sin Espa-
cio” Facultad de Artes y Humanidades, ITM 
Institución Universitaria.

• Cover Girls, mayo 2017, Sala de Exposiciones 
Bienestar Institucional, ITM Institución Uni-
versitaria, Campus  Robledo, Alcaldía de Me-
dellín Cuenta con vos.  

     EXPOSICIONES COLECTIVAS

•  II Salón de pintura y dibujo en pequeño for-
mato Amor y Arte. Amor y arte galería sede 
Poblado, del 17 de agosto al 14 de septiem-
bre de 2023, Colombia potencia de la vida.

• XVIII Salón Municipal de Artes Visuales Fa-
bián Rendón, Alcaldía de Bello, Corporación 
Artistas Plásticos Picasso, Convocatoria de 
estímulos y concertación 2023.

• XVII Salón Municipal de Artes Visuales Fa-
bián Rendón, 27 de julio 2022, Alcaldía de 
Bello, Corporación Artistas Plásticos Picasso, 
Cerro quitasol, Convocatoria de estímulos y 
concertación.

•  X Encuentro zonal de Artistas - comuna 
16, 13 de agosto y 7 de septiembre de 2022, 
Parque Biblioteca Belén, Comfenalco An-
tioquia, Sistema de Bibliotecas Públicas de 
Medellín, Biblioteca Publica Piloto, Alcaldía 
de Medellín Distrito de Ciencia Tecnología e 
Innovación 

• 15 años en el corazón de Belén. Parque Bi-
blioteca Belén, Comfenalco Antioquia, Siste-
ma de Bibliotecas Públicas de Medellín, Bi-
blioteca Publica Piloto, Alcaldía de Medellín 
Distrito de Ciencia Tecnología e Innovación, 
2022.

•  Exposición Mujer y tango IX Exposición co-
lectiva Tango Nuestro, 24 de junio de 2022, 
Tango Bello Cultura y Entretenimiento, Pro-
puesta ganadora de la convocatoria de es-
tímulos y concertación tejiendo sentidos de 
ciudadanía, Alcaldía de Bello.

• Festival Internacional de Arte Sublimarte 
Percepciones de la Muerte  México / Colom-
bia, 2 al 5 de noviembre 2021, Instituto de 
Bellas Artes, Fundación Universitaria Bellas 
Artes, Solle El Cuerpo, Universidad CES Un 
compromiso con la Excelencia, Universidad 
Nacional de Colombia.

• Re-emerger, junio y julio 2021, La sucursal 
Galería de Arte.

• I Galería y Subasta Virtual de Estudiantes de 
Artes de Antioquia, 20 de junio al 20 de julio 
de 2020, Colectivo Estampatón, Fundación 
Ferrocarril de Antioquia, Taller de Grabado 
La Estampa, Universidad de Antioquia, AH 
Fine Art, Liberarte, Carlos Orozco Galería y 
Marquetería, Talante Taller de Impresión, 
Casa Traga Luz. 

• Festival Artes y Letras Ciudadela Universita-
ria Pedro Nel Gómez, 2020, Alcaldía de Me-
dellín, Sapiencia.

• IV Festival de Artes y Letras ciudadela uni-
versitaria Pedro Nél Gómez, Ser IN, octubre 
2019, Alcaldía de Medellín, Sapiencia.

• Confluencias expansivas, 2019, Cámara de 
Comercio Aburrá Norte.

•  7 BAJ Bienal  Arte joven Comfenalco An-
tioquia, No es nuevo tal vez si, 2019, Con las 
Obras Arriba en la 84 (2018) y Memorias de 
una chica en la gasolinera (2019).

• Popular, kitsch, Deco, (¿mañe?) 2 de mayo 
hasta el 28 de agosto 2019,  Galería el Labe-
rinto. 

• Habitar el cuerpo propio, 9 de diciembre 
2019, Casa de la cultura Las Estancias, Red 
CATUL Aquí vive la cultura, Comfenalco An-
tioquia, Alcaldía de Medellín. 

• A+R Puntos de encuentro, 6 de abril y julio 5 
de 2018, ITM Institución Universitaria, Museo 
de Ciencias Naturales de la Salle, Alcaldía de 
Medellín cuenta con vos.

•  La Curva, Sala de Exposiciones ITM Institu-
ción Universitaria Campus Robledo, 2018, 
Bienestar Institucional.

• I concurso de Pléyades, 2017, Galería Studio.
• III Festival de Artes y Letras ciudadela uni-

versitaria Pedro Nél Gómez, , 12 de mayo al 1 
de agosto del 2017, Alcaldía de Medellín, ITM 
Institución Universitaria. 

• Jaque al arte 4, 25 de septiembre 2015, Casa 
de la Cultura La Barquereña, Alcaldía de Sa-
baneta, Sabaneta con sentido social.

• Participación Feria de Arte Internacional, Art 
Medellín 2015, Plaza mayor Medellín. 

• Participación feria Internacional Art Buc 2015 
• I Salón del Pequeño Formato Galería Taller, 

2015, Creatividad, Técnica y Oficio, La Galería 
Taller. 

     EXPOSICIONES INDIVIDUALES
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Anexo 1. Placa segundo puesto categoría estudiantes del XVIII Salón Munici-
pal de Artes Visuales Fabián Rendón 2023. 

Anexo 2. Placa segundo puesto categoría estu-
diantes del XVII Salón Municipal de Artes Visua-
les Fabián Rendón 2022.

ANEXOS CATÁLOGACIÓN DE ALGUNAS OBRAS PICTÓRICAS Y DIBUJOS 
PRODUCIDOS ENTRE 2015 Y 2022

Anexo 3. Certificado del primer lugar en el X 
Encuentro  Zonal de Artistas Comuna 16, 2022.

Anexo 4. Certificado Primer Puesto En el Festival Ar-
tes y Letras en la Categoría pintura. 2020.

Anexo 5. Certificado del segundo lugar en el IV Fes-
tival de Artes y Letras Ciudadela Universitaria Pedro 
Nel Gómez, 2019. Anexo 6. Tabla de catalogación de algunas obras Luis Alejandro García Sánchez.
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