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INTRODUCCION
Un mundo paralelo ficticio y enmascarado por eleccion, surgido mientras muestro mundo

escondia el rostro por temor; asi comenzd Rostros Vacios.

La idea inicial que se convertiria en este cortometraje comenzd como una asimilacion de
la pandemia de Covid-19, especialmente durante los primeros meses de esta. Por lo general cuando
pensamos en totalitarismos y universos distdpicos, a la cabeza se nos vienen ideas como toques de
queda, normas extremas, encierro, ciudades desoladas; son cosas que generalmente se quedan en
el pasado como periodos oscuros de la historia, o en los libros y peliculas de ficcion. Uno no se
espera vivir algo similar de la noche a la mafiana, sin embargo, en marzo de 2020 nos convertimos
en protagonistas de nuestro propio cuento de ciencia ficcion y de repente las calles tuvieron que
quedar vacias, los barrios llenos de personas encerradas en cuarentena y, sobre todo, el mundo y
Medellin misma se fueron convirtiendo en un mundo de mascaras.

Este ensayo y todo el trabajo consiguiente recopilan el por qué y la manera cdmo nuestras
preguntas acerca de una realidad de méscaras, se convirtieron en un mundo nuevo, historia y
personajes de animacién 2D con los que se sofid por casi dos afios, para ser finalmente nuestro

cortometraje final como trabajo de grado. Descubramos a Rostros Vacios.

PREGUNTA DE INVESTIGACION
¢ Qué sucede cuando las mascarillas, las méascaras en sus diferentes manifestaciones y el

ocultamiento del rostro se tornan parte de una cultura y toman dominio de una sociedad ficticia

hasta un punto distopico?



PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA
La persona ha sido un elemento fundamental en la narrativa a lo largo de la historia,

desde el relato oral, la literatura y el cine hasta el dia de hoy. Algo que permite darle profundidad
a la persona, incluso s6lo con una mirada, es el rostro, esto despierta prejuicios y suposiciones
acerca de quiénes son y cual es su historia, por eso el rostro es también algo que tiene la
capacidad de narrar. Quiénes son y cual es su rostro es algo que la mayoria de las veces esta
fuera del control de cada uno, pero hay cosas que una persona puede ocultar y otras que elige
mostrarle al mundo, aquello que “esta delante del rostro” segtin la etimologia griega, es la
mascara (Altuna, 2009, p. 35).

Debido a esta conexion sentada en el mostrar y ocultar, las méscaras han estado muy
presentes en las obras cinematograficas de diversos géneros’. asi como en la literatura, pinturay
el comic. La aproximacion que se quiere hacer en este proyecto en relacion con las mascaras, 1o
que se muestra y oculta, es la que propone la incognita de ¢qué sucede cuando esa cultura de
mascaras y ocultamiento del rostro toma dominio de una sociedad ficticia hasta un punto
distopico?

Se ahondara en la estrecha relacion de los conceptos de Mascara, Rostro y Persona,
propiciando el didlogo alrededor qué es lo que un personaje valora o elige entre esas tres
posibilidades, ademas de qué tan lejos dichos personajes pueden llegar con tal de conservar la

mascara que han elegido llevar; un dialogo interesante de traducir a un ambiente de ficcion desde

1 Ejemplos de las mdscaras en los géneros cinematograficos se encuentran en Rayo Bravo, |. (2017). Adaptando el
terror cinematografico a la serialidad televisiva. El caso de Scream. Fotocinema Revista Cientifica de Cine y
Fotografia, 14(14), 183—-204.; Matos, D. (2013). La doble identidad: imagen e iconografia bajo la mascara
del héroe. Cuco, 1, 175-194.



un contexto actual en el que desde hace tiempo y ahora por el auge de la virtualidad y la

pandemia, el rostro y la gestualidad de carne y hueso se han perdido.

OBJETIVOS

General
Retratar a través de un cortometraje animado como en un mundo de ficcion, los

limites entre el rostro, la méascara y la persona se desdibujan, impulsando a los personajes
a tomar decisiones dificiles y tragicas derivadas de un mundo distépico donde dominan las
mascaras, formulando un reflejo de la realidad vivida durante la pandemia del COVID 19

y el uso de masivo de las mascarillas.

Especificos

o Comprender el impacto y funcionalidad de la mascara en la construccién y arco de
transformacion de personajes clave y reconocibles desde la ficcion de la literatura, el comicy
el cine.

. Construir un relato dentro de un universo de mascaras que refleje en un personaje,
las transformaciones que puede sufrir una persona cuando se percibe dominada por una
mascara

o Analizar las presencias y ausencias del rostro en los referentes elegidos del comic
y el cine, especialmente el animado, su representacion en estos medios y como al remover o
reemplazar un rostro con algo como la méascara puede ser un elemento narrativo y expresivo

en la construccion de un producto cinematografico.



METODOLOGIA PROPUESTA
La investigacion para Rostros VVacios estard basada en la busqueda, lectura 'y

andlisis de textos y articulos académicos enfocados, en primera instancia, a 1os conceptos
base de Mascara, Rostro y Persona desde un punto de vista antropolégico, las relaciones
entre estos y su papel en la actualidad de pandemia, que fue la situacién origen del
proyecto; ademas de un rastreo bibliogréafico y cinematografico de como estos temas
entran en juego a la hora de crear universos y relatar historias a través del cine en general
y mas especificamente el cine animado, que es la técnica y género concerniente a nuestro
proyecto. Todo lo anterior encaminado hacia una investigacion teorica que enriquezca el
proyecto desde los fundamentos conceptuales hasta el proceso de creacion de la pieza
final.

Paralelamente a esta investigacion se ejecuta el desarrollo del cortometraje
compuesto por la elaboracion de elementos o fases como:

La escritura de guion: Se escribieron 7 versiones preliminares de guion y una
final a través de las cuales la historia de Rostros Vacios pasé por un proceso de
construccién y evolucién, desde la trama inicial imaginada en live action, reflejada en las
dos primeras versiones escritas; hasta la vision enfocada a la animacion 2D que se
desarrolla en los tres guiones posteriores, encontrando que esta técnica permite mayor
libertad creativa a la hora de llevar el universo y la historia a la pantalla. Para llegar a una
version final de guion, fueron necesarios ajustes a partir de las versiones desarrolladas,
para construir una trama coherente y condensada en el género y la duracion
presupuestada para el cortometraje, que pasé de ser de 18 minutos a alrededor de 7 a 9
minutos. Uno de los cambios mas sustanciales por los que atravesd Rostros Vacios

durante su escritura, posterior a la transicion a la animacion, fue la eliminacion de los



didlogos, debido a que en su mayoria resultaban mas verosimiles y naturales en un

contexto live action ademas de ser prescindibles gracias a las herramientas expresivas que
ofrece la animacion, que permite narrar y comunicar las mismas situaciones,
pensamientos y sentimientos por los que atraviesan los personajes a traves de los gestos,
el lenguaje corporal y el montaje.

Desarrollo visual: Esta compuesto por la propuesta estética de direccion de arte,
la propuesta de direccion de fotografia, y la busqueda de referentes visuales a medida que
se desarrollan dichas propuestas. La propuesta de arte tiene como base el disefio de
personajes y espacios, sus respectivas paletas de color, desde los primeros bocetos y artes
conceptuales en softwares de dibujo digital como Clip Studio Paint, hasta sus versiones
finales final en vectores en Adobe Illustrator, ya preparadas para ser animadas.

La propuesta de fotografia va muy de la mano con el desarrollo visual y de arte,
enfocandose en el tipo de planos que se utilizaran, el aspecto que tendra la imagen,
propuestas de iluminacion que se llevaran a cabo durante el proceso de dibujo y
animacion y propuestas de paleta de color que se complementan con las exploradas desde
la direccion de arte.

La basqueda de referentes es parte fundamental del desarrollo visual, es fuente de
inspiracion respecto a elementos estéticos y visuales que han resultado enriquecedores en
proyectos de naturaleza similar al nuestro, es decir, peliculas, series y cortometrajes de
animacion 2D de estilo cut-out o plano, en universos de distopia, ciencia ficcién y
fantasia. Sin embargo, los referentes abarcan mucho méas que eso, estando abiertos a
inspiracion desde el cine live action, el comic, la ilustracion y herramientas de creacion

por inteligencia artificial como la aplicacién Wombo Dream, con el fin de crear una



recopilacién a modo de moodboard para establecer, desde el arte y la fotografia, como
queremos retratar la historia de Adrian y el mundo de mascaras en el que vive.

Preproduccion: Se lleva a cabo la realizacion del cronograma de actividades que
comprende desde el desarrollo del cortometraje hasta la postproduccion, proyectando
fechas y lapsos de tiempo para su cumplimiento. Se analiza y establece un presupuesto
aproximado basado en los costos de la industria de la animacion, desde el cual
posteriormente se llevara a cabo un plan de financiacion, base para la realizacién del
proyecto.

Produccion y Postproduccion : Se desarrolla la linea de trabajo que comprende
la realizacion del animatic, composicién y grabacion de la banda sonora y disefio sonoro,

desarrollo de la animacion 2D, montaje de animacion, sonido y créditos

ANTECEDENTES Y MARCO TEORICO

Rostros Vacios: De la pandemia y el tapabocas, a la ficcion y la mascara

Rostros vacios es un cortometraje que nace a partir de la nueva normay estética de las

mascaras y mascarillas y la obligatoriedad de cubrirse el rostro debido al desarrollo que ha tenido

la pandemia de Covid-19 especialmente durante el primer afio posterior a su deteccion y

expansion.

Puede decirse que la pandemia trajo consigo, a la vida cotidiana, una barrera rara vez

presente en las relaciones sociales fuera de contextos festivos, religiosos y teatrales: La

mascara.
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Al respecto, Alberto Pacheco Benites, Magister en Filosofia por la Universidad Nacional
Mayor de San Marcos en Peru, define pertinentemente esta barrera impuesta sobre el rostro en su
ensayo Muro-Pandemia. Sobre un nuevo régimen de muros, afirmando que se ha generado un
muro-mascara, una de las barreras que, segun Pacheco, se han establecido en medio de las
interacciones humanas y que “implica la interaccion cotidiana despojada del gesto o, mas
precisamente, con el rostro devenido en mirada” (Pacheco Benites A, 2020, p.3). De esta manera
la contingencia sanitaria alrededor del mundo ha dejado casi todos los rostros desprovistos de
algun otro gesto o expresion diferente a la mirada, por lo que muchas emociones y reacciones
quedan en el misterio. Hasta cierto punto, se llegan a fundir los rostros con las mascaras.

Las interacciones entre personas han estado mediadas, ya durante mas de dos afios, por la
comunicacion a través de medios digitales y el uso de la méascara, mascarilla o tapabocas a la
hora de encontrarse, ironicamente, “cara a cara”; se gener6 una ausencia del rostro que permed
ambitos base del funcionamiento de una sociedad como el trabajo, el estudio, las relaciones
afectivas, entornos en los que la comunicacion gestual o no verbal era algo natural y corriente
con el solo hecho de mirar al rostro de alguien, rostros que fueron arrebatados en pos de la
proteccidn de la salud y reemplazados por fotos de perfil y mascarillas customizadas, en un
intento por conservar algo de identidad cuando parecia desvanecerse.

Semejante ausencia del rostro y por un tiempo tan anormalmente prolongado (a la fecha
de la escritura de la presente tesis, han pasado tres afios desde las primeras cuarentenas) ha
dejado secuelas interesantes aln y, sobre todo, cuando se intenta volver a una nueva normalidad
jamas exactamente igual al contexto pre-pandemia. El paso del rostro a la mascara parece
haberse asimilado y adoptado, pero ahora el choque que enfrentan millones de personas es un

dilema que trae consigo la flexibilizacion de las normativas para el uso del tapabocas, donde la

11



obligatoriedad esta, actualmente, dando paso a la libertad de decision a la hora de cubrirse 0 no
el rostro. Dicho dilema radica en la transicion de recuperar la libertad del rostro, su identidad y
gestualidad anterior; pero renunciando a otro tipo de libertades que el tapabocas, como el uso de
cualquier mascara, implican.

Expertos como el psicologo José Antonio Galiani han acufiado un término que describe
dicho fenémeno, a la afinidad con la méascara y la aversion a descubrirse el rostro: El sindrome

de la cara vacia.

Esta condicion esté caracterizada, segun indica Galiani y citado por el periédico
NIUS por “el conjunto de sintomas mentales y emocionales que nos ocasiona, por un lado,
el dejar de tener puesta la mascarilla, debido a la sensacion de vulnerabilidad a la
enfermedad que podemos sentir y, por otro lado, el malestar que nos genera el ver a otras
personas sin mascarilla” (Monterroso, G. (octubre, 2020). El 'sindrome de la cara vacia',

una de las secuelas emocionales del Covid-19. NIUS).

El sindrome de la cara vacia es pues una manifestacion de los temores e inseguridades
que implica el ser visto sin portar una mascarilla, alimentados por el

maskfishing?, un fendmeno de principalmente de percepcion donde parece que, al
quitarse la mascarilla, estamos viendo un rostro nuevo, diferente y tal vez menos atractivo al que
nos imaginabamos. La sensacion de seguridad detrds de una mascara generada por estos factores,
ha llevado a que estas mascaras pasen de ser solo un elemento de proteccion contra un agente

viral, a un escudo customizable que también protege de la mirada ajena, que oculta emociones

2 Un término hibrido entre Mask y Catfishing, refiriéndose al fenémeno de verse diferente sin mascarilla o
tapabocas, debido a que sélo ver los 0jos, cejas y cabello genera una expectativa de la apariencia de
una persona, que puede no concordar con su fisico real sin la mascarilla y generar contrariedad.
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indeseadas, rasgos e imperfecciones que, después de tanto tiempo de permanecer ocultas,
podrian ser reprobadas por los demas. Sin embargo, hay que denotar que este tipo de fenGmenos
muy probablemente no contarian con tanta fuerza sin antecedentes como el maquillaje correctivo
y los filtros digitales que, en cierto modo, han sido las méascaras del siglo XXI.

El universo creado dentro del cortometraje Rostros Vacios es un reflejo hipotético de
cdmo seria una sociedad regida por un temor y pudor similar a mostrar un rostro que no alcanza
la uniformidad y perfeccion de una mascara fabricada, una cultura llevada al extremo hasta
generar una distopia, en la que cubrir el rostro totalmente con una mascara significa ser cada vez
mas ganador en la vida, mientras que descubrirse cada vez mas es arriesgarse a perder lo que se
tiene. De este temor a verse descubierto y convertirse en otra persona con, y sin mascara puesta,
surgen nuestros protagonistas y sus motivaciones derivadas por la necesidad autoimpuesta de

mantenerse bajo una mascara para ser aceptado.

Rostro, Mascara, Persona, una triada y una pugna
Precisamente, algo que parece variar con la presencia o ausencia ya sea del rostro o

la méscara, es la persona. Por esto, a la hora de hablar sobre méascaras, los conceptos que
aparecen inherentemente ligados a las mascaras son: Rostro y Persona. Belén Altuna, profesora
en filosofia en la Universidad del Pais Vasco, los conceptos de persona, rostro y mascara estan
estrechamente ligados el uno al otro incluso desde su historia cultural y etimoldgica (Altuna
Belen, 2009. El Individuo Y Sus Mascaras). Ejemplo de esto; es su origen desde la etimologia

griega: S 2rmi asi i stro, pros ,que li
“Empecemos con el término clésico griego para rostro, prosopon?®, que literalmente

3 Teniendo conocimiento sobre la existencia de otras definiciones alternas de “mascara” como por
ejemplo la de la RAE, se decide tomar como punto de partida las definiciones derivadas de la raiz
etimoldgica prosopon
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significa “lo que esta delante de la mirada de otros”. Lo mas curioso para nosotros es que la
misma palabra designa, al mismo tiempo, la méascara (tanto la mascara escénica como la ritual).”
(Altuna, 2009, p. 35).

De esta manera Belén Altuna establece una relacion entre Rostro y Méscara
pertinente a la manera en que se aborda este universo ficticio de mascaras, puesto estas se han
convertido en el rostro de las personas, aquellos que desean que los demas vean de ellos; y a su
vez esta autora plantea un escenario donde los conceptos de méascara y rostro no se distinguian
lingiiisticamente al ser denominados por un mismo término: “[...]el prosopon-mascara es lo
mismo que el prosopon-rostro: es lo que se presenta a la vista de los otros, lo visible, frente a las
partes tapadas del cuerpo.” (Altuna, 2009, p. 36). De esta manera es posible establecer un
paralelo entre la naturaleza dual que la méascara y el rostro tienen desde el mismo origen de los
conceptos, y lo que se busca retratar dentro del universo de Rostros Vacios donde ambos
significados llegaban a tener connotaciones tan similares que se entrecruzan hasta que la mascara
reemplaza al rostro de carne y hueso y se vuelve mas aceptable y deseable que este.

Derivado de esto se puede decir que en el cine sucede algo similar a lo que afirma Belén
Altuna, apoyada en el trabajo la autora Frontisi-Ducroux (1992) cuando habla sobre cémo desde
la cultura griega no se consideraba que las méascaras ocultaran o encerraran algo, sino que por el
contrario son lo que revelan y dejan ver ciertos aspectos de la persona (Altuna Belén,2009)

De una manera similar, José Alberto Sanchez Martinez, doctor en Ciencias Sociales de la
Universidad Autdbnoma Metropolitana de México, también les atribuye a las mascaras la
capacidad de no s6lo ocultar aspectos de una persona sino, de hecho, modificarlos hasta incluso
crear una persona nueva o un personaje. De la siguiente manera, Sdnchez Martinez desarrolla en

su ensayo La desaparicion del rostro: la poética de la mascara en Fernando Pessoa y René
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Magritte, la forma como la mascara, al convertirse en lo Unico visible, puede llegar a convertirse
en un Nuevo rostro, una nueva persona:
En esta misma linea, al concebirse la sociedad como teatro, la presentacion

(visibilidad) también es transferida a una teatralidad, el actor viene a convertirse en lo
unico visible. Dotado de un papel que representar, el actor porta disfraz y mascara: la visibilidad
como atuendo, como segundo rostro: invisibilidad como primer rostro, como rastro olvidado
(Sanchez Martinez, 2008, p. 3)

Ya definido que tanto rostro como mascara son aquello a la vista de los demas, cuando no
es posible ocultar o por el contrario representar algo con el rostro, se recurre a la mascara, esta
indumentaria que le da la posibilidad a una persona de ocultarse para mostrar solo lo que desea
mostrar, inevitablemente alterando su identidad como persona. Se quiere reflejar esto a través de
Adrian y El Disefiador, los personajes de Rostros Vacios, y la relacién entre ellos porque al
inicio, mientras Adrian estd a merced del enmascaramiento del rostro El Disefiador parece tener
control suficiente para aprovecharse del contexto y esa necesidad impuesta de ocultar el rostro. Y
aun asi al final de su arco, descubrimos que incluso El Disefiador puede ser de cierto modo,
esclavo de la méscara

Concerniente a este concepto de persona, mas adelante en El Individuo Y Sus Méascaras
(2009) Altuna recopila las distintas raices etimoldgicas tanto griegas como posteriormente las
romanas en la que, de nuevo, parecen fusionarse los términos, especificamente persona con el
significado de mascara a partir del cual la persona también puede ser definida como lo que
alguien deja vislumbrar ante el mundo. En el caso de Rostros Vacios, la mascara y el rostro se

han fusionado, el rostro ya no es el de carne y hueso sino aquello que se coloca para cubrirlo; y a
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su vez la ausencia de una separacion entre el concepto de mascara y persona culmina en
personajes que dejan de ser ellos mismos para convertirse en sus mascaras.

Teniendo en cuenta los puntos de vista tratados, es posible que la relacion rostro-
mascara-persona se convierta en algo mas similar a una pugna que intenta definir cual elemento
del ser humano prevalece, una pugna que en Rostros Vacios se convierte en un decision que se le
otorga al personaje y que se busca poner en imagenes, y situaciones dramaticas, para retratar esa
naturaleza ambigua y fluida de las relaciones entre estos términos, y qué sucede cuando uno de
estos suplanta o gana poder sobre otro en la vida de un hombre. Finalmente, esta exploracion en
desarrollo hacia lo visual del rostro, la mascara y la persona, tomas referentes tales como la obra
de René Magritte, a Sanchez Martinez:

Mascara y rostro han estado ahi luchando por una superposicién de visibilidades,

aunque no siempre uno desaparecido y la otra visible. Siempre, quiere decir que el
rostro es en un sentido de desnudez una mascara, careta dibujada sobre el papel de la
carne. Y cada papel-carne contiene un dibujo distinto: el papel-carne se distingue, en la

individualidad, por las figuras de los distintos dibujos. Reforzados por las palabras a

través del nombre, forman el contorno de identidad, la frontera de la identidad. (pp. 3- 4)

Estas apreciaciones académicas desde la antropologia y la sociologia frente a los
conceptos a la prevalencia de la mascara, y el desvanecimiento del rostro y la persona tras esta,
son valiosas para determinar las relaciones y transmutaciones que estos elementos han tenido en
la sociedad contemporanea; es necesario entender esta triada y la pugna que se origina dentro de
ella en un mundo familiar y tangible para amplificarla y llevarla a un extremo y generar la base
de un mundo ficticio y distopico, una vision un tanto fatalista de lo que sucederia dentro de una

hegemonia de la méscara y la apariencia, en sacrificio del rostro original y la persona, y que de
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algun modo pueda llevar a una critica cercana a la de autores como Fernando Pessoa que resuena
con la construccién del mundo de Rostros Vacios, cuando expresa que “[...] Recae sobre la
mentira que el individuo construye para poder vivir, se remite al funcionamiento de una
necesidad social de supervivencia.” (Sanchez Martinez, 2008, p 5)

Teniendo los conceptos y la filosofia base del mundo imaginario de Rostros Vacios,
seria momento entonces, de hallar la manera de llevar ese universo y quienes lo habitan y lo

sufren, a la imagen.

Mascara, anonimato y caracterizacion en el comic y la animacion
Partiendo de dicha premisa de que una méscara no sélo oculta sino que construye algo o

incluso a un alguien diferente a la vista de todos, las mascaras que han sido portadas por
determinados personajes de la ficcion no solo estan hechas para ocultar un rostro, sus emociones,
0 una identidad, sino que por el contrario también juegan un papel relevante en determinar qué es
lo que el personaje quiere proyectar y dejarnos ver de si mismo, como ocurre en los comics y sus
respectivas adaptaciones al cine y la television.

Diego Matos Aguda, periodista especializado en cine, comics y series de television, habla
acerca de la utilidad y el significado de las mascaras para los héroes del comic en su ensayo La
doble identidad: imagen e iconografia bajo la mascara del héroe (2013) y presenta unas
afirmaciones relevantes para el presente proyecto, donde explica la dualidad que representa la
mascara del héroe:

La mascara del héroe sirve a un doble objetivo: hacerlo identificable para el gran
publico (interno y externo al comic) y proteger su anonimato (al mismo tiempo que a sus

seres queridos) de los riesgos asociados a su labor.
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[...] Desde el Zorro a Batman, pasando por el Jinete Enmascarado, el Llanero

Solitario, el Hombre Enmascarado, el Cruzado Negro o el Avispon Verde. Muchos

héroes Pulp, como la Sombra, también utilizaban partes de su indumentaria para ocultar

sus rostros. Esta dualidad de los héroes, sobre todo de personajes oscuros, con pasados
repletos de luces y sombras, consigue dotarles de un halo especial, de misterio, de interés
para con los lectores y para sus mismas relaciones con otros personajes con los que

comparten aventuras y desventuras. (Matos, 2013, p. 182)

Diego Matos también habla, apoyado en el autor de los estudios fundacionales sobre la
historieta espafiola, Antonio Lara*; acerca de como la mascara del héroe o vigilante no sélo
oculta su identidad, que es el fin prioritario, sino que con ésta es posible crear una nueva
identidad, una forma de anonimato donde la persona que es al portar la mascara deja de existir
una vez se despojan de ella. Esto se refleja en que, al usar una mascara o algin método para
ocultar la identidad de “civil”, quien carga con las repercusiones y consecuencias positivas o
negativas de sus acciones es, al fin y al cabo, el héroe quien porta la mascara, pues una vez
vuelve a asumir su identidad secreta queda libre de aquello que pueda recaer en su “yo”
enmascarado.

Por lo anterior, en la historieta y cine basados en la lucha entre el bieny el mal, laluz y la
oscuridad, héroes y villanos; donde la polarizacion de “bandos” es mas evidente, muchos
personajes iconicos de la cultura popular se caracterizan por contar con una mascara que no solo
protege su identidad, sino que les permite ser enigmaticos, interesantes y despertando en el
espectador real y en el ficcional el deseo de descubrir su verdadera identidad. Muchos de ellos no

necesitan tener parte de su rostro a la vista, incluso utilizan la mascara extendida a todo su

4 Matos, 2013, La doble identidad: imagen e iconografia bajo la mascara del héroe, p. 183
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cuerpo, cambiando por completo su aspecto y siendo percibidos como alguien diferente a la
persona que son en la cotidianidad. A pesar de esto, en ellos se evidencia una personalidad
definida y se identifican claramente, no solo sus rasgos sino también actitudes que permiten
establecer caracteristicas propias que los hacen ser auténticos y que generan en el publico la
posibilidad de identificar qué tipo de caracter tienen, por ejemplo, si son carismaticos,
amenazadores, intimidantes, sensibles, entre otros.

En referencia a la eleccion de la animacidn tanto como base estética y técnica como el
medio para realizar esta obra cortometraje, puede decirse que, ya habiendo establecido la manera
de plasmar visualmente el predominio de las mascaras sobre los personajes, se encontrd en este
medio el camino para construir lo mas importante para Rostros Vacios a la par con su historia,
que es el universo.

Dando un paso atras antes de la cultura del comic, esta investigacion se remitio al
Carnaval de Venecia del siglo XVI durante el cual se hacia un uso generalizado de las mascaras
y a principios del siglo XVII, el carnaval en Paris se caracterizaba por los disfraces y por actos
hedonistas donde todo era permitido, bailes que acababan cuando salia el sol y donde la pieza
principal eran las méscaras, las cuales les permitian disfrutar sin temor a ser reconocidos en una
busqueda continua de emociones. La mascara era el elemento que ocultaba la procedencia social,
solamente salia al descubierto cuando los gestos y el lenguaje delataban la clase social y las
costumbres de las mismas. sido la méascara el medio para fantasear con una nueva identidad, las
cuales dan libertad para permitirse excesos y comportamientos aventureros.

Este contexto se asemeja, aungue de un modo mas atenuado, al fenémeno derivado de la
pandemia y las mascarillas a partir del afio 2020, en cuanto a que en ambos escenarios la mascara

y el ocultamiento del rostro propio de cada persona trae consigo la libertad de mostrar al mundo
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algo diferente a lo que se es, teniendo incluso impacto en las acciones y decisiones que se toman.
Podria decirse que, similar que un aristécrata en época de carnaval siente la seguridad de festejar
con desconocidos de cualquier clase, seguro bajo su mascara, asi mismo una persona del afio
2020, incluso 2023, puede usar la mascarilla o la virtualidad como herramienta para ocultar
aquello que le genera inseguridad y sobrepasar barreras como la ansiedad social.

En este recorrido por entender qué tipos de méascara han existido y como derivar de ellas
un mundo con sus personajes, existen referentes literarios como El Retrato de Dorian Gray
escrito por Oscar Wilde, una obra que desarrolla a lo largo de su trama el enmascaramiento y la
libertad que otorga el anonimato desde el propio rostro. En la novela, Dorian no se coloca una
mascara fisica ni toma posesion de facciones ajenas a la suya, sino que, por el contrario, se ha
empefiado en conservarlas y mantener su belleza intacta. Su mascara en este caso es su propio
rostro y juventud detenidos en el tiempo mientras que su “yo” verdadero bajo la mascara es su
imagen grotesca y, naturalmente, envejecida, en el retrato pintado por Basil Hallward.

Puede decirse que el rostro joven de Dorian Gray, jugando el papel de mascara de la
manera como la plantean Diego Matos y Antonio Lara desde el comic, le permite gozar de dos
tipos de libertades o anonimatos que surgen en primer lugar, del efecto de su belleza en la gente,
y por otro lado la discordancia entre el tiempo transcurrido y su apariencia casi adolescente.

Dorian es un personaje gque se sale con la suya y tiene acceso a una doble vida: una vida
reprochable con excesos y escandalos, y la vida de caballero respetable. Esto es posible en parte
porque en la alta sociedad, pasan por alto sus faltas e incluso se niegan a creer en los rumores
acerca de él porque su apariencia joven, inocente y bella le da el privilegio de la duda y no
concuerda con las caracteristicas que, superficialmente, se tienden a asociar con una mala

persona. Esta primacia de la apariencia, de la aparente relacién entre lo bello y lo bueno y su
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aceptacion como paradigma en una sociedad, es lo que posibilita para Dorian la existencia de esa
primera forma de anonimato.

La segunda manera en que Dorian consigue librarse de las consecuencias de sus actos es
su rostro enmascarado por el tiempo. Por l6gica, las acciones de un sujeto hace 18 afios jamas
podrian atribuirsele a un hombre que apenas aparenta, maximo, 20 afios; y bajo esta premisa
Dorian logra evadir por un tiempo, su responsabilidad en la muerte de quien fue su amante, Sibyl
Vane, ya que, en lugar de la apariencia de un hombre de mediana edad, porta la méascara” de un
joven de 20 afios cuando es confrontado por el hermano de Sibyl, James®.

De esta manera, se evidencia una trama y una escena dramatica en la que gracias a un
rostro que se ha convertido en méascara, un personaje logra sus objetivos, de cualquier formay
sin tener muchas consecuencias porque, aunque hay quienes logran reconocer la identidad de
Dorian, su belleza es una excusa suficiente que enmascara su lado oscuro ante la mirada de la
gente.

Unas libertades de este tipo son las que termina por poseer Adrian, el protagonista de
Rostros Vacios, su falta de confrontacidn con las consecuencias de sus decisiones, por lo menos
hasta cierto punto de su historia, reside no en un anonimato o identidad secreta, sino en un
enmascaramiento similar al de Dorian Gray a través de una belleza enceguecedora, que no
permite a los demas reaccionar al abuso de poder que empieza a evidenciarse en Adrian. Es
decir, se puede ocultar un rostro, una “realidad” de dos maneras: cubriéndolo todo, o como en el
caso de Dorian y Adrian, eligiendo algo que se quiere mostrar al mundo y hacerlo tan visible que

los demas son ciegos a aquello que se desea ocultar, sin que sea necesario encubrirlo realmente.

5> Wilde, 1890, El Retrato de Dorian Gray, pp. 244- 248. Dorian Grey se libra de ser asesinado por James
Vane en venganza por el suicidio de su hermana Sibyl.
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Otro personaje muy representativo del mundo enmascarado se encuentra en la famosa
novela El fantasma de la dpera escrita por Gaston Leroux y llevada mas tarde al cine en
numerosas adaptaciones, siendo la mas reconocida la cinta dirigida por Joel Schumacher en el
afio 2004. Esta es una obra musical, donde Erik, conocido como EI fantasma de la Opera,
habitaba en las catacumbas del famoso Teatro de la Opera en Paris, quien se enamora de una
bella y talentosa cantante Ilamada Christine, por lo que comienza a hacer algunas apariciones
detras de una mascara que esconde una deformidad de nacimiento. En este filme, Erik porta una
mascara que solo cubre la mitad de su rostro como sefial de una doble personalidad, o quizas de
una doble vida, entrando en un juego de sensibilidad y violencia, donde la dualidad por lo
estético y lo sangriento, se hace difusa y dificil de descubrir. En este caso la méscara oculta el
lado oscuro del personaje representado en la desfiguracion de sus facciones.

La mascara partida podria generar en el espectador y en los demas personajes un
sentimiento de confianza al permitir ver parte de su rostro, lo cual lo hace conocido y puede
generar empatia, pero a la vez puede ser peligroso puesto que una mascara parcial puede ocultar
algo alin mas siniestro que lo que esconde una mascara completa.

Retomando asi la figura grafica del héroe, esa extrema visibilidad de ciertos rasgos para
crear la ignorancia hacia otros se ve reflejada en el disefio de personajes. Los héroes enfundados
en sus trajes y mascaras son tan reconocibles y diferentes de su contraparte civil que, para la
opinion publica, son una persona aparte y por eso este mecanismo funciona tan bien para ocultar
la identidad secreta del enmascarado. Asimismo, no sélo se convierten en iconos inconfundibles
dentro de su propio universo sino fuera de éste, para los lectores o espectadores; esto es posible

gracias al disefio y la caracterizacion de los personajes. En conjunto, una de las mejores maneras
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de desviar la atencién sobre algo, enmascararlo, es mostrado y comunicando alguna otra cosa
con mucha mas fuerza.

Matos habla sobre el disefio visual y grafico apuntando que “En concreto, la
comunicacion visual y la presentacion lo son todo en el disefio grafico, ya que es una disciplina
que combina simbolos, imagenes y/o palabras para expresar ideas y mensajes”, esto permea,
como ya hemos visto, la capacidad que tiene la mascara y el disefio del personaje quien la porta
de comunicar, mas alla de sélo ocultar algo.

Cabe aclarar que el cuerpo es un instrumento que permite narrar historias y, al estar
enmascarado, podria ser dificil reconocer lo que el personaje puede estar pensando o sintiendo, si
su comunicacién no va acompafada de verbalizaciones que faciliten dicho reconocimiento; sin
embargo, en la animacidn los cuerpos no estan sujetos a los principios fisicos de la realidad,
permitiendo que en la creacion de cada personaje, haya movimientos exagerados, como se
representa en el teatro, logrando que en el personaje enmascarado se perciba con facilidad el

aspecto actitudinal y emocional que su creador quiera transmitir.

PRIMERA PAGINA

Titulo: Rostros Vacios

Género: Ciencia ficcion, Fantasia

Formato: Cortometraje de Animacion 2D

Storyline: En una ciudad dominada por mascaras Adrian pierde la suya, y el peligro de ser
perseguido por mostrar su verdadero rostro imperfecto lo lleva a caer como muchos otros, en un

trato macabro con El Disefiador, un misterioso personaje que reclama las almas de sus clientes a
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cambio de una mascara nueva y la certeza de que no perderan su lugar en el mundo
enmascarado.

Premisa: Si en la realidad se sacrifica todo lo posible por mantener la imagen propia, no hay
nada que los personajes no estén dispuestos a dar para encajar dentro de un mundo ficcional
donde el poder de las mascaras recae en todos

Sinopsis:

En un mundo dominado por méscaras, llevar el rostro cubierto por una bella méscara perfecta es
lo aceptado y se desprecia, relega y exilia a quienes no pueden o quieren usar una mascara. En
este mundo prospera la misteriosa tienda de El Disefiador, un hombre inquietante, persuasivo y
con conocimientos magicos para ofrecer un trato irresistible y traicionero a sus clientes: una
hermosa mascara hechizada que garantiza sus suefios, a cambio de sus almas, asegurando asi su
fuente de poder. A su puerta llega Adrian, un hombre que tiene su méascara rota en dos y solo es
cuestion de tiempo antes de no encajar mas en ese mundo Yy ser perseguido.

Igual que muchos desesperados antes de €él, Adrian se topa con la decision de darlo todo a
cambio de la ayuda del Disefiador, y acepta a pagar con su alma. Adrian queda con su bella
mascara nueva y un futuro brillante, pero sin alma para disfrutarlo, y descubrimos que ni siquiera

el propio Disefiador escapa de lo vacio de los rostros falsos y perfectos.

Preguntas y el origen de Rostros Vacios
La pandemia tuvo por supuesto un impacto real del que muchas personas y sectores de la

sociedad aun se estan recuperando, pero casi mismo tuvo un gran poder visual dejando imagenes

que hacian volar la preocupacion, pero también la imaginacion.
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Semanas antes de la cuarentena nacional, notamos como los tapabocas o mascarillas ya
parecian una epidemia en si mismas cuando las calles se fueron llenando de rostros cubiertos y
ojos llenos de incertidumbre, o de cualquier emocion que intentaran expresar en un mundo que
comenzaba a esconder el rostro. Y de inmediato se penso en distopias, uniformidad, rostros ocultos
y aprehension, eso era lo que estaba pasando cuando el tapabocas se convirtié en el nuevo rostro
de todos en la ciudad y el mundo.

Fue dificil no sorprenderse no sélo por lo rapido que nos convertimos en un mundo de
mascaras y meras imagenes en la web, sino también por lo facil que fue convertirlas en un nuevo

rostro qué lucir, un rostro modificable para mostrar s6lo aquello que deseamos que sea visto a

través de la customizacion de los tapabocas y la manipulacién de las fotos con filtros en las redes
sociales y videollamadas.

Las simples mascarillas desechables fueron desplazadas a cambio de las mascarillas
customizadas de mil maneras, hechas de distintos colores, telas, estampados e incluso materiales
no convencionales. Se impuso “glamourizacion” de los tapabocas y las mascarillas en la
pandemia, desde mascarillas de oro sélido, hasta adornadas con cristales de Swarovski e incluso
las hay de marcas de disefio y alta costura, un intento para conservar el estatus y la buena imagen
aun con el rostro cubierto como todos. También hemos tenido la libertad de reemplazar nuestras
caras con los fondos de videollamada, foto de perfil, filtros en las aplicaciones y avatares virtuales;
otro tipo de mascaras a nuestra disposicion para usar. Son mascaras del siglo XXI, pero, al finy al
cabo, mascaras.

El mundo contemporaneo es uno que, en mas de un sentido le ha dado la espalda al rostro,
pero ha sido asi desde hace mucho tiempo antes de notarlo en la pandemia. En la nueva normalidad

post-pandemia, hay un nuevo miedo a mostrar los rostros que parecen tan imperfectos ahora,
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porque los hemos olvidado, pero antes de las mascarillas ya estaban los filtros de Instagram,
Snapchat, las gruesas y potentes capas de maquillaje, los disfraces y protesis, medios para ocultar
lo que quiere ser ocultado y escoger aquello que si se desea mostrar.

Es asi que se generd la inquietud acerca de como funcionaria un mundo distopico regido
por las mascaras y el ocultamiento intencional del rostro de carne y hueso, y fue surgiendo la
historia de Rostros Vacios. La ciudad que este cortometraje plantea es un lugar en el que el poder
y el estatus son de quienes poseen los medios para cubrirse el rostro con una mascara bella y
perfecta, alejada de la imperfeccién de un rostro natural; mientras que quienes no quieren o no
pueden tener esa clase de mascaras son vistos como un estorbo a la buena imagen de la ciudad y
quedan relegados social y econdmicamente de manera forzada. En un mundo como aquel, perder
o dafar su mascara, seria una tragedia para una persona acostumbrada a su estatus y a tener su
rostro siempre cubierto bajo la belleza y la opulencia, ademas estaria en peligro del exilio y estigma
social que supone el no llevar una mascara en esa sociedad. Un personaje en esa situacion podria
estar dispuesto a tomar cualquier oportunidad que se le presente de tener una mascara otra vez, y
caer en algun tipo de trato o trampa que le salga mal y le cambie la vida mucho maés alla de lo que
deseaba en un inicio. Entonces, surgieron dos personajes: Un hombre desesperado y en necesidad
de una mascara nueva, y un brujo, un “Mefistofeles” traicionero que se beneficia del mundo de

mascaras.

La creacion de los personajes
Adrian, de 27 afos, es el hombre desesperado, un personaje en este universo de mascaras

que se encuentra en un aprieto luego de que su mascara se rompe, y justo cuando esta a punto de
ser detenido y enfrentar un destino injusto, encuentra una boutique de maéscaras, una salida

providencial a su problema y la posibilidad de tener una mascara nueva y deslumbrante. Sin
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embargo, al igual que muchos, Adrian pronto descubre que el dinero por si solo no es un precio
satisfactorio para el misterioso Disefiador que le ofrece la mascara, el brujo traicionero de Rostros
Vacios.

Adrian es un personaje que, en la temporalidad previa cortometraje, incluso antes de perder
su mascara, durante la construccion de su personaje, ya sentia que le faltaba algo, que no era
suficiente para un mundo donde conservar una apariencia y estatus es importante.

En la mascara nueva que obtiene a través del sospechoso contrato con El Disefiador, Adrian
ve la oportunidad no sélo de solucionar su problema momentaneo de ser perseguido por mostrar
su rostro, sino también una manera de contrarrestar aquello que siente que le falta, atraido por el
éxito y beneficios que, segin vemos en el corto, obtienen quienes usan las mascaras magicas del
Disefiador.

Las versiones previas de tramay guion han sido importantes para construir quién es Adrian,
por qué es quien es en el cortometraje final y por qué cree que necesita de una mascara fuera de lo
comun para poder triunfar y sentirse seguro. El es un personaje que busca complacer, pero mas
desde un deseo de ser notado y aprobado, elige mostrar una “mascara” de alguien superior porque
en realidad él no cree que lo sea, y que es necesario convencer a los demas.

En cierto modo, Adrian como muchos ciudadanos de ese mundo enmascarado, tiene algo
de Dorian Gray, una mezcla de vanidad y una necesidad de llenar un vacio o carencia de la que no

son tan conscientes y en cambio, tratan de llenar a través de una vida de apariencias y belleza; para

ellos mismos o para con la sociedad que los rodea.
Este tipo de personajes tienden a cometer el peligroso error de estar dispuestos a hacer o
dar lo que sea con tal de alcanzar aquello que, creen, es lo que necesitan. Estos protagonistas suelen

caer en tratos traicioneros y macabros con alguna persona, entidad o ser con mas poder que ellos,
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que les ofrecen exactamente lo que piden, pero por un costo alto que casi nunca tiene que ver con
el dinero, sino que tiene que ver con un precio mas abstracto y caro como el alma, la vida propia

o la de alguien mas, algo valioso e irremplazable que, de perderlo, no permite a estos personajes
disfrutar de sus deseos cumplidos.

Escribir y desarrollar a Adrian fue un proceso con varios retos, porque fue como crear y
conocer a una persona nueva. Se tenia este universo basado en el mundo real y su contexto, pero
con sus propias reglas que podian desencadenar drama, una historia sobre un trato traicionero en
pro del enmascaramiento del rostro, y se quiso que Adrian fuera quien lo protagonizara; resultd
ser similar a revisar entre la multitud de personas que posiblemente habitarian una ciudad como
aquella, elegir una y hacerlo pasar por esa situacion, retarlo, ponerlo al limite y ver qué pasa.

Eso era lo que se tenia por seguro, que Adrian, entre todos en la ciudad enmascarada, iba a
ser una ventana hacia ese mundo y las consecuencias que podria tener una cultura o sistema tan
extremo. Sin embargo, fue arduo construir y descubrir quién era Adrian, cdmo reaccionaria ante
esas situaciones, qué seria de su vida entonces una vez perdiera su mascara. ES un camino que,
aun con el guion finalizado y al momento de la escritura de este ensayo, se sigue recorriendo.

Hubo una especie de giro curioso porque durante el desarrollo, al parecer la manera de
descifrar al protagonista de Rostros Vacios era de hecho, construir otros personajes. En primer
lugar, ya estaba el personaje dispuesto a “vender su alma” para volver a cubrir su rostro, faltaba
quién le cumpliera sus deseos y lo ayudara a caer en la trampa. El rey Midas tuvo a su Dionisio,

Fausto tiene a Mefistofeles, Dorian Gray tiene a Basil © y su retrato, y asi, luego de referencias e

6 Referencias al Mito del Rey Midas, el drama Fausto (Goethe, 1808) y El Retrato de Dorian Gray (Wilde,
1890)
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inspiracion a través de un rastreo y lectura de historias acerca de decisiones ambiciosas,
desesperadas y tratos traicioneros; Adrian finalmente tuvo a su Disefiador.

El Disefiador, es el personaje que, si bien no obliga a Adrian a hacer algo o renunciar a
nada, lo que hace es presentarle una oportunidad tentadora de recobrar un rostro elegido, hermoso,
que cubra el suyo, imperfecto, de carne y hueso e indigno en su mundo. Le pone a su alcance
aquello que desea, a través de las apariencias de sus propios clientes o, mas bien victimas,
anteriores, El Disefiador eleva las expectativas y esperanzas de Adrian para luego revelarle el

precio real que debe pagar para obtener lo que él cree que necesita. De este modo, surge el

antagonista, un personaje que pone frente a Adrian la solucion a su problema y al mismo tiempo,
un nuevo obstaculo o conflicto que Adrian, en Gltimas, es quien decide tomarlo.

El Disefiador debia ser alguien cuya presencia generara impacto en escena, un personaje
visualmente con mas poder, con clase, carismatico, y convincente, con la capacidad de construir
una vida ideal ante los ojos de sus victimas en busca de maéscaras; mientras nosotros, los
espectadores, podemos ver su verdadera doble cara detras de la imagen de showman ’ generoso
que pinta de si mismo. Un verdadero hechicero en todo el sentido de la palabra.

El Disefiador siempre se llamé y continu6 llamandose de esa manera porque, segun era el
sentir, darle un nombre en lugar de un titulo le otorgaba humanidad, singularidad, y la idea que
permanecia firme es que el engafio y la magia tienen miles de rostros, cuerpos y contenedores
diferentes. Se queria que fuese mas una presencia sobrenatural que una persona, un “alguien” que,

aun sin conocer su nombre, historia o sus motivaciones humanas, logra tomar la ciudad dominada

7 Palabra en el idioma inglés adaptada en el contexto para hablar de un sujeto de espectéaculo, con
habilidad para atraer y entretener
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por mascaras y convertirla en parte de su juego para sacarle todo el provecho, aun inevitablemente
siendo parte de ella al final.

A decir verdad, se puede decir que el efecto se logro, porque al poco tiempo de haber creado
a El Disefiador, tanto directora como directora de fotografia le habian tomado carifio al personaje
y, una vez tuvo presencia en la forma de arte conceptual, con sus colores, silueta y rasgos
caracteristicos, logré apelar al gusto visual de personas externas al proyecto. Una buena sefial de
que nuestro Disefiador lograba cautivar dentro y fuera del cortometraje conservando las claves de

quien realmente es, a los ojos del publico del corto.

Salto hacia la animacion
Rostros Vacios comenz6 en sus primeras dos versiones de guion como un cortometraje live

action® destinado a ser rodado en locacion, con vestuarios y actores reales, en parte porque era a
lo que el equipo estaba acostumbrado a escribir, planificar y hacer, fue natural que surgiera de este
modo en primera instancia. Sin embargo, a medida que se reescribia el guion y se contaba con mas
asesoria al avanzar con las asignaturas de Trabajo de Grado, fue inevitable la sensacion de que el
proyecto se nos estaba saliendo de las manos y en realidad necesitaba otro medio.

Mascaras individualmente disefiadas y elaboradas, vestuarios fuera de la ropa comun que
vestimos, locaciones inciertas y un presupuesto que atemorizaba calcular. Todo eso envolvia las
primeras escrituras de guion para Rostros VVacios porque se sentian las limitaciones que implican
rodar un cortometraje como este en live action, hasta el punto en que se consider6 suspender el
proyecto e integrarse en su lugar a otro equipo de trabajo hasta que se planted la alternativa de

crear un corto animado.

8 Live action o Accion real, es una pieza audiovisual que se rueda con actores en set fisico
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Era el inicio de la asignatura de Direccion de Arte y todo apuntaba a que Rostros Vacios,
la vision que existia para el cortometraje y sobre todo para el mundo dentro de él, era una vision
muy vasta para la experiencia en rodajes hasta el momento, direccion de arte en set y mas
importante, aun contando con dichos recursos habia un gran peligro que la calidad de la historia,
los personajes y el producto final sufriesen y se convirtieran en un potencial desaprovechado y no
tan bien logrado; elementos que, por el contrario, podrian verse altamente beneficiados por la
animacion. La idea era ser capaces de construir este universo de Mascaras y sus personajes, y se
hall6 en la animacion la manera de no solo tratar de imitar dicho universo con medios propios sino,
de hecho, de crearlo sin los limites de la materialidad y presupuesto que no darian abasto a Rostros
Vacios de la manera en que estaba pensado hasta ese punto.

El equipo cuenta con experiencia en arte digital y, aunque necesitaba en alguin punto apoyo
de alguien con mas habilidades en cuanto animacion, el presupuesto que se hubiera destinado a
utileria, locaciones y vestuario que no serian suficientes para una creacién de calidad, se invirtio
en la animacion y el disefio sonoro, que en cambio abren las puertas al cortometraje tan rico visual
y dramaticamente como nos estaba en la imaginacion.

En definitiva y mas en este momento, es posible crear y recrear mundos de la literatura,
cdmics, o escritos especialmente para ser llevados al cine, en la pantalla bajo la técnica de accion
real gracias a la tecnologia de efectos especiales en set, efectos visuales en post producciony CGl,
por lo que, bajo las condiciones propicias, Rostros Vacios podia existir como una cinta de accion
real, sin embargo siendo conscientes de los recursos y parametros con los que se contaba, se
encontrd en la animacién una herramienta poderosa para traer el cortometraje a la pantalla de la

mejor manera, la mas cercana al guion.
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Ademas de tener mas posibilidad de continuar el cortometraje del modo en que realmente
se visualizaba, la animacién es una manera de construir un mundo propio, donde, un poco
catarticamente, hubiese control sobre una situacion de mascaras que, en la realidad, sobrepasaba a
todos y anulaba cualquier tipo de control personal sobre un mundo en pandemia, pensando un poco
en lo que Hayao Miyazaki apunta acerca de la importancia del del anime y la animacion durante
tiempos dificiles:

“Asi lo explica: en esa edad, los jévenes parecen tener mucha libertad, pero en muchos
sentidos estan muy oprimidos. Para escapar de “esta situacién deprimente, a menudo se encuentran
deseando vivir en un mundo que realmente puedan decir que es suyo. El anime (animacion) es algo
que pueden incorporar a este mundo privado”. Este sentimiento es “el anhelo por un mundo
perdido”” (Hernandez H., (2022). HAYAO MIYASAKI: LANOSTALGIA ANIMADA. Magis edicion
485)

Fue asi como, luego de sopesar los pros y los contras de cada medio y técnica planteados,
directora y directora de fotografia dieron el salto para producir Rostros Vacios como un corto
animado y presentarlo de esta manera, pues como apuntaron los directores de la pelicula Moana
(2016) Ron Clements y John Musker, al ser cuestionados el porqué de un filme animado, “[...]
parecia un buen personaje para hacer en animacion, que seria mas divertido que en accion real”.
Entonces, como en un ciclo completo, luego de decidirse por animacién, el equipo empez6 a pensar
todo el cortometraje y sus aspectos en cuadro a cuadro, en animacion.

Ahora bien, habia otra decision que, méas que estética, aln podia tener impacto en el guion
literario, storyboard, la propuesta de fotografia; y era la opcion de realizar Rostros Vacios como
un cortometraje de animacion 2D o 3D.

Cada técnica tenia sus ventajas y falencias hablando de la estética y la produccion. La

animacion 3D es en algunos sentidos mas agil que la 2D debido a la necesidad de esta Gltima de,
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en la mayoria de los casos, dibujar el cortometraje cuadro a cuadro, aunque ya se cuentan con
herramientas de rigging, que es la manera de afadir “huesos” y articulaciones a los personajes para
moverlos; aun asi parecia ser mas eficiente el 3D ademas de contar con la ventaja de iluminacion
similar a un sety el hecho de tener que modelar todo una sola vez en lugar de dibujar cara elemento
y personaje desde el respectivo angulo de camara para cada plano y accion.

Desde otra perspectiva, la estilizacion hacia el 2D era lo més cercano a la sensacién que se
proyectaba en Rostros Vacios como cortometraje animado, una sensacion de familiaridad y de
estar completamente dentro de ese universo, se queria lograr una sensacién similar a lo que tiene
lugar en peliculas como El viaje de Chihiro (Miyazaki H., 2001) que siendo 2D, una técnica un
poco mas alejada de nuestra realidad 3d, logra ser muy inmersiva en cuanto a la construccién del
universo, todos los detalles incluso en los personajes extras, todo eso contribuye a hacer ese pacto
ficcional y hacer que ciertas tramas, escenas y gestualidades de los personajes funcionen.

Ese tema de construccion de detalles fue un contra al considerar la animacién 3D, que si
bien a la hora de animar, de producir movimiento economizaba costes en cuanto a tiempo, los
aumentaba de gran manera en la etapa de disefio y modelado, se estarian sacrificando entonces
detalles importantes en la multitud de enmascarados, la ciudad, el disefio de las mascaras, las
expresiones mismas de Adrian en el momento que se le descubre la mitad de su rostro.

Estas fueron las conclusiones luego de consultar con varias personas externas al programa
de cine, todos con distintos niveles de experiencia en el campo de la animacién tanto 2D como 3D,
y tomando en cuenta todas estas consideraciones y la manera en que ya estdbamos inevitablemente
retratando a Adrian y al Disefiador, Rostros Vacios se consolidé como un cortometraje destinado

a ser animado, en 2D y, mas adelante como se evidenci6 en el proceso de escritura, sin dialogos.
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Una nueva escritura para Rostros Vacios
En cuando a escritura fue una experiencia un tanto diferente. Como fue mencionado

previamente, Rostros Vacios fue un filme para ser rodado en locacion hasta la segunda version de
guion, de alli en adelante el proceso cambiaba un poco porque, en primer lugar, era la primera vez
que la directora y guionista del proyecto escribia para animacion; y, por otro lado, aunque la trama
era en esencia la misma se debia imaginar las cosas de manera diferente porque, en ultima
instancia, el cortometraje iba a verse, sonar y sentir muy distinto en animacién en comparacion a
un corto de rodaje. Por ejemplo, una de las decisiones que se tomé tanto individual, como en
equipo con fotografia y con asesoria docente de la electiva de guion; fue eliminar los didlogos del
cortometraje, porque luego de algunos intentos estaba la sensacion de que ya no tenian cabida
dentro del corto, que tendian a ser méas explicativos y que, aquello que se intentaba desarrollar
mediante palabras habladas, ya se podia expresar con total libertad a través de lo visual, imagenes,
gestos méas pronunciados y evidentes que perfectamente hacen parte de un universo animado. Se
decidi6é que prevaleciera “el mostrar” que “el decir”.

Con esto en mente, la sensacion fue peculiar porque, en un momento durante la escritura
entre tercera y cuarta version de guion hubo un bloqueo para solucionar lagunas argumentales, por
qué Adrian hacia tal cosa, como llegaba a tal lugar, como explicar esto y aquello dentro de este
mundo de mascaras; este tipo de cuestiones estaban entorpeciendo el guion hasta que, el equipo se
dio cuenta que el problema eran los limites auto impuestos a la hora de escribir. EI proceso mismo
de escribir el guion se convirtié en su propio viaje de descubrimientos porque estaba la costumbre
de pensar, necesariamente, mas en el presupuesto y la logistica para un rodaje que en la historia y
lo que se quiere contar, poniendo restricciones sobre lo que se debia o no escribir para poder
trasladarlo a la imagen. Estos eran limites que en su mayoria ya no existian ahora que Rostros

Vacios era animacion, virtualmente no habia plano, locacion, situacion que pudiese realizarse y
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este mundo de posibilidades, aunque un tanto abrumadoras en un principio, dio rienda suelta a la
escritura, desbloqued el proceso y dio espacio para tomar decisiones importantes incluso de punto
de vista entre personajes, casi parecido a la decision que los habitantes del mundo de mascaras
tienen al elegir entre miles de méscaras. Todo esto contribuyd a finalmente llegar a la octava y
altima version del guion para Rostros Vacios, donde se lograron concretar los dos puntos de vista
importantes para que la historia anduviera hacia adelante: Adrian y El Disefiador, ahora con mas
igualdad de protagonismo y peso dramatico, asi como el cambio de énfasis que paso de la ciudad
de mascaras, a centrarse mas en aquellos enmascarados que la habitan y caen en la trampa de El
Disefiador.

También un aspecto que varia al escribir para animacion, es la direccion, en gran parte
porque en el cine animado las pautas del director, sus guias, lo que quiere crear a través de los
personajes, se traslada a la escritura, el storyboarding %y la animacion en si. En pocas palabras, en
animacion se dirige cada vez que se escribe y se dibuja.

Por ello esas ultimas versiones de guion se distinguian de sus antecesoras especialmente en
la manera de describir acciones porgue en cierto sentido, se estaba animando el corto desde su
misma escritura, mas que tener la oportunidad de dirigir a los actores, sus gestos, acciones y tono
en un set, por lo que era necesario tener un guion literario lo suficientemente descriptivo y claro,
que permitiera visualizar la esencia de los planos a través de las palabras e incluso su puntuacion.

De nuevo, la animacion supuso una nueva oportunidad de crear situaciones y dar
caracteristicas a la actuacion de los personajes que, en un escenario de accion real, no serian
verosimiles y hubiesen obstaculizado el flujo del cortometraje y visualizacién de este desde el

punto de vista del espectador.

9 Proceso de realizar un storyboard, es decir, un guion técnico visual, dibujando cada plano de un filme
basado en su guion literario y el aporte del director y director de fotografia
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La animacion en si misma crea un pacto ficcional que separa nuestro mundo de aquel que
existe dentro de ese cortometraje o pelicula creada a partir de esta técnica. Sin tener conocimiento
de exactamente a qué genero pertenece el filme (drama, comedia, fantasia, ciencia ficcion,
documental, etc.) o la trama a presentar, cuando se identifica que una pieza es animada, es muy
probable que el espectador acepte rapidamente que ese mundo puede no funcionar igual al real; va
a ser verosimil que los personajes no tengan caracteristicas completamente humanas, que se
muevan de manera distinta y mas exagerada, que incluso la fisica funcione diferente. En pocas
palabras, en El coyote y el correcaminos (Jones. C, 1949) las caidas, persecuciones y aparente
inmortalidad de los personajes son ocurrencias completamente aceptadas dentro de ese mundo de
dibujos animados, cuando seria algo bizarro en el mundo fisico.

Para la escritura de Rostros Vacios, este principio de pacto ficcional a partir de la animacion
se vio reflejada en la descripcion del lenguaje corporal del Disefiador, por ejemplo, dado a que este
es el personaje pensado para ser mas histrionico y seguro de si mismo en su modo de actuar. Su
forma de desenvolverse por el espacio de su tienda de mascaras, la expresividad exagerada de su
cuerpo, sus manos y su reaccion a los hechos que van ocurriendo; son elementos de puesta en
escena gue no se ven fuera de lugar en el cortometraje animado, en contraste a la sensacion de
incoherencia que se percibiria si las mismas escenas se desarrollara exactamente igual en accién
real.

Tal también fue el caso de Adrian, un personaje que expresa corporalmente su prisa y
angustia por cubrir su rostro de nuevo y con una bella mascara que le facilite su existencia en ese
mundo de apariencias. Sus tropiezos, la forma en que irrumpe apresuradamente dentro de la tienda
del Disefiador, son naturales dentro de ese universo. Incluso, la animacion permitié ese propdésito

de establecer un contexto previo durante el primer acto del cortometraje porque incluso fue posible
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otorgarles a los personajes de fondo roles y situaciones especificas y comprensibles tan solo en
unas pocas acciones, que dentro de la pieza poseen la suficiente claridad y sutileza, pero que en la

realidad serian personajes que causarian extrafieza.

Durante esta escritura, por lo tanto, fue posible pensar no solo en planos sino en la puesta
en escena de los personajes, convirtiéndose en un pre- animatic'® denominandolo de una manera,
creando tiempos y acciones que ya existian por escrito necesariamente antes de pasar al dibujo, a

la imagen.

Rostros Vacios sale del papel a la imagen: Arte conceptual y animatic
Uno de los momentos méas decisivos y especiales a la hora de desarrollar el cortometraje

fueron los primeros artes conceptuales. Se tenia claro que incluso en el cine de accién real, el arte
conceptual es fundamental para llevar a cabo el resto del proceso pues es dificil visualizar
concretamente como debe verse la pieza solamente desde el guion literario, al punto que puede ser
el paso definitivo entre la produccién de una pelicula o el rechazo de las productoras debido a ese
problema de visualizacion, como fue el caso de Star Wars: Una nueva esperanza (Lucas, 1977)
donde las piezas de arte conceptual realizadas por Ralph McQuarrie hicieron la diferencia para
entender a mayor profundidad el universo que planteaban los guiones.

Durante esa etapa de desarrollo entonces para Rostros Vacios, se estaban explorando los
elementos visuales de los proyectos cortometrajes desde la direccion de arte, por lo que los
enfoques iniciales fueron las paletas de color y el vestuario de los personajes. En el caso de Rostros

Vacios, al ser un proyecto de animacion, el disefio de vestuario y la eleccion de colores tuvo que

10 Un Animatic es la base de una animacién, un storyboard con acciones mas secuenciadas que
mediante el dibujo y montaje ya da ilusién de movimiento y una nocién de los tiempos para la pieza final
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estar muy ligado al disefio de personajes porque todo eso debia crearse al tiempo y ser una unidad
pata narrar y comunicar, causar determinado impacto.

En los primeros thumbnails'! definimos la presencia que tendria cada personaje a partir de
los colores y la geometria de sus formas, recopilando referentes de fuentes animadas y accion real.
Encontramos, a través de esta busqueda, que de entre los personajes en pantalla, Adrian debia ser
el que mas humano pareciera, con formas familiares a nosotros y una apariencia que apele a lo que
conocemos como alguien atractivo y comun, porque eso es lo que es Adrian antes de perder su

mascara, es alli donde deja de ser comun y se convierte en el centro de la historia. La idea de que

Adrian, siendo un personaje animado, tenga una construccion cercana a lo que es una persona

habitual, tiene que ver con el objetivo de que los espectadores empaticen con él, con la situacion
y predicamento que le supone no tener mascara, y en cierto modo tener el deseo de que él no tome

una mala decisidn, crear un poco esa impotencia de no poder cambiar el rumbo de un personaje
gue nos simpatiza de alguna manera.

A la par, se estaba creando la imagen de El Disefiador, Adrian y él son personajes que
dependen mucho el uno del otro dentro en términos de personalidad. El Disefiador, su estética y
caracter debia atraer, debia moldearse para atrapar a las victimas de sus hechizos, y poder
convencer de su trato, en este caso, a Adrian. Por otro lado, visualmente debia haber pistas visuales
en él que hablaran sobre quién es €l desde su primera aparicion, sobre su naturaleza de hechicero
gue muy probablemente no tiene los mejores intereses de sus clientes en mente.

Como puede visualizarse mas claramente a lo largo de la propuesta de arte, se eligieron

aspectos que comunican precisamente todos esos aspectos con solo un plano. El Disefiador es un

11 Término utilizado en el desarrollo visual y arte conceptual que se refiere al proceso de disefiar varias
versiones de un personaje basandose en su silueta principal, ain sin muchos detalles

38



personaje alto, con apariencia agil como su habilidad para atraer nuevos portadores para sus
mascaras, su traje es extravagante y refleja esa faceta de hombre de espectaculo, mientras sus
colores y la silueta de triangulo invertido que se genera con ese vestuario recuerda visualmente a
villanos del pasado y contemporaneos que ya le han dado esas connotaciones en el imaginario
colectivo.

De esta manera a traves del lenguaje visual, se buscd la identificacion de protagonista 'y su
contraparte siniestra de manera eficaz y organica por parte del espectador, darles trasfondo a los
personajes a través de planos, no de palabras, y de este modo proceder a poner a estos dos sujetos
en su mundo y en situacion, para que la historia siguiese fluyendo luego de, al menos, los dos
primeros minutos del cortometraje.

Una caracteristica a destacar del cortometraje desde su disefio visual y proceso de escritura
es que, a lo largo de esas etapas de trabajo, se decidié que Rostros Vacios se tratara de un mundo
atemporal, es decir, que no se desarrolla en una época o afio especifico y el espectador cuenta con
poca informacion a partir del cortometraje para especular acerca de la ubicacién cronoldgica de la
historia, ademas de no ser una circunstancia suficientemente relevante o apreciable para tener
influencia sobre la trama y personajes. Esta decision se ve reflejada en el guion final, desarrollo
visual y el cortometraje en aspectos como la ausencia de dispositivos o artefactos que tengan una
pertenencia clara a una época, en la ambigiiedad cronolégica de la caracterizacidn de los personajes
(ej.: El traje de Adrian inspirado en la moda masculina de clase alta a finales del siglo XIX 'y
principios del XX, en contraste con la apariencia del disefiador, un traje con elementos mas
contemporaneos y extravagantes que lo hacen dificil de situar en alguna década o siglo exacto);

asi como en el imaginario de la escenografia dentro de la ciudad de méascaras.
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Durante la conceptualizacion visual de Rostros Vacios se abordd también precisamente el
disefio de los escenarios y su estética. Como se apunto en el aparte referente a la escritura, en las
primeras versiones de guion hubo un enfoque hacia la ciudad de mascaras e imaginar un lugar
semi futurista encaminado al estilo de Metrdpolis (1927) de Fritz Lang, y la Ciudad Goética
retratada por Tim Burton en Batman (1989). Posteriormente en reescrituras y tomando decisiones
enfocadas a desarrollar la trama y los personajes, la situacidn cronologica paso a segundo plano y
como consecuencia la ciudad de mascaras ya no tenia el mismo protagonismo ni se tenia la
necesidad de un énfasis visual en esta para ubicarla en cierto lugar y temporalidad explicitas.

Rostros Vacios surgio de las mascaras de la pandemia de Covid-19 que tuvo una
caracteristica que pocos eventos a nivel historico tienen, y es que tuvo impacto, de algun tipo y en
diferentes medidas, pero lo tuvo sobre toda la poblacion mundial. Todos los grupos demogréaficos
y locaciones geograficas fueron afectadas y las mascarillas se tomaron lugares que en los que
nunca se imaginoé ver a toda la poblacion encerada y enmascarada. Asi que en el universo de
Rostros Vacios esa sociedad de méascaras cobija a todos, en diferentes medidas y condiciones, pero
todos llevan una méscara y, a modo de reflejo de la universalidad de la situacion origen del
cortometraje, se quiso que esa ciudad de mascaras estuviera ambiguamente ubicada en la
geografia, es decir, que no tuviera un nombre mas alla de La Ciudad de Mascaras, no situarla en
ninguna region o pais realmente existente y que su arquitectura no fuera remarcable. La Ciudad de
Mascaras paso a tener la posibilidad de ser cualquier ciudad, una donde el espectador se pueda y
desee ubicarse e identificarse con ella, para dar paso a la diferenciacion y caracter del cortometraje
a partir de los personajes, la situacion de mascaras y la trama entre ellos; asi como los escenarios
a menor escala dentro de esas ciudad para los que ya habia recursos, en términos de tiempo de

duracion del cortometraje, para darles una atmdsfera y ambientacion necesaria para la narracion.
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Tal fue el caso de la Boutique o Tienda del Disefiador. La boutique es el lugar magico,
siniestro donde empieza y termina la historia vista en el cortometraje cuyas caracteristicas se
desglosan mas a detalle, asi como los demas artes conceptuales, en el Dossier y desarrollo visual
de Rostros Vacios'?, asi como en la nota de direccion®®; donde se denota como la boutique esta
pensada tanto para intimidar como para impresionar, podria decirse que es El Disefiador hecho

lugar y, aun asi, también es un lugar de conflicto incluso para este personaje.

Fotografia de Rostros Vacios
Para Rostros Vacios, Laura Norefia tuvo el papel de directora de fotografia. Cabe destacar

que, aunque fue un proyecto pensado para la animacion y no para el rodaje en set, evidentemente
se requeria una buena direccién de fotografia para determinar qué tipo de angulos, planos e
iluminacion se podrian convertir en herramientas para expresar y narrar dentro del cortometraje.
A través de la basqueda de referentes y el trabajo conjunto con Direccién para crear el
animatic, se bocetaron los planos y el montaje del cortometraje. Con la propuesta de fotografia de
Rostros Vacios se procurd hacer una representacion de aspectos subjetivos como son los deseos
del coraz6n humano, en este caso de Adrian, quien, como se sabe, se caracteriza por estar centrado
en si mismo y en alcanzar sus propios deseos, para esto se tuvo en cuenta y fue inspirado por el
aspecto fotografico expuesto por el director Wes Anderson, siendo destacado por realizar planos
simétricos, centrados, haciendo que el personaje sea lo principal y lo demas en el cuadro pase a un

plano secundario.

12 Ver Anexo 3
13 Ver péagina 37
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Es por esto que, como en la pelicula Moonrise Kingdom (2012), los personajes Sam y Suzy
son retratados en el centro de la imagen cuando se quiere comunicar que su vida y decisiones
giraban en torno al fuerte deseo de estar juntos y pertenecerse solo a si mismos, pero cuando estan
a punto de emprender su viaje o cuando son hallados por su familia y compafieros de tropa, se
convierten en pequefias almas perdidas en la inmensidad del bosque, la isla, el mundo. De manera
similar, Rostros Vacios muestra a través de la fotografia dos puntos de vista. Uno es el aspecto
personal, cdmo se percibe Adridn a si mismo, siendo el centro de todo y transformando sus
intereses en lo mas importante, mas alla de lo que pueda afectar a los demas. Por otro lado, esta el
aspecto interpersonal, en el cual se muestra el nivel de significancia que tiene para la sociedad, en
donde es solamente un ente mas para la sociedad.

Cada plano y cada aspecto técnico fue planeado y no dejado al azar, con el fin de dar una
intencionalidad que permita generar una interpretacion por parte del espectador.

Se buscé alinear el cortometraje a las leyes basicas de la fotografia, como se puede ver en
los planos cerrados que buscan detallar las acciones del disefiador, las expresiones de los
personajes, las gotas malignas cayendo a la méascara; tomando como referente la escena de Isla de
perros (2018) donde la comida es preparada y vista desde un plano subjetivo. De esta manera el
espectador puede sentirse parte de la situacion descrita.

Algo muy hermoso que tiene el area de fotografia en cualquier &mbito cinematografico es
la capacidad de comunicar aspectos intangibles y abstractos mas alla de las palabras.

Esta propuesta de fotografia puede encontrare en una manera mas visual y precisa al
remitirse al Dossier y desarrollo visual del cortometraje

Al concretar la fase de arte conceptual y desarrollo visual junto con el departamento de

fotografia, fue posible evidenciar la importancia de estos, no sélo debido a que permite un flujo de
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trabajo apropiado para un proyecto cinematografico y de animacion, sino porgque, como se apunto
previamente, en muchas ocasiones el guion necesita tener un soporte visual para plantear lo que se
quiere crear; y en el caso de Rostros Vacios los artes conceptuales y el animatic probaron ser
fundamentales para captar la atencion de personas externas al equipo inicial del cortometraje y
despertar su interés en participar y ser parte de la produccion de la cinta; como fue el caso del

departamento de disefio sonoro y el de animacion.

Dandole alma sonora al cortometraje
A través del programa de Artes de la Grabacién y Produccion Musical del ITM, el equipo

inicial de dos integrantes entrd en contacto con los estudiantes Camila Goez y Camilo Bermeo,
quienes estaban finalizando su plan de estudios para pasar a realizar su trabajo de grado, para el
cual buscaban trabajar en la composicién, grabacién y mezcla de una banda sonora y disefio sonoro
para una pieza cinematografica. Por otro lado, el equipo de Rostros Vacios era consciente de la
importancia de implementar un buen trabajo sonoro para el cortometraje ya que va muy de la mano
con la animacién, el montaje de esta y, tomando en cuenta la ausencia de dialogos por decisién
artistica y de guion, era incluso mas fundamental poder narrar a través de la imagen, la musica y
el ambiente acustico.

Los objetivos e intereses de ambos equipos fueron compatibles y afortunadamente el
encuentro se dio, y, luego de visualizar la propuesta visual y arte conceptual, los estudiantes de
Artes de la grabacion se interesaron en el proyecto empezaron los didlogos para dar marcha a este.

En primer lugar, el departamento de sonido requeria conocer mas a fondo el proyecto, para
lo cual fue fundamental la entrega del guion, el dossier y desarrollo visual, y el animatic, al este
equipo para familiarizarse con el proyecto y comenzar a realizar el suyo desde la composicion y

grabacion.
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Se determin6 con ellos la importancia de los foley** para que las acciones y ambiente dentro
del cortometraje tuvieran un sentido completo y todo se acoplara a la hora de visualizar el corto.
Desde direccion se aportaron ideas y prospectos acerca de como podria sonar Rostros Vacios,
detallados en la nota de direccion y en dialogos con el departamento de sonido. Consecuentemente,
Goez y Bermeo comenzaron su propio trabajo de investigacion y referenciacion para crear una
propuesta musical y de disefio sonoro encaminada al cortometraje y a su trabajo de grado.

Goez y Bermeo describen el proceso para el disefio de ambiente sonoro de la siguiente

manera:

Inicialmente se realizé una lista de elementos, sonidos y herramientas que se pueden
utilizar, ya sea espacios y equipos de grabacion o plugin para la sintesis. Luego, es necesario
desglosarlo por categorias, tal como se mencion6 en el marco tedrico, y elaborar take sheet
especificas para cada una de estas categorias. Esto permitird una mejor distribucion y organizacion
al momento de la grabacion. Posteriormente, se debe seleccionar los espacios y equipos de
grabacién, como micréfonos, y planificar los dias de las sesiones para saber qué se grabara y qué se
llevara en 59 cada dia (zapatos, objetos o salir a grabar ambientes). Una vez que todo esté definido,
es importante buscar los materiales necesarios para crear los sonidos que se observan en la pantalla,

para luego proceder con la grabacion de estos. (Goez, C. y Bermeo, C. (2023). Sonorizacién y

musicalizacion del cortometraje Rostros Vacios).

Paralelamente, siguieron varias sesiones de discusion acerca de la estructuracion musical
del cortometraje, es decir, cuantas piezas estdbamos presupuestando, para qué personajes, 0O

momentos en la trama, y, como lo puntualizaron los miembros del equipo de sonido, se determind

14 Efecto de sonido obtenido al grabar en ambiente o estudio diversos objetos y materiales con el fin de
sonorizar las acciones y ambiente en pantalla del modo mas natural y coherente posible
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que los personajes relevantes como Adrian y El Disefiador, y los objetos de importancia en la
historia, como son las mascaras en general y las mascaras del Disefiador, debian tener un
leitmotiv®

Cada pieza derivo de las caracteristicas que fue posible percibir de los personajes, lugares
y objetos desde el guion, el arte conceptual y el animatic, ya que su modo de actuar también les da
caracter tanto a estos como a la musica que debe complementar esa presencia.

En el caso de El Disefiador y citando a Goez y Bermeo:

El disefiador es un personaje meticuloso y calculador que realiza trabajos
milimétricos con sus mascaras. Para representar su precision, se ha creado un leitmotiv
basado en un patron de arpegio utilizando figuras musicales simples que demuestren esa
precision al no haber contratiempos, ni anacrusas. Arménicamente se han utilizado acordes
suspendidos, lo cual refleja que, a pesar de su planificacion meticulosa, el personaje puede
ser vulnerable a los contratiempos y las caidas. (Goez, C. y Bermeo, C. (2023).

Sonorizacién y musicalizacion del cortometraje Rostros Vacios).

De este modo, se considerd que un vals principalmente interpretado por cuerdas podia
representar esa personalidad del Disefiador y lo que su presencia implica dentro del
cortometraje, para los demas personajes victimas de sus méascaras, y para Adrian.

Precisamente, al analizar que tipo de leitmotiv encarnaria a Adrién, se eligio centrarse en
los miedos y la desesperacion de este, en primer lugar, ante la posibilidad de quedarse

desenmascarado y ser perseguido por ello, y posteriormente la inquietud y temor al elegir entre

15 |os leitmotiv son composiciones musicales directamente relacionadas con un personaje, objeto,
situacién o lugar dentro de una pelicula, que se repite y desarrolla a lo largo de esta
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conservar su alma o entregarla al Disefiador a cambio de su creacion, la mascara hechizada. Esto
desembocd en una composicion similar a una persecucion.

Los compositores describen el tema musical de Adrian asi:

El tema se divide en dos momentos distintos: el primero representa la huida de
Adrian, mientras que el segundo marca el momento en que cae su mascara. El violin 1 es el
encargado de llevar siempre la melodia principal y el leitmotiv de Adrian, presentando
variaciones a lo largo de la pieza. Ademas, se cre6 una base en el piano que posteriormente
se orquesto junto con el 65 resto de los instrumentos. (Goez, C. y Bermeo, C. (2023).

Sonorizacién y musicalizacion del cortometraje Rostros Vacios).

Pasando de los dos personajes principales al resto de elementos que cuentan con
leitmotiv, desde el departamento de sonido se implementaron tres piezas musicales mas: El
leitmotiv para las almas, para el pacto de la mascara y para las lagrimas enmascaradas.

Fueron temas musicales compuestos pensando tanto en objetos especificos como en
momentos dramaticos clave de la trama, donde la musica necesita hablar.

Las almas de los clientes que hacen un trato con El Disefiador, son la fuente de la magia
que hace que las mascaras funcionen como lo hacen, otorgando fama, dinero, prestigio a quien
la lleva, pero arrebatandole el alma a su vez. Esas almas que utiliza a modo de pintura dentro del
corto son el poder del Disefiador, pero también su perdicion latente. En los momentos en que las
almas y su uso por parte de este personaje entran en juego, la composicion puede caracterizarse

segun Goez y Bermeo como:

[...] un cuarteto de cuerdas acompariado de piano y sintetizador. En esta ocasion, el

piano asume el papel protagonista al llevar el desarrollo del leitmotiv del disefiador. La
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armonia seleccionada es Re menor, la cual es sostenida constantemente por el piano,
mientras que el resto de los instrumentos acompafian o complementan con otras melodias.
[...] La pieza se divide en dos momentos: 67 EIl primero es lento y esta disefiado para
mostrar como el disefiador pinta sus méscaras. Se logra crear un ambiente musical tranquilo
mediante el uso del sintetizador y un violin que realiza arménicos, generando una atmdsfera
especial. Mientras tanto, el piano y las cuerdas desarrollan la parte armonica. [...] La
segunda parte es breve y utiliza el modo de Re frigio para lograr una sonoridad punzante. Se
realiza un cambio en la estructura ritmica, pasando de notas largas a una figuracion méas
corta y rapida, con el objetivo de reflejar la preocupacion que experimenta el disefiador en
ese momento. Esta pieza culmina con el piano interpretando el leitmotiv del disefiador justo
antes de la llegada de Adrian, y conforme la tensién disminuye, varios elementos de la
instrumentacion se van desvaneciendo. (Goez, C.y Bermeo, C. (2023). Sonorizacién y

musicalizacion del cortometraje Rostros Vacios).

A este momento de tension para El Disefiador se suma la escena del pacto de la mascara
con Adrian gue es un momento cumbre en el cortometraje, para el que toda la trama se ha estado
construyendo e insinuando. Es la confrontacion entre estos dos personajes, entre quien tiene el
poder y quien esta desesperado, pero aln tiene una pequefia posibilidad de eleccién.

A continuacion, y citando a los compositores en su trabajo, se describe la intencion

musical de esta pieza:

La instrumentacion utilizada se mantiene igual que en las obras anteriores. Esta
pieza se divide en tres momentos. El primero carece de legatos, todos los instrumentos de

cuerda tocan en staccato o con patrones cortos con la intencion de generar mucho
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movimiento. El violin 1 realiza una pequefia contra melodia, mientras que el sintetizador
cumple la funcién de rellenar con notas largas y crear una especie de ambiente. En esta
seccidn no hay una armonia definida, todo se basa en la combinacién de notas duplicadas o

en contrapunto entre ellas.

En la segunda parte, las cuerdas comienzan a tocar legato y la particularidad radica
en el juego de voces entre el violin 1y el violonchelo, con la intencion de representar el
didlogo entre Adrian y el disefiador. Este didlogo culmina con la firma del contrato. En este
punto, se presenta de nuevo el leitmotiv de Adrian para cerrar esta seccion y dar paso a la

parte final.

En la ultima parte, se amplia la orquestacion para aumentar la sonoridad de la pieza,
demostrando que el disefiador ha ganado. Mientras tanto, la melodia que se toca en el violin
representa el dolor de Adrian. Aqui se juega con las diferentes alturas de los instrumentos,
intentando abarcar todo el registro que nos brinda esta instrumentacién elegida. (Goez, C.y

Bermeo, C. (2023). Sonorizacion y musicalizacion del cortometraje Rostros Vacios).

La instrumentacidn utilizada se mantiene igual que en las obras anteriores. Esta pieza se

divide en tres momentos. El primero carece de legatos, todos los instrumentos de cuerda tocan en

staccato o con patrones cortos con la intencion de generar mucho movimiento. El violin 1 realiza

una pequefia contra melodia, mientras que el sintetizador cumple la funcién de rellenar con notas

largas y crear una especie de ambiente. En esta seccidén no hay una armonia definida, todo se

basa en la combinacién de notas duplicadas o en contrapunto entre ellas.
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Finalmente, para la Gltima escena, donde se puede ver el Unico rastro de humanidad,
arrepentimiento y sufrimiento de los enmascarados a traves de las lagrimas que caen desafiando
las mascaras hechizadas del Disefiador, se realiz6 una tltima composicion que reflejara lo
lapidario de la decision de Adrian y que, como él, muchos en la ciudad de méascaras estan
quedando condenados a una vida llena de privilegios y alegrias que no pueden disfrutar al
carecer de su alma.

Goez y Bermeo concluyen la propuesta de banda sonora y la técnica detras de ella de esta

manera:

Al abordar esta pieza, se tenia como requisito que funcionara como underscoring, ya
que en el momento de su presentacién se debe dar protagonismo a un sonido del disefio
sonoro. Se optd por crear un colchon armanico con el cuarteto de cuerdas en la tonalidad de
Fa menor. Estas cuerdas realizan una progresion de acordes: Fm-Gdim-C-Fm. Esta
progresion se mantiene constante, con la Unica variacion al final donde en lugar de hacer un
V-i, se realiza un Ill-i. (Goez, C. y Bermeo, C. (2023). Sonorizacion y musicalizacion del

cortometraje Rostros Vacios).

Durante este momento, la musica tiene total protagonismo, esta pensado para ser un
cierre que de una sensacion condenatoria y de desesperanza, no s6lo para los clientes del
Disefiador sino para él mismo, ya que luego de tanto tiempo de tener las almas y méascaras bajo
su control, le ha llegado la hora a €l de perder parte de lo que es, parte de su alma y quedar
también él atrapado tras la mascara, un reflejo de lo que en dltimas ocurrid en la pandemia donde

todos casi sin distincion reemplazaron su rostro por miedo y una mascarilla.
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Rostros Vacios tiene vida: animacion del cortometraje
Desde la escritura del guion para el proyecto, se comenzé a buscar potenciales

animadores. En un principio se tenia la idea de realizar el trabajo de animacion entre la directora
y la directora de fotografia, sin embargo y luego de ser asesoradas por la docente realizando el
acompafiamiento, se tomd la decision sopesando los conocimientos propios y la carga de trabajo
ya existente, que, para poder desarrollar la pre y produccion desde el departamento de direccidn
y direccion de fotografia, era més sensato contar con alguien externo a estos para desarrollar el
proceso de animacion.

Fue tal vez la parte mas dificil de la pre produccion, la basqueda de alguien con la
experiencia y habilidades necesarias para plasmar lo que se habia desarrollado hasta el momento,
habia posibilidad y presupuesto para compensar a dicha persona, pero surgieron obstaculos como
la falta de tiempo y disponibilidad de los candidatos a animador que se iban considerando.

No obstante, la blsqueda a través de convocatoria por redes sociales y contactos
personales continud y, eventualmente y luego de revisar el animatic, Juan Pablo Cifuentes,
estudiante de la Institucion universitaria Pascual Bravo y con experiencia en animacion 2D, se
entusiasmé con el proyecto y accedié a comenzar con el disefio de personajes para directamente
Ilevarlos a la animacién.

La base para este proceso fueron los artes conceptuales, la propuesta de fotografia y el
animatic fruto de estos dos procesos anteriores, asimismo, la animacién fue coordinandose con
las propuestas desde el departamento de sonido, trabajo conjunto importante sobre todo en
animacion ya que es una técnica en la que se requiere coherencia y sincronizacion entre estas.

Cifuentes comenzo a entregar avances de la animacion periodicamente, que se iban
revisando en equipo para realizar los ajustes pertinentes con direccion y el departamento de

sonido.

50



Fue asi como Rostros Vacios pasé de ser una idea, una sinopsis, a un guion, un animatic y
finalmente; se logré darle vida a la ciudad de mascaras, sus personajes y su tragedia convertida

en cortometraje.

NOTA DE DIRECCION Y MOTIVACION

Valeria Serna Bedoya

A la hora de imaginar mis propias historias, es inevitable remitirme a los mundos que he
leido y visto antes en libros, videojuegos, peliculas y series, estas fuentes me fijan un rumbo que
me atrae seguir cuando empiezo a pensar en lo que yo escribiria. Me llaman mucho la atencion las
historias sobre distopias, e incluso mas las falsas utopias, sistemas que aparentemente funcionan
de maravilla, tienen todo en orden, pero claro, si aquello fuera completamente cierto, no habria
mucha historia a la que dar comienzo. Son esos universos los que me fascina ver en pantalla,
sociedades que estan rotas a simple vista o bien se van despedazando entre las grietas de una
realidad en apariencia totalmente resuelta e impecable.

Este tipo de historias me resulta inquietante porque, de una manera u otra, terminan
asemejandose a nuestro mundo o al menos, a un mundo hipotético al que nos estariamos
enfrentando si se exageraran ciertas situaciones de la vida real; y eso es lo que hace que una
distopia sea de verdad interesante: nos hace pensar que podemos terminar de esa manera, nos hace
pensar en un “;qué pasaria si...?”.

Por eso Rostros Vacios nacié en primer lugar como un universo antes de convertirse en una
historia o en personajes, surgié como uno de los “qué pasaria si...” que me gusta plantearme. En
este caso la idea surgi6 durante la pandemia del Covid-19 a partir del afio 2020, el que ha sido

probablemente uno de los momentos mas distopicos en los ultimos afios.
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El mundo en que vivimos, es uno que, en mas de un sentido le ha dado la espalda al rostro,
y he querido crear un mundo ficticio llevando la ausencia del rostro del nuestro, al extremo, con
ese espacio para las posibilidades, para las tramas que en nuestra vida no existen; tal vez, pienso,
en un intento de crear un universo que podia conocer y dirigir en su destino, mientras la realidad
era una que se nos escapaba de las manos y cualquier control, donde también nos dominaron las
mascaras
¢ Cémo se ve el mundo de Rostros Vacios?

Cuando pienso en la ciudad o mundo de méscaras, veo un lugar envolvente que atrapa al
espectador y a sus habitantes en varios sentidos. En primer lugar, las multitudes; parte de la
imponencia y el hastio visual y fisico de las grandes ciudades como Nueva York, Tokio, Hong
Kong y los centros de ciudades como Medellin y Bogota, lo constituye la cantidad de personas
habitando el lugar y moviéndose casi como una maquinaria de reloj, rara vez erraticas y casi
siempre siguiendo la misma rutina y camino.

Uno puede sentirse envuelto por la multitud, y si esta multitud se ve toda uniforme usando
mascaras, todo gesto facial ausente, la sensacion de un sistema hermético se potencia tanto para
los personajes como para el espectador. Cuando la fuerza de la ley de este mundo, personificada
en los oficiales de mascaras mitad blancas, mitad negras, interviene para “limpiar” la ciudad y
llevarse a los Sin mascara, visualmente esa mecanicidad de la multitud se rompe y se vuelve caos,
mascaras por aqui y por alla, gente huyendo, Adrian siendo halado de un lado a otro por el rio de
gente hasta quedar rodeado y sin salida. Es el momento de revelacion de las grietas y los problemas
que surgen de un mundo dominado por la perfeccion de las méascaras.

El efecto visual de “no escape” que experimentan los personajes detras de sus mascaras se

ve reflejado también en el disefio del ambiente. Isaac Asimov, autor de ciencia ficcion, en su
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Trilogia de la Fundacién (1942) describe Trantor, el corazon del imperio, parafraseando, como
una ciudad cuyos edificios parecen no tener fin, donde no parece haber cielo en medio de lo alto
de los edificios; de este modo imagino las escenas en espacio abierto en Rostros Vacios, un espacio
que, aunque amplio y alto, se siente claustrofobico por la ausencia de cielo natural, por ejemplo,
puede que la altura de los edificios, una curvatura estilizada a modo de lente gran angular y la
brillantez de las luces artificiales den el efecto de encierro.

El color es otro elemento que hace sentir que la ciudad en si misma es una mascara o que,

al menos, vive detras de una. Las personas (extras), los edificios, aceras, calles y luces se inclinan
mas hacia un esquema monocromatico, que permita distinguir un elemento sobre otro y darles méas
relevancia a los extras sobre el fondo, por ejemplo, pero que aun asi permita que visualmente sean
una unidad un tanto monoétona y aséptica, como lo seria la cultura en tal mundo de mascaras
perfectas. Esto, por un lado, y de otro modo también esto seria un rasgo importante para destacar
al protagonista en medio de ese universo, visualmente expresar que, entre muchos personajes
probablemente similares en esa ciudad, hemos escogido su historia y tragedia para contar.

Por otro lado, como un contraste, la misteriosa boutique del Disefiador, es un lugar de
tamafio mucho mas reducido en comparacion con la ciudad. Incluso desde afuera, en la fachada,
es un lugar que no aparenta ser la gran cosa en relacién a los espacios y edificios que lo rodean.
Cromaticamente su exterior es mas llamativo, mas cercano a los tonos rojizos, colores nedn y
dorado en el letrero, destaca y es menos acético que la ciudad sin dejar de tener cierta elegancia.

En su interior, la boutique no deja de contrastar con la brillantez de la ciudad, las ventanas
empolvadas del aparados dejan pasar parte de la calida luz de la ciudad de méascaras, pero este es
el dominio de El Disefiador. Es un lugar con predominancia mas hacia las sombras que a la luz y,

sin embargo, sigue siendo un lugar curioso, atractivo e incluso acogedor para los espectadores y
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para Adrian, al fin y al cabo, un refugio y una oportunidad en medio de su predicamento al
convertirse en un Sin mascara.

También, a través de pistas visuales, busco insinuar desde las primeras escenas del
cortometraje, que algo anda mal, mas alla del sistema distopico de maéscaras, algo como una
oscuridad que se apega a unas cuantas personas en medio de la multitud, que luego recordaremos
cuando veamos que, al final, Adrian termina de la misma manera luego de entregarse a la maldicion

de la mascara con tal de tenerla

El sonido del mundo de Rostros Vacios

Rostros Vacios inicié como un cortometraje live action con didlogos, sin embargo, durante
la transicion hacia un cortometraje de animacion se decidio que era posible prescindir de todos los
didlogos y narrar a partir de las acciones, iméagenes, montaje y la masica.

Uno de mis primeros referentes al respecto es Fantasia 2000, un filme compuesto por 8
cortometrajes con tramas diferentes cuyas acciones y atmosferas dependen mucho de la banda
sonora, que, en el caso de Fantasia 2000, son piezas de orquestacion clasica y de principios del
siglo XX, una para cada cortometraje: Sinfonia 5% de Beethoven, Pinos de Roma de Ottorino
Respighi, Rhapsody in Blue de George Gershwin, Concierto para piano n.° 2: Allegro de Dmitri
Shostakdvich, EI Carnaval de los animales: Final de Camille Saint-Saéns, Pompa y circunstancia:

Marchas 1,2,3 y 4 de Edward Elgar, El pajaro de fuego: version de 1919 de /gor Stravinski.

Me Ilama mucho la atencion la manera como piezas de animacion como estas le dan
relevancia a la musicalizacion para darle voz a los escenarios, sentimientos y pensamientos de los

personajes, asi como realzar las acciones de los mismos.
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Cuando pienso en la banda sonora de Rostros Vacios también me remito al elemento
orquestral de cuerdas de canciones como Masks (Aviators, 2019), el cover de Eleanor Rigby por
Cody Fry (2022) y Underground- Cody Fry’s Simphony sessions (Cody Fry, 2022) del mismo
artista. Siento que estas cancines en si mismas podrian convertirse en cortometrajes, no solo desde
la letra, sino que la parte de la orquestacion como las cuerdas y vientos, crean momentos y
atmosferas dramaticas, a medida que las tonalidades y ritmos suben y bajan, incluso hasta
asemejarse a efectos de sonido que complementan el arreglo musical y resaltan aspectos
importantes de la trama dentro de las canciones, algo a lo que recurre frecuentemente Cody Fry
por ejemplo. Este tipo de composiciones me acompafiaron durante el proceso de escritura,
inspirandome para a encontrar ritmos de narracion en cuanto a los diferentes momentos, picos y
valles dramaticos que queria crear.

Al final de Rostros Vacios quiero dejar una sensaciéon de calma tensa, ominosidad, de
impending doom, porque al final de la historia nuestro protagonista no cambio para nada el sistema
o universo, no se liber6 ni despojoé de usar una mascara sino que por el contrario le ha “vendido el
alma al diablo” para ser aceptado de nuevo en ese mundo de mascaras, ademas de que se nos revela
que incluso el disefiador también sufre un destino similar y oscuro por cuenta de una situacién que,
en principio, le daba poder y le favorecia. A través de la musicalizacion quiero que se exprese esa
sentencia para Adrian y la ciudad de mascaras, dicha sentencia o final podria estar presente
implicitamente desde las primeras escenas junto con esas pistas visuales. Incorporar visualmente
la presencia constante de la maldicion o hechizo de las mascaras del Disefiador, abre la posibilidad
de crear un leitmotiv musical que represente esas mascaras encantadas, al Disefiador y esas almas

gue terminan cautivas como parte de la magia que es la que le otorga poder y hechizante belleza a
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las méscaras, que poco a poco se van apoderando de los habitantes enmascarados y sus ansias de

mostrar belleza y perfeccion.
Un ejemplo de esto es el tema del anillo dentro de las peliculas de El Sefior de los Anillos,

una pieza musical a veces incluso “escondida” dentro de los demas temas musicales de la banda
sonora, que personifica el anillo y la maldad que acarrea, en varias ocasiones en las que se
menciona o se muestra dicho objeto y personajes relacionados con él.

Personajes detras de las mascaras

Finalmente, no se puede construir un mundo de mascaras sin quienes las portan, sin los
rostros que son ocultados, y de igual manera este tipo de universo crea la oportunidad para que
cierto tipo de personajes existan.

Siempre tuve por segura la presencia de dos personajes a través de todas las versiones de
guion: Adrian y El Disefiador. Al tratarse de un cortometraje animado Yy sin diadlogos, no se pensé
en un casting de actores de voz ni actores en todo el sentido de la palabra. Sin embargo, como
directora si tuve referentes de como queria que fuera la presencia de estos dos personajes en
pantalla, una de esas primeras referencias fue la escena del hechizo vudu en la pelicula animada
2D de Disney La Princesa y El Sapo (Musker J., Clements R., 2009); durante dicha escena El Dr.
Facilier, hechicero vudu, logra con engafios que el principe Naveen haga un trato con él, logrando
en parte algo que queria pero de una manera retorcida por el ingenio y las intenciones del
hechicero. Esta escena la tomé en cuenta para la interaccion o confrontacion entre Adrian y El
Disefiador, este ultimo en su papel como hechicero traicionero. Encontré una dinamica similar en
el cortometraje High Roller (Gretskaia E., 2021) donde el protagonista se deja llevar por su
ambicién y termina, de forma literal, entregando su alma al duefio del casino quien es un poderoso

demonio.
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El proceso de encontrar el caracter y forma de actuar de El Disefiador fluyé un tanto mas
rapido, habia inspiraciones claras, por ejemplo, el mismo Dr. Facilier, ElI protagonista del
cortometraje animado EIl vendedor de humo (Maestro J., 2013) ya que siento que El Disefiador de
Rostros Vacios tiene ese toque de showman, para encantar y convencer a sus clientes de que el y
sus mascaras son la mejor opcion que tienen. También es alguien encantador y con clase, por lo
que pensé en la manera en que los disefiadores de moda con recurrentemente retratados, el cuidado
que tienen por su imagen y negocios, tendria en este sentido, también un matiz de del Lucifer
Morningstar de Tom Ellis en la serie Lucifer (Kapinos T., 2016), elegante, demasiado seguro de si

mismo en ocasiones y con una imagen clara de él que proyecta a los demas.

GUION
A continuacién, se anexa el enlace al documento con la version final del guion para Rostros

Vacios:

https://drive.google.com/file/d/14WIfiu7djev3gHYaYrmFwt8eNGIRI9dn/view?usp=shari

NOTA DE PRODUCCION
Rostros Vacios es un cortometraje que retrata la constante busqueda de aceptacion en cuanto a lo

estético y la inconformidad con nuestros rostros, problematicas potenciadas por la pandemia y el
consecuente ocultamiento del rostro de carne y hueso. Es una ausencia del rostro y presencia
constante de las méascaras que, al igual que dentro del universo del cortometraje, han permeado

todas las edades, contextos y clases sociales, por lo que puede establecer un dialogo y plantear
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problematicas afines a una poblacion diversa en edad y contexto geografico y socio-politico,
dirigido a un pablico aproximadamente desde los 12 afios en adelante.

Adicionalmente, Rostros Vacios prescinde de los didlogos generando que, en cuanto al lenguaje,
sea una pieza con un potencial mas universal y con posibilidad de distribuir a otras regiones a
través de las plataformas digitales disponibles, el apoyo de la institucién universitaria ITM y la
participacion en festivales de cortometrajes y cine animado como por ejemplo Fantasmagoria,
festival de cine de terror, fantasia y ciencia ficcion de Medellin. Desde la escritura del guion,
ademas, se han tomado pasos para asegurar la proteccion del cortometraje como obra con el
registro del guion literario en la plataforma de derecho de autor, proceso por el que también
pasara el cortometraje, una vez finalizada su produccion y post produccion.

Rostros Vacios estuvo planificado como un cortometraje de bajo presupuesto, condiciones que
fueron posibles gracias a la integracion al departamento de sonido por parte de Camilo Bermeo y
Maria Camila Goez, estudiantes de Produccién musical del ITM, quienes vieron en el
cortometraje una oportunidad para desarrollar su propio trabajo de grado a través del disefio
sonoro para el cortometraje; ademas tuvimos la participacion voluntaria de un animador para
desarrollar el proyecto.

Consideramos que la realizacion del cortometraje Rostros Vacios constituye un paso importante
para el programa de Cine del ITMy el desarrollo del cine de Medellin, debido a que continta
demostrando el potencial que tiene la ciudad y sus realizadores para incursionar en el cine
animado como medio y soporte para crear mundos y contar historias donde la imaginacion

parece ser el Unico limite.

58



PRESUPUESTO DE PRODUCCION

Actividad/Insumo

Estimado *sumas aproximadas

Escritura de guion 3°000.000 COP
Realizacién de arte conceptual/disefio de arte 450.000 COP
llustracion y montaje del animatic 500.000 COP
Entrega de propuesta de fotografia 400.000 COP
Creacion de la banda sonora 1°000.000 COP
Foley y disefio sonoro 450.000 COP
Disefio de personajes para la animacion 1°500.000 COP
Animacion 1°500.000 COP
Montaje y postproduccion 400.000 COP
TOTAL DE PRODUCCION 9°200.000 COP
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PLAN DE FINANCIACION
Hubo tres grandes componentes para hacer posible el cortometraje Rostros Vacios: Desarrollo y

preproduccién, que comprendié la escritura del guion, realizacion del arte conceptual y disefio de
arte, el animatic y la propuesta de fotografia; Luego esta la produccion de sonido compuesta por
la banda sonora y el disefio sonoro (y foley); y la produccion visual que fue el disefio de
personajes para ser animados y la animacién en si misma.

El componente de Desarrollo y preproduccion estuvo a cargo de la directora del cortometraje y la
directora de fotografia, las estudiantes de Cine del ITM Valeria Serna y Laura Norefia
respectivamente, como entrega para el proyecto de grado para dicho programa.

La produccién de sonido fue realizada por los estudiantes de Artes de la produccién y grabacion
musical del ITM Camila Goez y Camilo Bermeo, con apoyo de la egresada del mismo programa
Lina Uribe; en este caso, el disefio sonoro se realizé como el trabajo de grado de Camila Goez y
Camilo Bermeo por lo que su aporte fueron sus horas de trabajo y los productos y obras
destinados a sonorizar el cortometraje.

La produccién visual, todo el componente de animacién, fue realizado por Juan Pablo Cifuentes,
con experiencia en animacién externo al programa de Cine y al ITM; particip6 en Rostros Vacios
por interés en el proyecto y de manera voluntaria.

Cada uno de los miembros involucrados en el equipo de Rostros Vacios tuvo un interés particular
para hacer parte del proyecto, sin animo de lucro por lo que todos los aportes fueron en especie,
es decir, no monetarios sino la experiencia en el respectivo campo, el tiempo invertido y los
resultados de cada departamento con el objetivo comdn de darle vida al cortometraje. Por esta
razon las tarifas a cobrar son estimados producto de la investigacion acerca de los presupuestos
invertidos en la industria para las funciones que realizamos, bajo los pardmetros mas similares

que pudimos encontrar, sin ser inversiones realmente monetarias.
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CONCLUSIONES
Rostros Vacios: Retrato de la méascara convertida en rostro a través de un mundo animado

distdpico, un dialogo sobre las méascaras en pandemia desde el cine, fue un proyecto que busco
retratar a través de un mundo de ficcion, el rostro, como la mascara y la persona se convierten en
la base de una sociedad distopica que lleva a los personajes a tomar decisiones dificiles y
tragicas, derivadas de una supremacia de las mascaras; y a partir de esto analizar y comprender
cdémo en el entorno real en pandemia y post-pandemia, aumentd la presencia de las mascaras
tanto fisicas como las virtuales que ya existian, otorgandole a las personas la opcién de un
“nuevo rostro” que va reemplazando en visibilidad al suyo propio de carne y hueso, con todas
sus caracteristicas e imperfecciones.

En cuanto a dicha investigacion se logro encontrar que a través de la antropologia, la
pintura, la literatura, el comic y el cine, ya las méascaras y sus diferentes formas de representarse
tenian la posibilidad de tomar un papel mas predominante narrativamente que el rostro mismo de

dichos personajes, al punto de ser un referente para el arco dramatico y desarrollo que tienen a lo
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largo de sus historias; por lo que se sustento la eleccion de crear este universo donde las
mascaras son la base de una sociedad y el motivo que hace existir y avanzar la trama.

Adicionalmente se puede decir que también hubo hallazgos y conclusiones importantes
desde la técnica y el flujo de trabajo requerido para el desarrollo de la pieza cortometraje luego
de tomar la decision de hacerlo posible mediante la animacion.

La animacion en todo su sentido fue un campo poco explorado durante la carrera, mas
alla de su importancia historica, hasta la escritura del guion de Rostros Vacios y el andlisis de
este donde se considerd importante y pertinente darle una oportunidad a esta técnica para
reforzar los aspectos narrativos y estéticos del cortometraje, que, de otra manera realizado en
accion real, hubieran corrido peligro de perderse en el transporte del guion literario hacia un
rodaje. Introducir el proyecto al mundo de la animacion implicé el uso de habilidades adquiridas
durante el pregrado, asi como adquiridas empiricamente y el aprendizaje de nuevos métodos y
lineas de trabajo mas ajenas a los rodajes con los que ya se tenia familiaridad.

Para establecer un ejemplo, se evidencio la importancia de traducir el guion literario a un
guion técnico, storyboard o, en el caso de Rostros Vacios, a un animatic que es lo mas cercano
entre un boceto y el producto final. Fue fundamental contar con el animatic en un tiempo
establecido y acordado con el departamento de disefio sonoro ya que todo el blocking y montaje
del animatic posibilitaba su propio flujo de trabajo para proponer ideas de banda sonora, realizar
desglose de efectos de sonido y posteriormente pasar a la grabacion y a la mezcla.

Por otro lado, el animatic y el arte conceptual de los personajes y espacios hicieron
posible el avance del disefio de personajes para animar y la realizacién de la animacién como tal,
donde el disefio sonoro también fue clave para crear el ritmo dentro del cortometraje y el que

percibe el espectador.
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Se reforzd un conocimiento que se empezaba a tener previo a este proyecto pero del que
no se dialoga mucho, y es como a pesar de no involucrar el mismo tipo de recursos, cronograma
y dificultades que la produccion de piezas en accion real, la animacion requiere el mismo
esfuerzo enfocado en areas distintas; el tiempo que no se emplea en casting y scouting se lleva al
disefio conceptual de personajes y ambientes, la presion que implica un rodaje se traslada a la
creacion del animatic y la animacion, y aungue no hubo grabacion de didlogos, hubo un extenso
proceso de composicion musical y rodaje de foleys. Fue gratificante sentir como tanto animacion
como peliculas rodadas en set son cine y necesitan de la misma dedicacion y determinacion para
hacerlas posibles.

Pensando hacia futuros proyectos similares, se encontr6 recomendable establecer
cronogramas claros entre los departamentos y miembros del equipo para posibilitar un flujo de
trabajo mas eficiente en cuanto a tiempo y comunicacion entre las partes, asi como la cuidadosa
revision del material proporcionado por cada cargo para asi llevar a cabo las labores propias y
evitar retrasos y pausas en la produccién, que se pueden evitar. Por otro lado, evidenciamos lo
valiosos que es contar con un equipo de trabajo sélido que desarrolle un sentido de pertenencia y
emocion por el proyecto a realizar, ya que eso motiva a todos a dar lo mejor desde su campo y
experiencia para ver una pieza cinematogréafica realizada.

Finalmente, Rostros Vacios con su ciudad y personas de mascaras abri6 la posibilidad de
dialogo y reflexion acerca de qué tan lejos puede legar la asimilacion de las mascaras, fisicas y
figurativas, para mantener una imagen deseade frente al mundo, situacién que tomé mas
visibilidad luego de la pandemia de Covid-19 y la necesidad de cubrirse el rostro, a través de ese

retrato filmico de ficcion que habla sobre un mundo de mascaras real que es importante
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cuestionar y poner sobre la mesa, ya que la presencia o ausencia del rostro humano puede

determinar cdmo se ve la persona a si mismay a los demas, dentro de los proximos afios.
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ANEXOS
Anexo 1- Animatic de Rostros Vacios:

https://drive.google.com/file/d/1s0eGkOGvGZ4c9e00gY QIGF1Baz91VJg8/view?usp=drive link

Anexo 2- Primer Corte terminado de Rostros Vacios:

https://drive.google.com/file/d/ILNW9ZCqgY8SBS7QVribhiT2HCiVY1g5SD/view?usp=sharing

Anexo 3- Dossier y desarrollo visual de Rostros Vacios:

Anexo 4- Cronograma de realizacion de Rostros Vacios:

https://docs.google.com/spreadsheets/d/1TA6UxbOj5ILILmILtixtNgpr4uZeuJY Aledit?usp=shari

ng&ouid=106043281507358074427 &rtpof=true&sd=true
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