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Resumen

La performance es uno de los grandes medios que el arte ha construido a lo largo de los afios, que
ha permitido construir y reconstruir la historia. El siguiente trabajo aborda el contexto sociopolitico
de la ciudad de Cali a través de la mirada del arte y la performance, por medio de los artistas y
obras que fueron participes en los Festivales de Cali de 1997 a 2012, tomando en cuenta su historia,
contexto y evolucion. Analizando los inicios del colectivo Helena Producciones, quienes junto a

Wilson Diaz fueron uno de los partidarios en apoyar un arte mas inclusivo.

Palabras claves: Performance, cuerpo, contexto sociopolitico, Helena Producciones,

Festival, Cali, lenguajes artisticos.



Introduccion

Helena Producciones es un colectivo compuesto por un grupo de artistas que mediante la
creacion del Festival de Performance de Cali crearon un proyecto que les permitié apostarle a un
arte que abrio6 las puertas a la exploracion de nuevos lenguajes, a la diversidad de técnicas, al
surgimiento de nuevos artistas, a la creacion de nuevos espacios museisticos y educativos, y a la
inclusion de nuevos publicos, donde su objetivo estuvo enmarcado en la relacion de la produccion
cultural y artistica en Colombia con los contextos culturales, sociales, politicos y econdomicos.
Donde la octava y ultima edicion del Festival permitio enlazar al cuerpo en la performance como
un instrumento frente a un contexto histérico, cultural, artistico y socio politico acaecido en una

ciudad como Cali o en un pais como Colombia.

Frente a esto, el trabajo propone como objetivo general identificar y presentar la relacion
entre arte del cuerpo y los contextos sociopoliticos, a través del trabajo performativo durante el
octavo Festival de Performance de Cali realizado en el afio 2012 por Helena Producciones y este
proposito se alcanzo a lograr de la mano de tres objetivos especificos. El primero, que consta de
examinar los antecedentes en otras ediciones del Festival de Performance en Cali que hacen parte
fundamental para la relacion entre arte del cuerpo y los contextos sociopoliticos en la performance;
el segundo, evidenciar la relacion entre arte del cuerpo y los contextos sociopoliticos en el octavo
Festival de Performance de Cali; y el tercero, identificar las aportaciones que algunos artistas de
Helena Producciones dejan adscritas en el campo de la performance al arte nacional, posterior a
su participacion en el Festival. Estos tres objetivos son desarrollados a través de las unidades

tematicas y que junto al marco tedrico permiten dar mas claridad al tema o fendmeno de estudio.

El marco tedrico busca hacer una descripcion de aquellos conceptos, momentos y lugares

que se van conformando a lo largo del texto, se inicia con un apartado que aborda el contexto



historico que existe a través de la Performance, su origen y bajo qué contextos se desarrolld, los
diferentes lenguajes artisticos que impulsaron y que siguen siendo parte de este arte de accion y
que junto a diferentes artistas de distintas partes del mundo pudieron con sus exploraciones aportar
al surgimiento de este lenguaje. Continua con la herramienta y base de la performance, el cuerpo
como objeto de arte, sus representaciones y usos a través del tiempo y la historia, y por ultimo su
funcién e importancia en las artes de accion. También, se propone una descripcion que desarrolle
todos los aspectos que facilitan hablar de la performance en Colombia, como lo son todos estos
contextos sociopoliticos, culturales y econdmicos que han sido desarrollados a través de la historia
de Colombia y que han influenciado a un arte que permite narrar y mostrar los hechos y
sentimientos que se viven frente a temas que afectan a todo un pueblo, y que mediante la aparicion
de diferentes artistas y eventos es posible hablar de una performance en Colombia. Y, por ltimo,
poner en evidencia todo el contexto historico, artistico y socio politico que ha hecho parte de una

ciudad como lo es Cali.

Luego, las tres unidades tematicas se desarrollan a partir de cada uno de los objetivos
especificos, la primera recibe el nombre de “Antecedentes del Festival de Performance de Cali”,
que abarca el estudio y analisis del contenido visto en otros eventos de Arte de accion y algunas
ediciones del Festival de Performance de Cali y su relacion entre arte del cuerpo y los contextos
sociopoliticos en la performance. La segunda unidad es nombrada “Acciones sociopoliticas en el
octavo Festival de Performance de Cali en 2012”, en donde se inicia con el contexto sociopolitico
e historico vivido en la ciudad de Cali permitiendo comprender bajo qué contextos se comienza a
presentar un arte como voz frente a estos sucesos y un arte lleno de cambios, y se habla de la

propuesta del octavo y ultimo Festival realizado por el grupo Helena Producciones en conjunto



con los otros eventos, obras y artistas presentados también en el octavo Festival de Performance

en Cali.

Y por ultimo, la Gltima unidad es llamada “Aportaciones al arte en los Festivales de Helena
Producciones”, alli se habla de algunos de los artistas y pioneros del grupo; quienes son: Wilson
Diaz, Ana Maria Millan y Claudia Patricia Sarria, que junto a su trabajo desarrollado en el
colectivo como su trabajo individual permitieron la creacion de nuevos espacios museisticos,
educativos y momentos para el arte, el desempefio de nuevos lenguajes artisticos, la oportunidad
de participacion de nuevos artistas y la oportunidad de darle voz a conflictos muchas veces

callados.
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Planteamiento Del Problema

Segun afirma significados (2018), El concepto abordado Performance, viene del verbo
inglés “to perform” qué significa realizar o ejecutar, en donde es entendido como “ejecucion” por
su asociacion semantica con el hacer, con la actualizaciébn o la puesta en acto (parr.3).
(https://www.significados.com/performance/). Y, por otro lado, Salomén (2014), en La traduccion
como performance, expone lo siguiente: la traduccion como “actuacion” también resulta pertinente
pues evoca a una “presentacion delante de” o “puesta en escena de” (p. 2). Asi que, esto conlleva
a la Performance entendida como una forma especifica del arte de accidon o arte en vivo,
trascendiendo del cuerpo a su materialidad, que surge a partir de los afios sesenta y setenta en EE.
UU. aunque ya se habian dado antes precedentes como los del movimiento Futurista y Dadaista
de principios del siglo XX, donde el arte del cuerpo tomd una posicion frente a las guerras que les

acaecian; asumiendo una exploracion afuera de las artes representativas.

Este arte del cuerpo o arte en accidon aparece justo en el momento en el que tal vez las
palabras o formas representativas ya no eran suficiente para lo que se vivia en la época, llegando
a una busqueda de posibilidades en otras formas de expresion, donde se rompe con todo tipo de
representacion y asi entrar en la vida misma. Es importante resaltar que durante los periodos
artisticos donde se dieron esos movimientos, los artistas se vieron afectados por el contexto social
que llevaron a un cambio frente a sus pensamientos politicos, culturales y sociales. Y es
precisamente donde estos movimientos planteaban que el arte ya no podia ser complaciente, sino
de lucha frente a situaciones politicas, siendo la excusa de algunos para explorar en el campo

artistico y estético.
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En Colombia, la Performance alcanz6 una gran importancia en las artes visuales y esto
debido al gran impacto que pueden causar varios de estos actos efimeros para los observadores,
también permite cuestionar coémo el cuerpo puede transmitir mensajes cargados de significados,
posturas, quejas y preguntas. Es sabido que la performance con su gran variedad de ramificaciones
pretende llegar mas lejos, integrar a las personas, hacerlas participes y parte de su acto. Colombia
ha sido y es un pais que ha sufrido diferentes tipos de violencia a través de su historia y la
performance tiene presente estos actos violentos, como un recordatorio a la memoria. Esta
investigacion aborda la relacion del cuerpo y el contexto sociopolitico tomando como referencia
uno de los eventos mdas importantes en la historia del arte colombiano con relacion a la
performance, en la que el colectivo de artistas Helena Producciones abre nuevas puertas al arte
con el Festival de Performance de Cali.

El trabajo del grupo performativo Helena Producciones en su octava y ultima version,
contiene obras de gran importancia para comprender la relacion entre arte y politica, donde el
cuerpo deviene aquel lugar esencial que encarna todas aquellas tensiones sociales de nuestro
tiempo. El andlisis de todas estas relaciones pretende buscar la posibilidad de plantear las debidas

formas en el que la performance hace visible un discurso sociopolitico frente al cuerpo.
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Justificacion

Esta investigacion esta motivada por el interés en lograr una mejor comprension del papel
que desempefia el cuerpo mediante la performance, en particular en funciéon de las variables
sociopoliticas, y a su vez nace de un interés por la danza, el arte y el cuerpo y todo aquello que
juntos pueden lograr. Marta Rizo (2018) menciona que “La comunicacién es produccion de
sentido, y el cuerpo es, si no el principal, uno de los medios basicos con que los seres humanos
construyen sentido sobre si mismos, sobre los otros y su entorno” (p. 1). Siendo asi importante
hablar de la funcion del cuerpo como medio por el cual se puede comunicar y transformar, pues
desde que el ser humano nace y habita un cuerpo comienza a buscar la forma de comunicarse ya
sea por gestos, movimientos o palabras, hasta llegar a reconocer en otros lenguajes, formas, y
medios de diferente proceso de representacion e interpretacion del cuerpo. La performance aqui
cumple una funcién importante siendo el lenguaje artistico que hace uso del cuerpo como forma
de comunicar o protestar frente a algo, y en este caso, el octavo Festival de Performance de Cali
ofrece como respuesta a una serie de eventos que politica o socialmente generan emociones y

respuestas a los artistas que comenzaron a emplearlo.

Nayibe Ruiz y Alejandra Tenorio en su texto Imaginarios disidentes: Arte Performance en
Cali 1997-2006 hablan sobre la importancia en documentar y hablar de la historia de la
performance en Cali a partir de los festivales realizados entre dichas fechas (incluyendo el trabajo
de Helena Producciones) esto debido a la gran cantidad de artistas que trabajaron durante esta
época, cuestionando por qué “no se ha escrito una historia del arte donde podamos reconocer la
ciudad a partir de la perspectiva de los artistas” (Ruiz y Tenorio, 2011, p. 8). Este es uno de los
motivos por los que en esta investigacion se abordara la relacion del cuerpo y sus contextos

sociopoliticos en la performance, también en el texto se habla de la importancia de documentar la
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historia del arte y como las obras performativas al ser efimeras s6lo tienen lugar en un momento
de la historia, los registros fotograficos o videos de estas nos permiten tener una vaga idea de estos
trabajos, esta investigacion seria una aportacion a la poca documentacion de textos en relacion al
festival y a los artistas de Helena Producciones, enfocado en las relaciones que a partir de estos se

construyen.
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Objetivos

Objetivo General

Identificar como se presenta la relacion entre arte del cuerpo y los contextos sociopoliticos, a través
del trabajo performativo durante el Octavo Festival de Performance de Cali realizado en el aio

2012 por Helena Producciones.

Objetivos Especificos

1. Examinar los antecedentes en otras ediciones del Festival de Performance en Cali que
hacen parte fundamental para la relacion entre arte del cuerpo y los contextos sociopoliticos
en la performance.

2. Evidenciar la relacion entre arte del cuerpo y los contextos sociopoliticos en el Octavo
Festival de Performance de Cali realizado en el afio 2012.

3. Identificar las aportaciones que algunos artistas de Helena Producciones dejan adscritas en

el campo de la performance al arte nacional, posterior a su participacion en el Festival.
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Marco Teodrico

1.1 Contexto Historico Sobre La Performance

Desde el surgimiento de movimientos como el Futurismo y el Dada se hizo presente la
necesidad de romper con los valores estéticos ya establecidos haciendo a un lado la representacion
e introduciendo la vida directamente a la obra de arte. Estas dos corrientes promovieron la creacion

de la performance en diferentes momentos de la historia.

Los origenes de la performance se remontan al futurismo, es en Italia de 1909 donde surge
una de las corrientes mas significativas para las vanguardias del siglo XX, liderado por Filippo
Tomasso Marinetti, quien planteaba enaltecer la belleza, las nuevas tecnologias e ir en contra de
instituciones como el museo. Se tratd6 de un movimiento que pretendia romper con lo tradicional,
el pasado y aquellas formas de representacion del arte. Torrent (s. f.) en su texto Cien arios del

futurismo afirma que:

(...) Los futuristas se presentaban como un grupo que huia, para su presentacion publica y
puesta en escena, para manifestarse en la prensa y para lanzarse a la conquista de la gente,
de todos aquellos que estuvieran, como ellos, dispuestos a subvertir el orden tradicional (p.

27).

Mas tarde en 1916 Hugo Ball y otros artistas deciden fundar el Dadaismo, donde se
proponen romper esos codigos artisticos y culturales, cuestionando todo aquello relacionado al
arte, y éste también estuvo presente en Alemania y Berlin, y antes de trasladarse a Francia a finales
de la primera guerra mundial, es en junio de 1920 que se da por primera vez la feria internacional
dadaista, donde se exponen mas de 200 obras, cuya tematica variaba entre una critica a lo politico

o lo social.
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En la década del cincuenta se encontraron acciones que tuvieron lugar antes de que se
utilizara el término performance, pero aun asi se consideran parte fundamental de sus inicios. Allan
Kaprow, quien con su obra /8 Happenings in 6 parts realizada en 1959 en la Reuben Gallery de
Nueva York plante6 un performance dividido en seis partes, cada una de estas partes contenia tres
Happenings que ocurrian al mismo tiempo, permitiendo al piblico un espacio interactivo en el que
se les entreg6 diferentes sobres con instrucciones para ser realizadas en cada una de las secciones
en las que dividio el espacio. El publico terminaba siendo parte mismo del trabajo del autor. Luego
Robert Morris realizd varios aportes a la performance en 1965, Morris fue un artista
estadounidense que principalmente se le conoce por su trabajo minimalista en la escultura, también
tuvo interés por la danza y la coreografia, cuando se instald en Nueva York en 1960 propuso una
obra basada en la exploracion de los cuerpos, a partir de una columna vertical cuadrada que en
cuestion de segundos se caian en el escenario. Segun afirma Barros (2012), en su blog Estética

teatral, aludiendo a la biografia de Robert Morris, se afirma que:

[El artista] explora las multiples relaciones existentes entre la obra, el artista, el publico y
el espacio, con una especial atencion al proceso mismo de creacion de la obra, en el que
tanto el espacio como los materiales empleados se transfiguran poéticamente. (Robert

Morris, parr. 1).

Con Yves Klein, artista que a finales de los cincuenta y durante los sesenta invento el
“Nouveau Réalisme” (Nuevo Realismo) y realizé varias acciones artisticas, entre ellas en 1960 al
pintar los cuerpos de varias mujeres desnudas, con un tono azul, que mas adelante bautizaria con
el nombre Azul Klein, el artista empieza a ejecutar antropometrias a partir del cuerpo de la mujer,

el cual para €l era el pincel y la protagonista de la obra.
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Figura 1
Azul Klein (1960)

Nota. Adaptado de Azul Klein [Fotografia], Yves Klein, The Art Market (https://theartmarket.es/yves-klein-el-
hombre-que-pinto-el-mundo-de-azul/).

Por tultimo, en esta misma linea, estaban Joseph Beuys y Yoko Ono, asociados con el
Fluxus, un movimiento muy ligado a la performance. La primera performance realizada en Estados
Unidos de Beuys, Me gusta América y América le gusto yo también conocida como Coyote, se
muestra como una accion en la que el artista estd cubierto con una manta compuesta de fieltro y
un baston de pastor mientras interactia con un coyote, por el determinado tiempo de tres dias, con
un publico a una determinada distancia segura observando la accion, veian como este hablaba y le
pasaba todo tipo de objetos, al finalizar este abrazo al coyote, sin ninglin tipo de agresion por parte
de este. Segun Beuys planeo “aislarse de todo e intercambiar de rol con el animal”. Yoko Ono por
otro lado, en 1964, presenta su obra Cut piece. una pieza principalmente relacionada con la historia
de japon donde las jovenes se les cortaba la ropa enfrente de un publico de hombres, la artista se
posicion en medio del escenario, con un par de tijeras frente a ella, vestida de una manera elegante,

dandole instrucciones a los espectadores para cortar una parte de su vestuario, en la primera version
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de este acto ella comentd como se habia sentido expuesta al ver como alguien cogia las tijeras con

la intencion de agredirle, el espectador en cambio se queda mirandola.

Figura 2
Me gusta América y a América le gusto yo (1974)

-

Nota. Adaptado de Me gusta América y América le gusto yo [Fotografia], Joseph Beuys, 2017, Historia-
Arte(https://www.lavanguardia.com/cultura/20200512/481048960425/artista-encerrado-galeria-coyote-muerto-
beuys.htm).

Figura 3
Cut piece (1964)

Nota. Cut piece [Fotografia], Yoko Ono, 2020, El pais (https://www.hoyesarte.com/evento/yoko-ono-en-el-moma-
hasta-septiembre/).
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Los happenings, el Fluxus y todas estas acciones dieron pie a la llegada de un arte de accion
como la performance creando asi una serie de movimientos que construian la obra de arte inscrita
en el proyecto social y politico, estas formas de expresion permitieron la evolucion de la
performance, desde su contacto con el espectador, hasta el cuerpo en si mismo como objeto

principal en la obra.

Ruiz y Tenorio (2011) explican como “El artista ha roto esa barrera entre autor y obra de
arte, mostrandose a si mismo como la obra, ademds de resaltar el cuerpo como un aspecto
fundamental del siglo que termind” (p. 7). Esta oposicion a lo tradicional también se debe al
contexto cultural, social y politico, permitiendo asi el idear obras con respuesta a situaciones que

implican un pensar contestatario a las problematicas que se estuvieron viviendo.

La performance principalmente definida como arte en vivo o live art, es un término que ha
ido evolucionando, abarcando cada vez mas formas y contenidos, uniendo una experimentacion
entre lo tradicional y lo nuevo. Para historiadoras como RoseLee Goldberg la performance
encuentra sus raices en las practicas de los futuristas, dadaistas y surrealistas que se preocupaban
mas por el proceso creativo que por el producto final (como se citdé en Salomon, 2014, s. p.). Asi
como Goldberg son muchos los conceptos o definiciones que se tienen sobre la performance,
muchos de estos con relacion al teatro por su esencia del actuar y la representacion ante un publico

en vivo, segun las autoras antes sefaladas:

La performance se ha caracterizado por integrar nuevos elementos al arte y desintegrar
otros. Es asi como se vinculan animales, fluidos corporales, objetos varios, instalaciones y
el cuerpo del mismo artista; sin llegar a ser teatro, porque no hay un guion como tal, sino

ciertas pautas que tienden mas a la improvisacion (p. 11).
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Se ha reconocido como performers a los y las artistas que llevan a cabo las acciones
performaticas, son varios los que la han marcado con alguna de sus obras, entre ellos existen
pioneros como John Cage, quien fue un compositor estadounidense, en su obra interpretada en
1940, titulada 4’33 propone algo completamente distinto tanto en el campo artistico como el

musical, Celedon (2011) describe la obra de la siguiente forma:

(...) La obra mas conocida de Cage se compone de puros silencios, anulara a todos los
agentes del proceso musical para dejar aparecer los sonidos proximos, la actividad que en
todo momento estd en accidon, sonando, ahi cuando el compositor medita su obra, ahi
cuando el intérprete ensaya su ejecucion, ahi cuando el espectador se concentra en los

devenires de la obra (p. 77).

Figura 4
43377 (1948)

Nota: Silencios, John Cage, 2009, Desescrits de psicoanalisi lacaniana
(http://miquelbassols.blogspot.com/2009/12/el-silencio-de-john-cage.html).

Por otra parte, Marina Abramovich ha influenciado con gran parte de sus trabajos, plantea,
explora y comparte la relacion de espectador y artista, al igual que los limites a los que se expone
el cuerpo y la mente, una de sus obras mas controversiales en las que se puede ver condensado

todo lo anteriormente mencionado es RAythm O la cual consistio en la participacion de una gran
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cantidad de publico, donde la artista dispuso de una variada coleccion de objetos, para ser
utilizados de cualquier forma sobre ella, desde articulos simples como una rosa a otros mas
peligrosos como un arma, este inicia de manera simple con acciones calmadas a medida que
avanzaba el evento se evidencian los alcances de las personas al agredir a la artista, al clavarles las
espinas de las rosas, destrozando su ropa, cortes en diferentes partes de su cuerpo y hasta el punto
de apuntar con el arma a su cara, segiin Viloria (2017), al finalizar el evento la misma artista
menciona: “La experiencia que aprendi fue que... si se deja la decision al publico, te pueden
matar...” (parr.4). Esto debido a que en sus anteriores trabajos ella misma se realizaba cortes

profundos, pero no se comparaba con lo vivido en aquel evento.

Figura 5
Rhythm 0 (1974)

Nota. Ritmo 0 [Fotografia], Mariana Abramovich, 2017, Lineas Sobre Arte
(https://lineassobrearte.com/2017/07/10/ritmo-0-de-marina-abramovic-1974/).

1.1.1 El Cuerpo Como Objeto De Arte

El cuerpo ha sido un tema usado a través del desarrollo del arte y mediante el paso del

tiempo ha pasado por diferentes formas de representaciones o usos, para Leticia Muioz (s.f.):
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En un comienzo la representacion del cuerpo humano se limit6é a lo simbolico y ritual,
alcanzando significados muy profundos e importantes para los grupos de individuos que
las realizaban. El uso y analisis del cuerpo genero la estructuracion de este de acuerdo con
canones que se desarrollaron, segun el ideal estético (Belleza) de los variados movimientos

de cada periodo historico (p. 1).

Desde la prehistoria se han encontrado vestigios de representaciones del cuerpo pintadas
en cavernas, estas representaciones eran de manera simbdlica, esquematica y poseian un fuerte
potencial de ritual, también se convierte en una forma de narrar las actividades y vivencias de las
personas de ese entonces. Asi como en la prehistoria, en diferentes culturas donde es notable la
evolucion de esta representacion como en la egipcia, que comienza a representarlo de manera mas
ilustrativa haciéndose de mejor percepcion, pues estos no manejan una proporcionalidad asi que
eran figuras de gran tamafio que les permitia estar mas cerca de su mundo divino o religioso. En
las culturas griega y romana se empieza a ver mas el uso del lenguaje escultérico donde se
acercaron a un nivel mas alto del realismo. Los griegos buscaban mas la representacion de un
canon de belleza o de un ideal fisiondmico y a diferencia de estos, los romanos llevaron su enfoque
mas hacia las texturas, los detalles y las caracteristicas que hacen parte de cada individuo. Las
primeras representaciones del cuerpo se dieron a través de lenguajes como la pintura, la escultura,
y mas tarde la fotografia, que a su vez estas permitieron narrar y comunicar aspectos que ahora
hacen parte de nuestra historia, todos estos modos de representacion facilitan acercarse a la
constante evolucion y diferentes usos que ha tenido el cuerpo mediante el arte, desde
representaciones con fines religiosos o espirituales a solo con fines estéticos. Desde movimientos
como el Barroco se continta representando al cuerpo de manera religiosa o cotidiana, pero con un

elemento expresivo en los personajes representados, éste elemento de expresividad comienza cada
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vez mas a coger fuerza en el mundo del arte, con el Romanticismo se presenta una ruptura con
estas ideas clasicistas o de estereotipos de belleza, y se empieza a ver el cuerpo acompafiado de
todo aquello que puede sentir y expresar. Posteriormente con la llegada de las vanguardias, el
movimiento postimpresionista inicia a expresar el mundo interior y las individualidades de cada
artista haciendo uso de la figura humana de manera bidimensional y del color como forma de
connotacion emocional, acercandose asi un poco al abstraccionismo, uno cada vez mas presente
en la representacion del cuerpo, pues es con el Expresionismo que se continia con esa carga
emocional y deconstruccion de la figura humana mostrandose mas violenta y esporadica buscando
explorar el interior de la conciencia y el ser. Con el Cubismo la sintesis y la geometrizacion de las
formas permiten apreciar diferentes puntos de vista del objeto de estudio, Pablo Picasso comienza
esta deconstrucciéon o simplificacion de formas con su obra Las sedoritas de Avignon
despidiéndose de la anatomia convencional, transformando el cuerpo en un campo abierto a planos,
a bidimensionalidad, a diferentes angulos y uso de figuras geométricas, €ste con su constante
evolucion tuvo gran influencia en movimientos siguientes como el futurismo, el abstraccionismo

y el dadaismo, como lo expone Alejandra Gutiérrez y Wilmer Garcia (2011):

Movimientos como el dadaismo a principios del siglo pasado, comenzaron a redefinir los
postulados del arte clasico al introducir el evento como expresion artistica. Mas adelante,
obras que necesitaban de la intervencion del publico para su eficaz desarrollo, como Dos
espirales como plexiglas, de las cuales una es transparente, que se superpone y se separa
unos 15 centimetros, de Jesis Rafael Soto, en 1955, comienzan a reclamar una doble

participacion del publico en la obra y a sugerir para ella una doble posibilidad (p. 44).
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Figura 6
Las serioritas de Avignon (1907)

Nota. Las sefioritas de Avignon [Fotografia], Pablo Picasso, 2017, Historia Arte (https://historia-arte.com/obras/las-
senoritas-de-avignon).

Aqui lo interactivo, la relacion publico y artista se incrementa, dando paso al happening
movimiento capaz de envolver o involucrar al ptblico en el evento. Afios después se genera un
movimiento llamado Fluxus que buscaba una renovacién concentrandose en trasladar la carga
conceptual al andlisis de los valores estéticos de lo cotidiano y de lo casual, en ambitos como la

musica, el teatro y las artes. Para Alejandra Gutiérrez y Wilmer Garcia (2011)

Poco a poco estas artes de la accion (happening-fluxus y accionismo vienés) abandonaron
la improvisacion ligada a sus origenes dadaistas y comenzaron a concienciarse del cuerpo
como parte matérica, total y organizadora de la obra; introdujeron lo procesual como
elemento articulador del discurso artistico y afiadieron la temporalidad real en el tiempo
abstracto del producto artistico final (p. 45).

Durante muchos afios la cultura ha concentrado la construccion artistica alrededor de una

sola cosa: el objeto, que a su vez se ha centrado en medios como la pintura, la escultura, la
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fotografia y luego dando paso a la implementacion del cuerpo como medio principal en el arte de
accion. No se puede concluir que los campos del arte no hicieron uso de la corporeidad como tal,

Arcos- Palma (2016) afirma que:

El cuerpo ha sido la forma ideal de representacion en la obra de arte a lo largo de toda la
historia, ya sea con la Venus de Willendorf o los tecnoperformances de ORLAN vy Stelarc.
Aunque es en la Modernidad donde el cuerpo logr6 una transformacion radical en el plano
representativo. Ya no se busca volver a presentar lo que ya esta presente, sino manifestar

su presencia tal cual en su esencial desnudez (p. 224).

Figura 7
Venus de Willendorf (27.500- 25.000 a. C.)

Nota: Venus de Willendorf, 2020, La Vanguardia
(https://www.lavanguardia.com/cultura/20201201/49840244943 /venus-paleolitico-prehistoria-arte-cambio-
climatico-edad-de-hielo-cuerpo-obesidad-sobrepeso-embarazo.html).

Figura 8
Facetas Orlan (2013)

Nota. Obras [Fotografia], Orlan, 2013, Orlan: un lugar de discusion publica
(https://www.redalyc.org/pdf/1051/105127475013.pdf).
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El cuerpo a través de esta serie de cambios expande su significacion, se torna metafora y
materia, texto y lienzo, materia prima y producto, significado y significante (Alcazar y Fuentes,
citado en Cardenas Andrea, 2015, p. 108), pasando a dar protagonismo a la acciéon del creador
como parte de la obra misma, siendo el cuerpo el que comunica mediante la accion. Bajo este
contexto emergen las expresiones artisticas visuales cimentadas en la accion del cuerpo como
soporte y recurso de expresion: happening, body art, Accion Artistica y performance-art (Fischer-
Lichte, como se cité en Cortés, 2018, p. 10). La performance permite enmarcar la idea de “el
cuerpo como objeto de arte” pues el cuerpo queda inmerso en el universo simboélico de la imagen,
y en condiciones histdricas ideoldgicas y politicas, siendo este el medio o la herramienta que
permite comunicar o transmitir un mensaje pues, “‘el ser humano se manifiesta en su expresion y

comunicacion, comunicandose se conoce y conoce” (Toro, 2004, p. 151).

1.1.2 Performance En Colombia

En comparacion a otros paises la performance llega tarde a Colombia como muchos otros
de los campos del arte, es sabido que las ciudades no se desligaron tan rapido de lo tradicional
teniendo cierta oposicion a lo nuevo, pero ésta llega de manera oportuna para demostrar la
evolucion y los cambios que se venian produciendo en varias de las ciudades del pais, este arte
contemporaneo, y contestatario permitid confrontar la violencia de una manera mas critica, mucha
de estas la han vivido los colombianos en un largo periodo de la historia, como lo menciona

Danelly Cortés (s. f.):

Colombia es un pais con una larga historia de un conflicto interno inacabado, que inicia
desde los mismos procesos de independencia por la organizacion de los pueblos

emancipados, donde el dominio de tierras y poder fue la principal causa de las guerras
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civiles a lo largo del siglo XIX que terminan en la guerra de los mil dias; pero que emerge
de nuevo después del Bogotazo del 9 de abril de 1948 con el asesinato del candidato
presidencial liberal Jorge Eliécer Gaitan y la consecuente guerra bipartidista entre liberales

y conservadores (p. 1).

Los conflictos sociales y politicos, la corrupcion y la desigualdad social, trajo consigo
movimientos cargados de protesta y oposicion al poder del estado, y frente a estos giros radicales
producidos tanto al pensamiento artistico y a los nuevos soportes, trajeron algunos personajes que
hicieron que en los circuitos culturales hubiese la posibilidad de un arte basado mas en las ideas
que en el objeto y que mediante esto se abrieran mas espacios donde pudieran ser participes. Frente
a esta situacion, los artistas no son ajenos a este contexto y han desarrollado herramientas o formas

de manifestarse y expresarse frente a sucesos cargados de tanta violencia.

En la obra Violencia de Alejandro Obregon, realizada en 1962, se representa el cuerpo de
una mujer embarazada con marcas de violencia, desnuda, desfigurada, y abandonada, donde el
cuerpo es el lugar que sujeta y guarda todos estos actos violentos. Es asi como el lenguaje de la
pintura hace de la representacion del cuerpo el medio que transmite todos esos rasgos y factores
que los actos violentos pueden generar tanto en el individuo como en un pais entero. Las artes de
accion también permiten conmocionar y destacar estos estados de violencia que muchas veces
pasan a ser ignorados. La exclusion de diversos sectores sociales de las decisiones politicas y
culturales hizo que diferentes artistas hicieran del publico parte de su obra, como lo menciona

Herrera (2016) en la Revista Credencial:

Algunas de estas obras fueron Arquitectura del sonido (1969) de Musika Viva y su director
Gustavo Sorzano; Sonido, luz y movimiento (1969) de Julia Acufia y Jacqueline Nova; y

Pasatiempo con luz intermitente (1968) de Alvaro Barrios, las cuales se enfocaron en crear
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ambientes luminicos y sonoros que debian ser habitados por los espectadores de las obras,

al punto que su presencia modifica y reconstruye la obra misma (parr,3).

Figura 9
Violencia 1962

Nota. Violencia [Fotografia], Alejandro Obregén, 2021, El Tiempo (https://www.eltiempo.com/cultura/musica-y-
libros/el-origen-de-la-violencia-de-alejandro-obregon-561319).

Con esto se da la llegada del arte conceptual a Colombia en donde también el arte del
cuerpo tuvo gran terreno para su desarrollo. Un artista como Miguel Angel Cardenas propuso
temas con relacion a la sexualidad, el erotismo y paradigmas morales y culturales, siendo el
pionero de medios tecnologicos y la instalacion incluidos en la performance. Luego, Antonio Caro
en 1976 quién llega al Salon Nacional con su legendaria cachetada a uno de los jurados del salon
quién no lo selecciond, dando origen a su obra Defienda su talento, donde comenz6 a relacionar
al publico con la forma de su discurso. Més tarde en los afios ochenta, otras disciplinas artisticas
se unieron a la plastica para construir un lenguaje poético corporal. Dénde Alvaro Restrepo cred
un nuevo didlogo entre poesia, danza, ritual y plastica, con obras como Desde el jardin de los

ciegos, inaugurando la interdisciplinariedad, y Maria Teresa Hincapié introdujo lo cotidiano, lo
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sagrado y lo femenino, siendo reconocida como la primera ganadora de dos Salones Nacionales

de Artistas. A este respecto Constanza Ramirez (2006) dice:

En 1990 Maria Teresa gand el XXXIII Salon nacional de artistas llevado a cabo en
Corferias, Bogota, con Una cosa es una cosa. Al afio siguiente recibié la Mencion de Honor
en la Bienal de Arte del Museo de Arte Moderno de Bogota por Vitrina, performance
desarrollada en un local del centro de Bogota donde la artista realizaba en jornadas reales

de ocho horas las labores propias de la mujer que se ocupa de limpiar las vidrieras (p. 179).

Maria Teresa ha sido destacada por ser la primera mujer en ganar con una obra de caracter
efimero y no objetual, y luego en 1996 gand el XXXVI Saléon Nacional de Artistas con su obra
Divina proporcion lo que le permitié tener una figuracion importante en la historia del arte
nacional y ser, en la actualidad, un punto de referencia para los artistas interesados en las acciones

performaticas.

Junto con estos artistas que dan un acercamiento a las artes del cuerpo en Colombia se
desarrollan en esa época eventos artisticos como la IV Bienal de Medellin, el I Coloquio y Muestra
Latinoamericana de Arte No-Objetual y Arte Urbano realizadas en Medellin en 1981, las Bienales

de Arte en Cali que realzaron el pensamiento y teoria de un arte en accion.

En los afios noventa en Colombia se torna el contexto mas complejo y dificil a nivel
sociopolitico, una serie de asesinatos a politicos de la Unién Patridtica, del Partido Liberal, a
periodistas, y la intensificacion del conflicto armado entre Estado y guerrilla (FARC, ELN, EPL),
donde a fin de cuentas la poblacion termina siendo mas afectada y violentada, estas tensiones se
encarnaban y se volvian una con el cuerpo, y fueron punto de indicio para los artistas de este

tiempo. Segun Arcos Palma (2016):
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El cuerpo entonces se convierte en el lugar de discusion publica en el escenario donde se
encarnan los conflictos y las tensiones de la sociedad y la cultura de la manera mas extrema:
al cuerpo se le tortura, se le mutila y despedaza, se le hace desaparecer y finalmente se le

condena al desplazamiento forzado y al silencio (p. 229).

Y aqui, precisamente, se presenta un giro de vuelta al conflicto y a la violencia nacional,
donde una generacion de artistas de Medellin, Cali y Bogotéd incursionan en el mundo de la
performance en el medio artistico y en el contexto sociopolitico, y dénde aparecen estas propuestas
donde el arte se convierten en un medio para cuestionar, reflexionar y construir frente a temas que

nos afectan como sociedad.

1.2 Contexto Historico Y Artistico (Cali)

Segun Ayala “Las ciudades se vuelven, ellas mismas, quizas sin desearlo mucho, en lugares
de memoria, porque guardan, también sin proponérselo, vestigios de lo que han ido siendo” (2012,
p. 12). Si bien Cali con el pasar del tiempo ha tenido una serie de cambios de indole democratico,
urbano, comercial e industrial que han ayudado a evolucionar la ciudad en muchos aspectos, se ha
presentado una constante transicion siendo muchas veces el reflejo de la forma en que quienes
habitan y transforman un espacio fisico lo vamos modificando y convirtiéndolo en un espacio
historico. Para Gilberto Loaiza (2012), la Sucursal del Cielo:

[Santiago de Cali] ha conocido transformaciones drasticas y en muy poco tiempo de su

espacio urbano en el siglo XX acumul6 fuertes cambios sociales y demograficos, no

solamente por el crecimiento de la poblacion sino, y mds importante, por la variada

composicion social y étnica de los sucesivos pobladores que introdujeron mutaciones

profundas en una ciudad que, al decir de muchos, habia permanecido casi paralizada en su

morfologia tradicional colonial (p. 14).
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Cali, en el siglo XX, deja de ser una ciudad sumergida en la tradicion colonial y se vuelve
la tercera ciudad del pais con mayor peso demografico y con mayor fuerza de contextos politicos,
porque si bien Colombia enfrentd y sigue enfrentando grandes procesos o conflictos sociopoliticos,
Cali no es ajena a éstos. En 1948, el pais enfrenta un suceso que marcé grandemente al pais: el
asesinato de Jorge Eliecer Gaitdn en Bogota, haciendo pasar a Cali por una serie de
transformaciones como reproducir el esquema bipartidista del Frente Nacional, pasar por los
periodos de los 70 y 80 sumergidos entre partidos de izquierda y en el mundo del narcotréfico, y
donde también los circuitos artisticos comienzan a tomar mayor fuerza y potencial. Loaiza
comenta que:

Desde los inicios del Frente Nacional, la ciudad fue acumulando una gran capacidad de

convocatoria regional y nacional, incluso se conectd con redes internacionales de

produccidn intelectual y eso se plasmo en el nacimiento de museos, en la formacion de

artistas plasticos y en la emergencia de un activo movimiento teatral (p. 16).

En este orden de ideas, Santiago de Cali fue lugar de hechos creadores y como un
antecedente sociocultural lleno de violencia y problemas politicos se presenta el escritor Gonzalo
Arango redactando el primer Manifiesto Nadaista en Cali, donde comienza estableciendo las
diferencias que existen entre poesia y politica, manifestando que no se debe hipotecar la poesia a
ideas de orden social, religioso o politico. Este manifiesto se desenvuelve en un discurso entre lo
artistico y lo sociopolitico poniendo en crisis a un sistema de creencias de un pais que habia estado
adormecido por la violencia bipartidista y en el predominio cultural de la Iglesia catélica y por
supuesto influenci6 grandemente a los movimientos culturales de la ciudad calefia desde Ciudad
Solar, Caliwood y el Festival de Performance en Cali. Natalia Restrepo (2016) propone que al

Manifiesto Nadaista mas como un movimiento de accidn, nacio:
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como un movimiento de accidn literario, Gonzalo Arango se dio a conocer a través no sélo
del mencionado manifiesto, sino también a través de varias acciones polémicas que
terminaron en su encarcelamiento. La primera narra como Arango en una hoguera en el
Parque de Berrio de Medellin (una de las plazas publicas mas importantes de la ciudad)
quemod todos sus libros, repitiendo la misma accion meses después en frente de la biblioteca
de la Universidad de Antioquia, lugar donde habia cursado tres afos de su carrera de
derecho antes de desertar: en un intento por dar fin a la tradicion literaria de basura que lo

antecedia, incluida aquella que lo habia formado (p. 29).

Si bien, este manifiesto literario hace uso de lenguajes literarios, pero a su vez también se
convirtidé en una manera de protestar a través de acciones contra todos los conflictos sociopoliticos
que vivia Cali y otras ciudades de Colombia, a su vez éste se convierte en un antecedente cultural
importante para el desarrollo de las artes de Accion en Colombia. Por otro lado, Ciudad Solar fue
una alternativa cultural en Cali inaugurada en 1971 y fue el punto de encuentro para una generacion
de artistas e intelectuales en Cali, y se caracterizo por ser un espacio independiente de convivencia,
creacion, exposicion y gestion cultural en Cali, éste estuvo presto para el funcionamiento del
espacio cultural orientado a los valores emergentes de diferentes disciplinas, pues funcionaba
como galeria, almacén de artesanias, cine club y lugar de encuentro de personas adscritas al
circuito de arte. Este espacio permitio explorar diferentes campos artisticos y significd un punto
de partida en sus trayectos artisticos para muchos artistas y por supuesto su trascendencia se debe
a Miguel Gonzélez quien estuvo a cargo de la galeria de arte, promovi6 lenguajes como el dibujo,
la fotografia y el grabado, e impulsé nuevos nombres en el campo artistico que a la final obtuvieron

renombre.
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Metodologia
Esta investigacion se desarrolla bajo el enfoque de la metodologia cualitativa que supone investigar
y comprender la realidad o fendmenos sociales desde la observacion y la experiencia. Es entonces
seguir la pista, la huella de lo que hacen y dicen los seres humanos, ya que etimoloégicamente
“investigar” proviene de las palabras latinas in (en, hacia) y vestigium (huella, pista). Por ello
quizas investigar es ver lo que todo el mundo ha visto, y pensar lo que nadie mas ha pensado
(Szent-Gyorgyi, citado en Fernandez, 2017, p. 12). Por ende, facilita al investigador el desarrollo
de conceptos e interpretaciones a partir de la informacion recolectada, también mediante el uso del
estudio de caso se permite una mejor descripcion o documentacion de ésta, por medio de la
seleccion del tema de estudio, generacion de preguntas, recopilacion y seleccion de datos, y por

ultimo la elaboracion del texto investigativo. Para Wilmar Pena (2009):

Documentar es una actividad especial de indagacion que hace parte del proceso del Estudio
de Caso y en este ejercicio se puede hacer andlisis de contenido, andlisis de discursos,
analisis de imagenes (iconos), historias de vida... Documentar llega a ser necesario cuando

un objeto cultural esta en peligro de perderse en el olvido (p. 187).

Por otro lado, este trabajo recurre a la investigacion historica, ya que mediante la
recoleccion y seleccion de informacion o fuentes documentales permite construir un contexto que
logre una mejor comprension del papel que desempefia el cuerpo mediante la performance, en
particular en funcion de las variables politicas y sociales, mediante el trabajo performativo
presentado en el octavo Festival de Performance de Cali realizado por Helena Producciones, de
este modo también es importante poner en analisis la primer version con el fin de entender la
historia y los inicios de este colectivo y su evolucion a través de ocho versiones, dando una mirada

distinta al pensamiento de un arte del cuerpo o arte de accion.
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Para desarrollar esto, se hizo necesario construir el marco teérico a partir de subniveles que
constan de un contexto histérico sobre la performance, el cuerpo en el arte, la performance y
nuevos lenguajes en Colombia, y por supuesto un contexto historico de Cali e indicios y eventos
de performance en esta misma ciudad, permitiendo asi entender el panorama o antecedentes del
tema de investigacion, dando sentido a lo que se pretende mediante los objetivos planteados
siendo: abordar las diferentes versiones del Festival de Performance de Cali que denotan la relacion
entre arte del cuerpo y los contextos sociopoliticos en la performance, evidenciar la relacion entre
arte del cuerpo y los contextos sociopoliticos en el 8avo Festival de Performance de Cali realizado
en el afio 2012 y por ultimo identificar las aportaciones que algunos artistas del colectivo Helena
Producciones dejan adscritas en el campo de la performance al arte nacional, posterior a su

participacion en el Festival.
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3. Antecedentes Del Festival De Performance En Cali

Segun la Revista Semana (2002) Helena Producciones fue una asociacion de artistas
dedicados a la promocioén e investigacion de nuevos lenguajes de expresion plastica, curaduria,
disefio y produccién de eventos culturales, dentro del campo cultural de la ciudad de Cali a
mediados de los noventa buscando encontrar diferentes formas de manifestarse frente a frente a la
crisis politica y econdmica por la que atraviesa el pais; en ciudades como Medellin, Bogota y Cali.
(parr,1). Los siguientes sucesos permitirdn conocer el proceso que inicid a este grupo de artistas y

como sus festivales lograron instaurarse en la ciudad por varios afios.

Algunos eventos permitieron darle un espacio al pensamiento y la teoria de un Arte de
Accion en Colombia, los cuales fueron: la IV Bienal de Arte de Medellin realizada en 1981, que
permitié ampliar la mirada de la creacion artistica integrando a la ciudad nuevos espacios donde
se pudiera exponer arte y conmemorar a los artistas por su trabajo, haciendo una invitaciéon a mirar
las nuevas formas de producir arte, como lo permitieron sus anteriores versiones en las que una
nueva perspectiva comienza a abrirle las puertas a los nuevos lenguajes artisticos como la
fotografia, el videoarte, el arte de accion y la performance. Esta bienal se realizd nueve afos
después del tercer y ultimo evento del 15 de mayo de 1981, conté con el apoyo de varias
organizaciones como la Camara de Comercio, suramericana y Fabricato y por personajes como
Samuel Piedrahita, Jorge Molina Moreno, y con la curaduria de Leonel Estrada y Jorge Mejia. Por
otro lado, para este mismo afio en el Museo de Arte Moderno de Medellin es realizado otro evento

de arte el cual Natalia Restrepo (2016) describe:

En 1981, Juan Acha celebra en Colombia el / Coloquio y muestra Latinoamericana

de Arte no-objetual y la IV Bienal de Arte de Medellin, lugar y fecha donde se encuentran
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muchos de los artistas de las vanguardias conceptuales latinoamericanas y donde se
discuten teorias de arte no objetual para referirse a instalaciones, obras conceptuales,

intervenciones en el espacio publico o performances (p. 22).

Este I Coloquio Latinoamericano de Arte No Objetual y Arte Urbano fue coordinado por
Alberto Sierra quien quiso desligarse de las narrativas lineales pretendiendo no depender
unicamente de un objeto contemplativo, el Museo de arte Moderno de Medellin en Memorias del
coloquio (s. f) describen el evento como: “no-objetual se referia a todo aquello que emergia y que
a su vez se salia de lo comun, del espacio fisico museistico y temporal de la actividad” (parr,4).
De esta manera se incluyd en la muestra ejercicios museograficos que partian de una idea del
espacio y la importancia que este tenia. Y por tltimo en Cali con las bienales de arte en los ochenta,
su primera aparicion se debe a la actriz colombo argentina Fanny Mickey quien realiz6 cinco
versiones del festival de arte de Cali, luego en 1986 por parte de Amparo Sinisterra la directora de
Colcultura y el alcalde Vicente Borrero se retoman los festivales con 5 versiones consecutivas,
realizadas en los afios posteriores, Ruiz y Tenorio (2011), contextualizan en qué consisten cada

uno de estos eventos:

(...) E1 T Festival gir6 en torno al pueblo, a la ciudad, por lo tanto, muchos de los
eventos se llevaron a cabo en lugares como La Colina de San Antonio, El Parque
Panamericano, El Parque de San Nicolés [...] El II Festival de Arte de Cali, realizado en
1987, permitio la participacion de diferentes artistas locales como Oscar Muiioz [...] uno
de los eventos principales fue la exposicion de algunas obras del pintor colombiano Andrés
de Santamaria, representante del impresionismo a comienzos del siglo XX. En 1988, tuvo
lugar el III Festival de Arte de Cali, en el cual participaron invitados internacionales de

paises como México, Brasil, Argentina y Hungria [...] El afio siguiente el IV festival
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consistio en recordar aquellos personajes importantes para la historia de América como por
ejemplo el natalicio de Charles Chaplin y por tltimo la quinta version se realiz6 aflos mas

tarde en 1991 donde la musica fue la invitada de honor (p. 83).

La mayoria de eventos con el pasar del tiempo han tenido el mismo objetivo al enfocarse
en mostrar lo nuevo y permitir a la ciudad renovar el arte, en el caso de Helena Producciones fue
el vincular el cuerpo como forma de representacion, lo que da pie al inicio de los festivales
realizados entre 1997 y 2012, anterior a iniciar este proyecto Wilson Diaz quien fue el creador del
festival y Ana Maria Milldn, dirigieron un programa llamado Loop entre 2001 y 2004 que permitid
mostrar en su momento el trabajo de artistas relacionados a lenguajes como el videoarte,
performance o la fotografia, esté fue emitido por el canal universitario con una duracién maxima
de veinticuatro minutos, logrando cautivar a una gran variedad de publico, terminando su
transmision, porque el contenido se considerd inadecuado para su horario, por parte del publico
algunos de los segmentos eran inapropiados. Al terminar, Wilson Diaz junto con Juan Mejia
inician el proyecto del Festival, este ultimo solo siendo participe del primero. Segun Diaz (2006),
en su texto Festival de Performance de Cali-Colombia escrito y realizado por Helena Producciones

describe como surge este proyecto:

En medio de la desesperada y urgente necesidad por expandir las limitaciones y clarificar
las causas de la frustracion y fracaso que se pudo sentir a principios de los afios noventa,
resuenan en la memoria las preguntas y gestos en el vacio de una generacion que emerge
del colapso econdmico posterior a la época del exceso y derroche de los afnos ochenta. (p.

7).
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Figura 10
Primer afiche del festival de performance (1997)
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Nota. Primer afiche del festival de performance de Cali, Performancelogia
(http://performancelogia.blogspot.com/2007/04/festival-del-performance-en-cali.html).

El Festival de Performance de Cali tuvo su primera edicion el veinte de noviembre de 1997,
realizado en un local que en su momento funcionaba como billar, al que llamaron Museo Welcome,
mostrando lo irénico de la situacion ya que es sabido que el museo es un espacio abierto al publico,
pero al mismo tiempo las personas no se sentian a gusto por el hecho en que no todos podian
entender el arte habiendo situaciones en las que se debe conocer algo mas para comprender y
analizar las obras o trabajos. Por este hecho es que la performance de alguna manera ha tenido ese
acercamiento al publico con ideas y acciones mas concretas, atacando los conceptos en los que se
basan las instituciones. Esta primera edicidon tuvo un cardcter de investigacion experimental, su
proposito era descubrir cudntos artistas estaban interesados en expresar y materializar su obra en

la técnica de la performance en la ciudad. Conté con artistas como: Helen Martan, Andrea



39

Valencia, Fabio Melesio Palacios, Mauricio Vera, Ernesto Ordofiez, Luis Mondragén, Fernando
Pertuz, Ana Maria Millan, Juan Pablo Velasquez, entre muchos mas. Principalmente reunidos por
comentarios de voz a voz entre los artistas e instituciones de Medellin, Bogota y Cali, ya que la
publicidad o la convocatoria del evento fue muy poca y posteriormente no atrajo a una gran
cantidad de publico. Este también fue de gran importancia para la escena artistica emergente
calefia; pues se radicalizaron las diferentes posiciones de los artistas jovenes con respecto a estas
nuevas formas de representacion y por otro lado permitié que muchos mas espacios independientes
se fueran incluyendo al proyecto. En esta primera version, los artistas Leonardo Herrera y Tomas
Reyes “presentaron una obra en la que utilizaron un revélver cada uno, con el cual se apuntaban a
la manera de un duelo, de fondo se escuchaba jazz, agregandole tension al momento.” (Ruiz y

Tenorio, 2011, p. 96).

Para los espectadores esta accion marco una diferencia frente a lo antes visto en el arte,
pues hicieron uso de armas realmente cargadas y la musica le adicionaba un aspecto de tension al
momento causando miles de sensaciones y reacciones por parte del publico, esta accion tuvo un
trasfondo muy importante pues present6 una gran relacion con el contexto social y econdmico en
el que se encontraba Cali en un momento en el que la ciudad se veia dividida por grupos sociales,
en el que no solo Cali si no todo el pais enfrentaba y enfrenta una lucha contra la pobreza que
muchas veces genera el buscar otras formas de subsistir, entre ellas incluyendo los miles de jovenes
que pasan por problematicas de bandas o territorios. Otra obra presentada en esta version tuvo la
participacion de Paul Arias, la cual consistié en meter la cabeza en un balde lleno de agua y
recorrer gran parte del lugar hasta llegar a una de las ventanas y romper el vidrio con su propio
cuerpo, estd con el fin de arrojarse al vacio desde un segundo piso, lo que dej6 a muchos

espectadores impresionados y asustados creyendo que se habia suicidado, la carga emocional de
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esta obra demuestra la desesperacion que muchas veces puede llevar a tomar decisiones
impulsivas, esta accion al igual que la anterior gira en torno a la crisis econémica por la que cruzaba
la ciudad, se pudo tomar como un grito de ayuda frente a una situacion de no saber qué les deparaba
el futuro, un grito de desahogo por parte del artista y por parte de quienes sintieron esta situacion
muy suya. Paul Arias es un artista que explora el cuerpo en diversas formas y manifestaciones, ya
sea desde el espacio arquitectonico o urbano, es probable que esta accidon en la que mete su cabeza
en agua se refiera a una forma de limpiar o despejar su mente de lo que lo perturba y al tiempo de

lanzarse por la venta una forma de llegar a esa ansiada liberacion.

Las siguientes versiones del festival buscaban de igual manera crear un marco de reflexion
alrededor de la performance y con esto pudieron sentar las bases para un publico que se pudo
acercar a "las nuevas" manifestaciones artisticas con herramientas conceptuales y buscar que mas
artistas se sumaran al proyecto, deja de ser un evento local para invitar a artistas de todo el pais, y

por supuesto también encontrar nuevos espacios de exposicion.

Para el segundo festival se incorpora el colectivo de Wilson Diaz “Conformado por Ana
Maria Milldn, Andrés Sandoval, Juan David Medina, Marcela Gomez y Claudia Patricia Sarria,
artistas e investigadores interesados en la relacion que se establece entre la produccion cultural y
el contexto social, politico, econdmico, del pais” (Ruiz y Tenorio, 2011, p. 83). En 1988 el festival
elige un espacio diferente y mucho mas grande que el anterior, el Coliseo del colegio Santa
Librada. A diferencia del anterior festival este tuvo mayor publicidad, artistas y publico ya que el
lugar era un sitio bastante conocido para la ciudad, lo que le dio més expectativas de lo que se
pudiera lograr, se presentaron trabajos relacionados al deporte y la educacion para darle al publico
una idea general sobre lo que era el arte del siglo XX y como apoyo a todo este concepto

pedagbgico se propusieron realizar varias conferencias.
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Figura 11
Afiche de las conferencias del segundo festival (1998)

Nota. Afiche de las conferencias del segundo festival, Performancelogia
(http://performancelogia.blogspot.com/2007/04/festival-del-performance-en-cali.html).

Algunas obras son importantes de resaltar porque hacen referencia a la misma
problematica, primero podemos encontrar a Mauricio Vera. “Mauricio, sentado en el suelo, leyo 4
textos que presentaba cada uno diferentes formas de atracar. Los robos eran representados por 5
personas en una coreografia de movimiento e inmovilidad sobre un esquema previamente trazado

en el piso” (Diaz, 2006, p. 33).

Figura 12
Accion performdtica del artista Mauricio Vera 1998

Nota. Accién performatica del artista Mauricio Vera, Festival de Performance
(file:///C:/Users/caty /Downloads/Festival de Performance de Cali Colombia%20(2).pdf).

La segunda obra “Rosemberg Sandoval, quien llega al sitio con un nifio indigente, el cual
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limpia utilizando gasa, algodén y alcohol. Al finalizar este ritual exhibe en la pared los materiales

usados para finalmente destruirlos con ayuda del fuego” (Ruiz y Tenorio, 2011, p. 103).

Figura 13
Accion performativa del artista Rosemberg Sandoval (1998)

Nota. Accidn performativa del artista Rosemberg Sandoval. Festival de Performance
(file:///C:/Users/caty /Downloads/Festival de Performance de Cali_Colombia%20(2).pdf).

La obra de Mauricio Vera plante6 una problematica vivida a diario en la ciudad y en otros
paises, la delincuencia ha abarcado todo tipo de situaciones de robo como lo presenta el artista,
aunque esto también implica mirar mas alld de las acciones por las cuales se comete un robo, ya
sea que ¢éste dependa de la situacion econdémica de las personas, las dificultades por las que cada
quien se enfrenta, la falta de oportunidades o una via facil para conseguir dinero, Y por otro lado,
la obra de Rosemberg Sandoval cuestiona y genera la duda de cada cuanto se es consciente de que
las personas en situacion de calle existen y estdn? cdmo son miradas o percibidos por los demas?
como estos pueden terminar siendo poco relevantes y ni tomados en cuenta en la sociedad, con la
accion de quitarle la capa de mugre que a su vez lo separa de individuos “limpios” que al mismo
tiempo genera rechazo por su apariencia, esta problematica al igual que la que representa Vera,

reflejan todas estas problematicas sociopoliticas y econdmicas que ha enfrentado y sigue
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enfrentando el pais y la ciudad de Cali y el como el arte a través del cuerpo y una accion puede

mostrar, comunicar y luchar frente miles de injusticias.

Aunque no contaban con el apoyo de ninguna institucion; el museo la Tertulia les abre sus
puertas para el desarrollo del tercer y cuarto festival, y aunque se tuvieron opiniones contrarias
pues para algunos la inclusion en el museo hacia perder su oposicion a entidades como estas. Sin
importar esto, el Festival de Performance en Cali, fue convirtiéndose en una tradicion dentro de la
escena artistica en la ciudad, donde cada version sumergia todo tipo de transformaciones desde el
espacio donde se ha realizado, duracidn, invitados, patrocinadores y por supuesto las tematicas en
el que los artistas se van desenvolviendo. El tercer festival se realiz6 el treinta de octubre de 1999
y al igual que el segundo se tuvo en cuenta lo pedagdgico proponiendo nuevas conferencias y

videos como respaldo.

Aunque este festival se realizard en el museo, les permitié a los artistas hacer una
declaracion frente a esta situacion en donde no era de gran importancia la locacion mientras sus
obras podian hablar por si mismas. Una de estas obras plantea lo anteriormente mencionado, el
artista Rosemberg Sandoval vuelve y presenta la accion en la cual utiliza a una persona indigente,
pero en este caso utiliza la suciedad de esta persona para traspasarla a la pared del museo, una
institucion que de por si es visiblemente limpia que transmite una idea de pulcritud, aqui
cuestionaba si se le permitiria la entrada a una persona con este tipo de apariencia, evidenciando
las claras distinciones sociales y los prejuicios sociales a los que someten las instituciones a las
personas. El artista estaba interesado en mostrar que no se basaba en ideales de belleza, prefiriendo
la mugre del cuerpo y la ropa a los pinceles y las pinturas, haciendo énfasis en una problematica
de pobreza, marginalidad y el desplazamiento. En esta accion “Vestido de blanco y cargando en

hombros a un indigente se dirige a la sala del museo; el artista hace una linea en la pared con la
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suciedad acumulada y usandolo como carboncillo, para luego terminar interviniendo un cuadrado

blanco en el piso” (Diaz, 2006, p. 57).

Figura 14
Accion performativa Rosemberg Sandoval (1999)

Nota. Accion performativa Rosemberg Sandoval, Festival de Performance
(file:///C:/Users/caty /Downloads/Festival de Performance de Cali_Colombia%20(2).pdf).
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4. Acciones Sociopoliticas En El Octavo Festival De Performance De Cali En 2012

4.1 Contexto Historico Sociopolitico De La Ciudad De Cali

La historia de Colombia ha pasado por diferentes acontecimientos y conflictos
sociopoliticos, tanto asi que a mediados de las décadas de los treinta y cuarenta se vivio algo
llamado la “Epoca de la violencia”, que represento uno de los momentos con mayor crimen en la
historia nacional, pues el terrorismo bipartidista enfrento a los partidos liberales y conservadores
en una guerra silenciosa que dejé miles de cuerpos sin vida. En 1949 se vivié un gran
desplazamiento en el Valle del Cauca, al igual que en 1950 los conservadores iniciaron un
fenémeno de desplazamiento forzado en Boyacé y en el Norte de Santander, un fenomeno que se
ve hasta el dia de hoy reflejado en el saldo de millones de personas desterradas y vagando en
territorio nacional, debido a esto en 1953 ocurre un golpe de poder hacia el presidente conservador
Laureano Gomez de parte de Gustavo Pinilla, que termina en 1957 como el Frente Nacional. Es
ya en los aflos sesenta cuando surgen movimientos de revolucion y de grupos armados o guerrillas,
como el ELN (Ejército de Liberacion Nacional), las FARC (Fuerzas Armadas Revolucionarias de
Colombia, el EPL (Ejército Popular de Liberacion) y finalmente el M-19 (Movimiento 19 de abril)
en 1973. Y es frente a todos estos acontecimientos e injusticias de caracter sociopolitico que se
produce un giro radical en el pensamiento critico y artistico del pais, pues aquellos artistas que
creaban su obra a partir de un contexto de injusticia social como una forma de expresion, protesta
y de mostrar su inconformidad frente a este, comienzan a prestarse al entendimiento y uso de la
socializacion de la cultura, la exploracion e implementacion de nuevos lenguajes artisticos,

creacion de nuevos espacios de cardcter expositivo y pedagogico.

Es entonces, “Ante la crisis politica y econdmica que estaba viviendo el pais, en

ciudades como Bogota, Medellin y Cali; jovenes artistas deciden organizarse en colectivo
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y de esta forma encontrar alternativas que les permitan manifestarse frente a dicha crisis,
considerando la autonomia dentro de su propia produccion y dinamizando de nuevo las
relaciones que se habian visto afectadas con las instituciones tradicionales, galerias y

museos”. (Ruiz, 2018)

4.2 Propuesta Del Octavo Y Ultimo Festival Realizado Por Helena Producciones
El arte sociopolitico se caracteriza por tratar de visibilizar situaciones que afectan la
sociedad, como una forma de criticar y defender las identidades de los individuos como sujetos de

esta misma. Richard (como se cité en Capasso, 2018) explica:

Vale decir también que desde los estudios sociales del arte se ha abordado la relacion entre
arte y politica de diversas maneras, predominando la lectura que reduce lo politico al
contenido o el mensaje de una obra artistica. Asi, se ha catalogado al arte politico como

aquel que simplemente ilustra el contexto y denuncia las miserias del mundo (p. 216).

Los artistas estan guiados por la idea de hacer un arte en respuesta a problematicas sociales
y politicas; el arte trata de enfrentar dichas situaciones con nuevas formas de expresion como es el
caso de la performance, donde el cuerpo es el foco principal en la obra y el instrumento para
transmitir un mensaje efimero pero contundente, ya sea como critica a lo social o a lo politico. En
este caso hacen las problematicas mas visibles, permitiendo reconocer las situaciones que afectan
a la sociedad, como lo hizo Helena Producciones en su octavo y ultimo Festival de performance

en Cali.

El octavo Festival de Helena Producciones realizado entre el veinte y veinticuatro de
noviembre de 2012, propuso tomar la historia de Cali y el pais de los afos sesenta con el fin de

entender el surgimiento y la conexion entre artes, teatro, cine, y colectivos sociales frente a un
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contexto socio politico complicado, pues durante los noventa ciertos lenguajes artisticos como la
performance no eran tomados como estrategias significativas mediante el desarrollo del lenguaje
visual que se oponia a muchos proyectos generados entre los artistas de la época. El Festival
propuso diferentes estrategias que buscaron promover la obra de diversos artistas y de generar un
escenario heterogéneo que se fue transformando segun las necesidades econdmicas y
sociopoliticas del entorno, éste también se expandid y potencializo mediante el uso de practicas
socioculturales, espacios pedagdgicos y de iniciativas comunitarias a través de mecanismos de
participacion. Contd con proyectos orientados a un cambio social y en una transformacion en las
estructuras institucionales del arte, a través de didlogos con relacion al arte, las instituciones, y las
problematicas relacionadas entre los sistemas de poder y la sociedad, algo que de cierta manera
estd inmerso en la performance. El octavo Festival se enfoco en la sociedad colombiana, en cuanto
a su situacion politica, econdmica, social y cultural, donde se proponen reflexiones de la ciudad
de Cali y Colombia. Es algo que se puede visualizar en algunas de las anteriores versiones, donde
muchas de las obras consistieron en una constante critica al factor econdmico y decadente de la
ciudad y muchas de las problematicas que llevaron y que ain continuan llevando a la ciudad a un

colapso no solo econdémico sino mental por parte de las distintas clases sociales.

Este también cont6 con la colaboracion de otro proyecto del colectivo Helena
producciones: la Escuela Movil de Saberes y Practica Social, y gracias a éste, se logra potenciar el
proyecto pedagogico del Festival para cubrir gran parte de la ciudad de Cali. Este se realiz6 en
diferentes puntos con grupos que pretendian luchar por un mejor pais, en donde comenzaron a
operar proyectos en nombre de una transformacion social mediante didlogos del sistema del arte,
dindmica institucional, y las dificiles relaciones entre sistemas de poder y de la sociedad, en un

momento donde Cali y el pais pasaba por una serie de crisis politica, social y econdmica. Podria
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decirse que las primeras experiencias de los proyectos de Helena Producciones con relacion a la
formulacion de la Escuela se comienzan a desarrollar en paralelo con las actividades de curaduria,
produccion de eventos y exposiciones. En donde las actividades se encontraban relacionadas con
los primeros intercambios de la realizacion de talleres tomados desde una perspectiva social, como
se ve en el taller En serio dictado por Helena Producciones, donde una de sus intenciones fue
sefialar el formato de taller desde diferentes iniciativas de los artistas participantes y buscar integrar
la participacion abierta e interdisciplinar como un elemento fundamental en los proyectos futuros.
Si bien Helena Producciones le apost6 al cardcter pedagdgico y educativo, mediante la creacion
de espacios como talleres, proyectos de formacidon y espacios de investigacion, estos fueron
creciendo gradualmente y comenzaron a requerir plataformas mas completas de gestion,
circulacion y produccion, y es a partir de aqui que se vio necesario la creacion del programa de la
Escuela Movil. En el proyecto pedagogico del octavo Festival de Performance de Cali, los espacios
pedagogicos de la Escuela partieron de una relectura critica de la historia y de las diferentes formas
de contarse, buscando que los diferentes participantes presentaran diversas posiciones politicas,
ideoldgicas e histdricas, desde el énfasis de la historia Colombiana desde inicios del siglo XX hasta
la actualidad y su relacion con la industrializacion, los diferentes conflictos sociales, politicos y
econémicos y acerca del papel que desempenan los artistas en relacion a los movimientos

sociopoliticos vividos en estas décadas.

4.3 Eventos, Obras Y Artistas Que Conformaron El Octavo Festival De Performance En
Cali

Es importante mencionar algunos de los grandes eventos, obras, artistas y circunstancias
que permitio que esta ultima version del Festival tuviera gran importancia, partiendo desde el llegar

a comprender que no solo las obras juegan un papel crucial alli y que conllevan consigo un sin fin
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de propuestas, sino que desde un inicio éste fue planteado con el apoyo constante de espacios de
educacion con charlas, conferencias y talleres, mostrando el lado pedagogico que permite a un
publico sentirse mas activo e inclusivo. El crecimiento de este Festival se vio reflejado a través de
varios encuentros tedricos, intervenciones publicas, jornadas de performance, intervenciones no
programadas, y exposiciones que le dieron un toque espontaneo a cada momento y que lograron
que el Festival se viera sumergido en un proceso de didlogo directo sobre preocupaciones comunes

que promueven encuentros de entendimiento mutuo.

Entre los encuentros teoricos se puede mencionar Visible Award, en el cual fue premiada
Helena Producciones por ser parte de un cambio social desde la forma en que logré conectar el
arte con diferentes campos, como lo han hecho por medio de la pedagogia. EI premio
anteriormente mencionado fue una conferencia que se realiz6 el veinte de noviembre de 2012
dictada por Judith Wielander, quien es curadora independiente con enfoque en la unidn entre arte
y compromiso social y Matteo Lucchetti curador, comisario, historiador y escritor nacido en Italia,
quien centra su interés en las practicas artisticas que redefinen el papel del arte y el artista en el
campo social. Este proyecto inici6 como una investigacion por parte de las fundaciones
Cittadellarte y Zegna donde se pretendia una busqueda de artistas de accidon que tuvieran una gran
capacidad de experimentar y producir cosas que tuvieran gran impacto en la imaginacion social y
cultural. Para ellos, Helena Producciones logro que el arte fuera una herramienta que se
comunicara con otros campos siendo algo no tan visto en la ciudad o quiza desde formas diferentes

a la del festival.
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Figura 15
Visible Award (2012)

visibl

Nota. Encuentro teorico: Visible Award, Judith Wielander Matteo Lucchetti, video 2012, Helena Producciones
(http://www .helenaproducciones.org/loop_en_vivo(02).php).

El siguiente encuentro tedrico dictado por Julidn Dupont quien habl6 de la vida, obra,
familia y amigos del artista Luis Angel Rengifo, mostrando la importancia de contextualizar
mediante un conocimiento previo al publico donde puedan conocer y comprender un poco mas
sobre el trabajo del artista, para luego ser visto en una de las exposiciones con algunas de sus obras,
facilitando asi su entendimiento. Entre sus obras expuestas se pueden encontrar: Manifestaciones
del lero de mayo en la que, como en muchos de sus grabados, plantea la violencia en su forma
mas explicita y expresionista donde se veran cuerpos que no son del todo cuerpos, formas
incompletas, que dan una idea de ser una persona, pero al mismo tiempo criaturas diferentes y
deformes. En esta obra en particular hace referencia a las manifestaciones que se dieron el primero
de mayo, pero con el importante fin de demostrar como las protestas no se quedan en el olvido y
buscando que el arte politico no solo se quede en los panfletos si no que puede trascender mas alla

de una imagen tan poderosa.
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Figura 16
Manifestaciones del 1ero de mayo (1977)

Nota. Manifestaciones del lero de mayo, Luis Angel Rengifo, Helena Producciones
(http://www.helenaproducciones.org/8_festival exposicion.php).

Figura 17
Piel al sol (1963)

Nota. Piel al sol, Luis Angel Rengifo, Helena Producciones (http://www.iie.unal.edu.co/coleccion_escala/rengifo-
grabadorl.pdf)
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Algo que se destaca de las intervenciones publicas es el hecho de permitir al pblico hablar
y opinar respecto a estas, por eso, después de algunas de los performances se entrevistaron a varias
de las personas presentes y como ejemplo el colectivo Zunga realizo un performance titulado 4
lo hecho pecho (http://www .helenaproducciones.org/loop _en_vivo(04).php) al frente de la plaza
de la gobernacion donde hicieron una critica a los gobernantes corruptos de la ciudad; en esta
accion, tres mujeres vestidas de blanco con tacones, llevan consigo los rostros impresos de dichos
gobernantes, un acto intenso y agresivo donde se le permite al publico arrojar globos de agua, un
gesto que invitaba a las personas a descargar su rabia contra estos dirigentes corruptos. Una de las
entrevistas permitio ver el punto de vista de una espectadora mujer que reconoce que el evento fue
demasiado violento por el simple hecho de que las que recibieron esta descarga de rabia del publico
fueran mujeres y no niega el hecho de que todo el espectaculo le pareciera confuso, permitiendo
entender como el publico puede sentirse a veces perdido y desubicado en este tipo de eventos o en
particular con las performances, pero también abre formas de entrar en nuevos discursos y
discusiones, y al mismo tiempo cuestionando e interrogando todo, el mirar que comprende el

publico y como lo comprende a partir de lo que se le ofrece.

Figura 18
A lo hecho pecho (2012)

Nota. A lo hecho pecho Colectivo Zunga (Karla Moreno, Ana Maria Villate, Lorena Morris y Maria Natalia Avila),
Helena Producciones (http://www.helenaproducciones.org/8 festival intervenciones_publicas(06).php).
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El artista Pablo Mosquera Jaramillo propuso una obra en la que hizo una critica a la
economia y politica desde un texto satirico sobre las formas en las que estas son manejadas y
pensadas, desde un punto de vista cdmico, pero crudo de cémo personajes importantes en la
historia erroneamente idealizan la forma en que socialmente se debe vivir. Jaramillo (2012) expone

lo siguiente:

Las actuales dinamicas (megatendencias) econdmicas y politicas de orden mundial,
impulsadas desde la escuela de Chicago -o los idiotas sabios- y principalmente por su
“célebre” exponente Milton Friedman, quien asegur6 que: “Una sociedad que priorice la
igualdad por sobre la libertad no obtendra ninguna de las dos cosas. Una sociedad que
priorice la libertad por sobre la igualdad obtendra un alto grado de ambas”, frase por demas
desacertada, con esta pseudo premisa se desarroll6 todo un enclave de pensamiento ultra

mercantil que exalta el mercado por el mercado, “que supera todo designio humano”.

Desde este texto surge una obra performatica titulada Campo de juego donde se le ve
jugando Golf en la que hace referencia a todo lo que conlleva la politica y economia del pais, una
especie de juego donde el publico no ve todas las jugadas, es también importante como el artista
alude a jugar este deporte en un cementerio, donde se puede pensar en como a esta idea de juego
de politica no demuestran interés por las vidas que terminan ahi por los malos manejos en la

economia, que conllevan a la pobreza, indigencia o hambre.
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Figura 19
Campo de juego (2012)

Nota. Campo de juego, Pablo Mosquera Trujillo, Helena Producciones
(http://www.helenaproducciones.org/8 festival no oficiales(11).php).

Otro de los artistas participantes de la octava edicion del Festival de Helena Producciones,
es Reinel Aicardo Arango Muifioz quién hace parte del colectivo E! cuerpo habla conocido por
exponer el cuerpo de diversas maneras, ampliando las limitaciones de su concepto, reflexionando
en torno a la ciudad, el arte y el cuerpo. Reinel Arango se presenta en esta edicion con su obra
titulada Sin sentido en la que situado en un determinado espacio de la sala realiza la accion de
trasladar rocas de gran tamafio de un lado a otro, donde buscaba averiguar los limites de su propio
cuerpo, una clase de resistencia para una accidon que de por si no tiene mucha coherencia, como ya
lo dice su titulo pero que al mismo tiempo se vuelve en una paradoja, ya que su finalidad era
descubrir qué tan lejos podia llegar su cuerpo. Para el artista la resistencia es abordada desde dos
aspectos, por un lado, lo politico y por otro lo fisico, aunque Reinel no la considere una obra
politica aclara que de cualquier modo las personas son seres politicos, y cada espectador podra

sacar sus propias conclusiones, aunque esta no fuera su propia finalidad, muchos de estos
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decidieron ayudarlo, pero al final de su agotamiento termino su accion.

Figura 20
Sin sentido (2012)

- = 3l

Nota. Reinel Aicardo Arango Muiioz, video, Helena Producciones
(http://www .helenaproducciones.org/loop _en_vivo(15).php).

Junto a Reinel, Julidn Mateo Gémez artista Colombiano quién presenta su obra titulada
Politesis impresa que consistia en una publicacion tipo revista conformada por tres mil copias
impresas que se dispone a entregar en diferentes jornadas y en espacios distintos, cada una llevaba
la firma y una enumeracion por el artista, esta publicacion buscaba generar un poco de
incomodidad al ser leida por el publico, pues ésta enmarcaba esa historia problemadtica a nivel
sociopolitico que atravesd Colombia en los afios sesenta mediante la violencia Bipartidista, donde
menciona y anexa fotografias de personajes que pertenecian a los partidos liberalistas y
conservadores, narrando historias llenas de venganza donde cada uno de estos personajes es
sumergido frente a un proceso de violencia donde la continua discusion entre partidos les
arrebataron la vida de personas que hacian parte de su vivir, una violencia tan marcada que causé
que muchos de éstos decidieran buscar formas atin mas violentas como respuesta a un sentimiento

de rabia e indignacion. Entre estos surge un grupo llamado “Bandoleros” que se da como una
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consecuencia frente al partido Bipartidista iniciado finalizando el periodo de Republica Liberal
hasta mediados de los sesenta que finaliza el Frente Nacional y quienes lo conformaban eran
personas del campo victimas de la violencia Bipartidista. Entonces, esta publicacion abarcé todos
estos personajes que vivieron sumergidos en la violencia pero que también la hicieron vivir a
alguien mas, personas que para muchos solo eran los guerrilleros del pueblo, y se hace evidente la
reaccion de molestia de muchos de los espectadores frente a la obra, pues muchas veces los medios
informativos o se guardan informacion o la comparten de forma grotesca causando diferentes tipos
de reacciones ya sea desde el desacuerdo o acuerdo de pensamientos. Esta obra, toca uno de los
periodos mas violentos que vivid Colombia, y se hace potente al traerse a colacién en forma de
recordatorio, en son de refrescar la memoria y entender que si bien el tiempo ha pasado este

contexto de violencia sigue latente aun en dia.

Figura 21
Politesis impresa (2012)

Nota. Politesis impresa [Fotografia], Julian Mateo Gémez Diaz, Visible Project
(https://www.visibleproject.org/blog/wp-content/uploads/2012/11/Julian-Mateo-Gomez-Diaz-Politesis-impresa.-
Colombia.jpg).
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5. Aportaciones Al Arte En Los Festivales De Helena Producciones: Sus Integrantes

Si bien, algunos artistas se vieron como figuras importantes en el surgimiento y en la
apertura de un grupo artistico y cultural como lo es Helena Producciones, es gracias a los aportes
y a la diversidad de lenguajes que cada uno de esta emplea, sus diferentes formas de expresarse
frente a un tema que afecta a toda una ciudad entera, y del como el arte puede comportarse frente
a estos. En cada version del Festival de Performance de Cali se abrieron las puertas a todos estos
artistas que estaban surgiendo en la ciudad, a todos estos lenguajes y medios artisticos que rompian
con lo convencional, y dando un papel importante al cuerpo como mediador de acciones cargado
de mensajes, emociones, cargas simbdlicas como son de protesta frente a actos violentos que

marcan la historia de todo un pais.

Helena Producciones estuvo conformado por los artistas Wilson Diaz, Ana Maria Millan,
Claudia Patricia Sarria, Gustavo Racines y Andrés Sandoval, quienes aportaron y apoyaron de
manera importante al crecimiento del arte performatico en la ciudad de Cali. Mediante varios
momentos en los Festivales con la integracion de diferentes artistas y colectivos, la
implementacion de distintos medios, el acercamiento al ptblico, y los nuevos lenguajes artisticos
que permitieron al arte diversificarse y tener la posibilidad de explorar diversos espacios, incluir a
las nuevas generaciones de artistas y generar nuevas miradas y expectativas con el publico. Es
también, gracias a cada uno de estos artistas que se contribuy6 al arte de accion en ciudades como
Cali, que con su participacion en los Festivales y sus trabajos independientes han demostrado la
idea de un arte mas incluyente y no exclusivo, se hace entonces importante mencionar el trabajo
de algunos de estos artistas que fueron participes de Helena Producciones y del Festival para

entender un poco el crecimiento del colectivo en si mismo, el aporte que estos brindaron al arte, al
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publico y a muchos artistas.

Por otro lado, Helena Producciones también se presenté como una forma de protesta, de
recalcar y demostrar ese sentimiento de indignacion de un pueblo entero frente a lo acaecido con
su entorno, con su hogar, con su vida y por el sin fin de sentires frente a conflictos econdomicos,
politicos o sociales. Esto se vio reflejado en los proyectos individuales o grupales que realizaron
cada uno de los siguientes artistas junto a sus aportes a lo largo de los Festivales logrando un

pensar de un arte mas diverso y exploratorio.

5.1 Wilson Diaz Polanco

Wilson Diaz Polanco es un artista colombiano conocido por plantear proyectos
relacionados a la naturaleza, el deseo, la realidad politica desde lo histérico y lo actual por medio
de la pintura, el video o las acciones. Su investigacion se relaciona a la critica social colombiana
donde remarca temas como el narcotrafico y la forma en que el pais lo vive, desde un analisis de
la relacion entre arte y politica. También tuvo el objetivo de posicionar al arte en lugares inusuales,
fuera de lo tradicional como establece el museo e incluir una mirada mas abierta para sus obras y
trabajos en unidén a un publico diferente, lo que lo lleva a presentar propuestas como:
Proposiciones, Intervenciones y acciones en el espacio publico, donde se encontraran con acciones
que principalmente involucran todo tipo de personas del comun, entre ellas: Motivos para posar
(1988-1989), Muisieco (1993) y Microfono libre (1988-2000). Algunas de estas se reanudan con el

tiempo para conseguir nuevas interacciones y miradas.

Motivos para posar pretendia relacionar e involucrar al publico de una forma diferente
hacia la pintura, dejando de lado su funcion de espectador, en la que de una forma comica se les

permite ubicarse en la parte posterior del lienzo, e introducir sus cabezas por los orificios
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dispuestos, el artista propuso pinturas de gran tamafio, con un agujero posicionado en la parte de
la cabeza para que cualquiera pudiera posar a partir de lo que hubiera en la pintura, la mayoria

haciendo alusion a cosas cotidianas de la ciudad o a personajes, ya fueran hombres o mujeres.

Figura 22
Aqui es (1998)

Nota. Aqui es [Fotografia], Wilson Diaz Polanco, Instituto vision (https://institutodevision.com/artistas/wilson-
diaz/).

Figura 23
Elrey (1998)

Nota. El rey [Fotografia], Wilson Diaz Polanco, 2020, Revista Udistrital
(https://revistas.udistrital.edu.co/index.php/estart/article/view/1569).

Su segunda propuesta titulada Murieco es muy diferente en todos los aspectos a la anterior;

consistio en disfrazarse de un oso de peluche, consumir unas cuantas pastillas para dormir y
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quedarse acostado en un colchén ubicado afuera del teatro Jorge Eliecer Gaitan con la finalidad de
generar algunas reacciones en el publico, al estar frente a una persona inconsciente y mas atin en
un lugar como el teatro. Muchas de estas personas se encontraban ignorandolo, o agitandolo para
conocer su estado de inconsciencia, pero obtuvo mas encuentros con los habitantes de calle pues
eran quienes se acercaban y trataban de interactuar con ¢l, su mayor motivo era recalcar este tipo
de situaciones donde una persona en condicion de calle es ignorada por los ciudadanos, y los

gobernantes.

Su ultimo trabajo en relacion con Proposiciones es llamado Micrdfono libre en el que como
su titulo menciona, se buscaba que cualquier persona hablara y se expresara con libertad de decir
lo que desearan, después de realizar Motivos para posar ese mismo dia en el parque de las nieves
se programa esta accion efimera y espontanea. Lo que logré fue demostrar que no solo se necesitan
los artistas para lograr que una accion tenga su valor y que cualquier persona tiene el derecho de

decir lo que piensa y ser escuchado.

Frente a esto, su obra Los Rebeldes del Sur present6 consigo y de manera inesperada tanto
para el artista como el publico, ser censurada y retirada de su lugar de exposicion poniendo en pie
de juicio la libertad de expresion de parte de quién crea y de quién percibe, las formas en que aun
actian los espacios expositivos frente algunos temas que muchas veces llegan a generar
sensaciones de inconformidad asi pertenezcan a la realidad. Los Rebeldes del Sur, es una obra que
surgio a partir de un viaje que realizé6 Wilson Diaz junto a otros artistas y gestores culturales a la
Zona de distension de San Vicente del Caguan en el afio 2002, en un momento donde se
desarrollaban los didlogos de paz entre el gobierno de Pastrana y las Farc, y es aqui donde el artista
se cruza con un grupo musical vallenato conformado por las mismas Farc, ¢l decide grabarlos y

afios después esta grabacion se convierte una obra de arte. Es en el 2007, cuando el video hizo
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parte de la exposicion Displaced: Contemporary art from Colombia en la Glynn Vivian en Reino
Unido en donde es excluida de la exposicion por decision del entonces embajador de Colombia en
el Reino Unido, Carlos Medellin, por mostrar a una de las organizaciones terroristas del pais
retratados como una imagen muy alejada de las representaciones mediaticas y conocidas de un
enemigo, una imagen donde el arte y la guerra predominan, pues en ella predominaban
instrumentos musicales mezclados con armas y fusiles. Después de ser un gran escandalo, la
discusion en el circuito del arte colombiano se vio relacionado a la censura presentada ante un
momento sociopolitico importante en Colombia, el oportunismo de parte y parte, sobre el
cuestionamiento del como funcionan los derechos de los artistas, y promovi6 también dudas e
inquietudes sobre la relacion de temas politicos, las instituciones artisticas y la academia en

Colombia.

Figura 24
Los rebeldes del sur (2000)

Nota. Los rebeldes del sur, Wilson Diaz Polanco, ArtNexux (https://www.artnexus.com/es/magazines/article-
magazine-artnexus/5d641d3690cc21cf7c0a4177/95/wilson-diaz).

5.2 Ana Maria Millan

Ana Maria Millan es también una artista colombiana, que al igual que Wilson Diaz ayudé
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en gran parte a la construccion y consolidacion del colectivo Helena Producciones, como se puede

encontrar en su pagina web Bis su trabajo es descrito como:

El trabajo de Ana Maria Millan traza relaciones entre la politica de la animacion y la ficcion
en relacion con culturas y subculturas digitales, la violencia, el género y la propaganda
politica. Ha desarrollado técnicas basadas en los tradicionales juegos de roles para crear
juegos que terminan en forma de peliculas y animaciones. Habla desde la cultura
aficionada, la cultura de masas, los territorios sonoros y la tecnologia, incorporando
posibilidades del ensayo y formas narrativas consideradas disfuncionales.

(https://www.bis-bis.biz/artistas/ana-maria-millan/).

Uno de los ultimos trabajos de la artista mezcla la animacion, la pintura y la propaganda,
algo muy comun en sus anteriores trabajos, es importante resaltar que esta obra fue ejecutada en
la actual pandemia de COVID 19 que enfrenta el pais y el resto del mundo. En ésta toma parte de
su inspiracion y de sus afios de residencia en Berlin, Alemania, eligiendo un objeto muy popular
en la segunda guerra mundial, su obra titulada La radio de Hitler en la que utiliza una radio que
para la época era demasiado importante, pues era obligatoria que cada casa tuviera una en la que
se pudiera escuchar los discursos del dictador, lo interesante es ver como la propaganda de este
elemento es proporcionada como un elemento animado, amigable y simpatico, que llega a ser
totalmente irdnico para su proposito tan falto de inocencia. Este es un trabajo que inicia en Berlin
pero que culmina en Bogot4, Colombia, logrando realizar una exposicion en el museo MAMBO.
Esta obra en particular toma varias técnicas al tiempo e incluye varios elementos, fusiona esta
radio animada de zapatos amarillos y guantes blancos, al lado opuesto de un ser sacado de la
imaginacion de la artista, una mezcla entre lo que para ella seria la vitamina que alivia las

enfermedades que son muy comun ver en los comerciales de venta farmacéutica usados contra los
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virus, este ser animado de color verde como el pasto con cuerpo de esponja, permite ver como el
poder de la propaganda puede llegar de forma tan simple pero cargada de significados ocultos en
un simple mensaje o en algo tan inocente, siendo este el caso de la radio ya que conlleva a una
carga politica detrds de toda estd pantalla amable. Esta obra puede pasar simplemente
desapercibida ante el publico, porque la animacion le da un caracter infantil y confuso y que sin

un contexto o idea de esta radio en particular queda de lado toda su carga artistica y satirica.

Figura 25
La radio de Hitler (2019)

Nota. Laradio de Hitler, Ana Maria Millan, 2020, El tiempo (https://www.eltiempo.com/cultura/arte-y-teatro/ana-
maria-millan-presenta-su-obra-la-radio-de-hitler-524646).

Esta nueva era digital tecnoldgica ha contribuido de manera significativa en el progreso
y la transformacion de los nuevos conceptos tradicionales en el arte, al igual que los medios que
la materializan, se pueden encontrar aportes desde lo grafico, audiovisual, instrumental e

interactivo y son los artistas quienes deciden elegir cudl de estas herramientas usar para ser
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adaptadas a su propio discurso. Lo digital se ha visto encontrado en el arte ya sea desde la forma
en que Ana Maria Millan trabaja sus obras, con la animacion y la pintura, mezclando y combinando
lo inesperado, o el como muchos artistas en la performance utilizan herramientas digitales o
elementos poco comunes, y entre ellos se puede mencionar a Wafaa Bilal, es un artista de origen
Iraqui y se ha caracterizado por complementar sus performances con lo tecnoldgico, una de ellas
es titulada Tension Domeéstica, en la pagina ArtContemporaneo se explica la accion de la siguiente
forma: el artista se confind en un espacio donde usuarios de la red podian contactarlo o programar
dispararle con una bala de pintura. La finalidad de su performance era crear conciencia sobre lo
que viven los iraquies a raiz de la violencia. (https://artcontemporaneo.com/performance-el-arte-

de-provocar-en-la-era-digital/).

Figura 26
Tension Domestica (2007)

Nota. Adaptado de Tension Domestica [Fotografia], Wafaa Bilal, 2020, Momus (https://momus.ca/artists-in-
isolation-wafaa-bilals-domestic-tension/).

El arte no solo se apoya de herramientas digitales, también se complementa desde la

investigacion, que permite dar una mirada a profundidad de lo que plantea y propone la obra, no
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solo desde lo que interpreta el espectador si no lo que piensa el artista, ya sea las referencias
visuales, plasticas, textuales que le dan sentido. La funcién del artista también ha evolucionado,
no solo se considera el creador de obra, al mismo tiempo puede estar inmerso en otros campos del

arte.

5.3 Claudia Patricia Sarria

La artista Claudia Sarria ha profundizado en el campo de la pedagogia y la produccion
artistica, ha sido una investigadora en busca de la exploraciéon y promocion de plataformas
diversas, que difunden lo cultural. Es una artista colombiana que ha vivido y trabajado la mayor
parte de su tiempo en Cali, su trabajo en general gira en torno a la ciudad y a el arte y las formas
en como éstas evolucionan y se modifican a partir de las necesidades de su entorno, y del cémo
historicamente se transforma a medida que las personas lo quieren, ya sea por la demanda de
produccion y consumo del momento. Ella se enfoca en el espacio, los individuos que habitan ese
espacio y como interactian entre ellos mismos, al mismo tiempo propone proyectos enfocados en
la gestion, la pedagogia y la produccion artistica, lo que la ha llevado a participar en varios
proyectos desde lo visual o lo pléstico. Esta ha sido una forma de ver como la artista incursiona en
aspectos que no tienen que ver con la creacion de obra, que son guiados por explorar otros aspectos

del arte que permitan su acercamiento al publico desde otras miradas como la formacion.

Performando el espacio publico es un proyecto curatorial, realizado en el 2018 del que
hizo parte Claudia Patricia Sarria junto a otras artistas y el colectivo A, qué consistié en reunir
trabajos curatoriales de artistas de diferentes épocas, cuyo trabajo se enfoca en el arte no objetual

y el espacio publico.



Figura 27
Performando el espacio publico (2018)

Nota. Performando el espacio publico, Claudia Patricia Sarria, 2021, Terremoto
(https://terremoto.mx/online/performando-el-espacio-publico/).

66
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6. Conclusiones

El arte performatico, aunque sea efimero deja una huella plasmada en el tiempo, ya sea de
aquellos que lo presenciaron o del registro visual que dejaron, este es solo un acercamiento de los
momentos que marcaron la historia del arte de la performance en Cali, algunas de estas etapas se
viven por medio de los Festivales, los cuales son una parte esencial que permiten dar a conocer y
narrar la historia de la ciudad, desde un punto de vista artistico. Se puede apreciar esta historia
desde el inicio de los Festivales en Cali con Wilson Diaz desde 1997, y luego con la ayuda del
colectivo Helena producciones; en su pagina web es posible encontrar una documentacion variada,
que registra a través de fotografia y video, las obras participes de los Festivales, entrevistas por
parte de los artistas y espectadores, los encuentros teéricos y pedagogicos, aunque se encuentra un
vacio teorico sobre los artistas y sus obras, que deja a la imaginacion el caracter de la obra, y una

idea vaga de las intenciones del artista.

Al principio se habla de una falta de documentacion tedrica sobre la historia de la
performance en un lugar como Cali, el cual ha tenido grandes eventos y aconteceres con relacion
al arte, y es este uno de los motivos que llevan a indagar sobre la relacion del cuerpo y los contextos
sociopoliticos de la ciudad, por parte de los Festivales de Helena Producciones. Esta indagacion
que recurre a la investigacion histérica permitié mostrar los diferentes cambios del proceso
evolutivo de los Festivales de performance, del cuerpo y los elementos que se van incorporando a
la obra, el mirar como las nuevas tendencias del arte se van transformando y complementando con

disciplinas modernas, generando nuevo contenido y formas de expresion.

La relacion entre el cuerpo y lo sociopolitico se evidencia en las diversas formas de

manifestacion de las obras, como el cuerpo paso de ser un elemento externo a la obra, a ser el eje
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principal. Son varios los trabajos de Helena Producciones que permitieron dar un acercamiento a
examinar las distintas formas en las que el cuerpo manifiesta una accion, donde se abarcan distintas
tematicas que conllevan al cuerpo a experimentar desde aspectos tanto fisicos y emocionales
cargados de significados, como ejemplo: las limitaciones que puede tener el cuerpo presente en la
obra de Reinel Ricardo o las descargas y frustraciones que puede cargar el cuerpo por parte del
colectivo a lo hecho pecho, lo simbdlico que llega a ser el mugre del cuerpo de una persona
indigente juzgada por la sociedad. Fueron obras elegidas por la lectura que se tuvo sobre la accion
y contenido, las cuales se pueden agrupar en denuncias sociales que tienen que ver con la crisis
econdmica que se vivid y se vive en el pais, visto en la figura 17 Campo de juego. Las acciones
del ser humano como un individuo en la sociedad, como lo presenta Mauricio Vera; Figura 9, en
su texto sobre diversas formas de atraco. Se hace importante analizar las obras para destacar esa

mirada que propone el artista, diferente en cierto modo a la lectura del espectador.

Es evidente la importancia que tuvo no solo Wilson Diaz sino también Helena
Producciones en entablar una relacion mas incluyente con el publico, demostrando desde un
principio un arte que buscaba espacios mas abiertos y de facil acceso para todo tipo de
espectadores, uno que no esta acostumbrado a un espacio cerrado como el museo, es una inclusion
visible y que avanz6 a medida de los Festivales. El octavo y ultimo Festival mostré un publico
participe, que cuestiono y se intereso en el arte, asi tuvieran una vision y entendimiento diferente

al del artista, pero esto permitio el surgimiento de nuevas lecturas y discursos en la obra.

Por tltimo, se encuentran presente los aportes que el Festival en general deja inscritos en el arte y
la performance, como los eventos pedagdgicos, eventos tedricos, el apoyo del museo visto como
una forma de enaltecer el arte y no limitarlo, la invitacién de cualquier tipo de publico junto con

su formacion en las artes. Es gracias a todo lo anterior, que el analizar de manera muy superficial
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algunos aspectos importantes de los Festivales genere una mayor curiosidad, que lleve a indagar
sobre los aspectos que se analizan en los anteriores apartados, en cuanto al cuerpo, el contexto de

la ciudad, las obras y los artistas.



70

Bibliografia

Arcos, Ricardo. (2015). Arte y Politica en Colombia. Dos décadas del performance y el arte accion
1990- 2010. Revista Kaypunku. Volumen (3), Numero 1, 221-274. Recuperado de
https://www.academia.edu/25947321/Arte y pol%C3%ADtica_en Colombia. Dos d%

C3%A09cadas_del performance y el arte de acci%C3%B3n 1990-2010

Barrén, 1Inés. (2 de diciembre de 2012). Robert Morris. Recuperado de

https://esteticateatral. wordpress.com/2012/12/02/robert-morris/

Cérdenas, Andrea. (2015). La performance: el cuerpo como confluencia de los lenguajes artisticos.
Reflexion académica en disefio y comunicacion.
https://fido.palermo.edu/servicios_dyc/publicacionesdc/vista/detalle publicacion.php?id

libro=586

Celedon, Gustavo. (2015). John Cage y la posibilidad de pensar el sonido como acontecimiento.
Aproximaciones filosoficas a su obral. Revista Musical Chilena, Ao LXIX, Volumen

(223), 73-85. Recuperado de https://scielo.conicyt.cl/pdf/rmusic/v69n223/art06.pdf

Cortes, Ibeth. (s. f.). (Por qué el performance en Colombia es un lenguaje artistico preferido?
Recuperado  de  https://drive.google.com/drive/u/0/folders/1JxErAUGzOD-3FDbjP-

In40y4jULY10HP

Cortés L, Polanco M, Retamal M, Guerra K, Farfan S. (2018). Lo performativo en la performance
art. Revista Colombiana de las Artes Escénicas. Vol. (10), 9 — 20. Recuperado de

http://artescenicas.ucaldas.edu.co/downloads/artesescenicas10_3.pdf



71

Diaz, Wilson. (2006). Festival de  performance de Cali- Colombia.
https://www.academia.edu/16912809/Festival de Performance de Cali Colombia?auto

=download

Fernandez, Sergio. (2017). Arte cuerpo violencia en Colombia. Recuperado de

https://drive.google.com/drive/u/0/folders/1JxErAUGzOD-3FDbjP-In40y4jULY10HP

Gutiérrez, Alejandra., Garcia, Wilmer. (2011). Las artes del cuerpo en Colombia. Revista ciencias
humanas, volumen (7, 44-57. Recuperado de
http://bibliotecadigital.usbcali.edu.co/bitstream/10819/5439/1/43%20-

%2057%20p%C3%A 1ginas.pdf

Herrera, Maria. (12 de julio de 2016). Arte conceptual en Colombia. Revista credencial Historia.
Recuperado de https://www.revistacredencial.com/historia/temas/arte-conceptual-en-

colombia

Loaiza, Gilberto, Beltran M, Escobar A, Garzon j, Henao A, Jiménez W, Morera E, Murillo J.
(2012). Historia de Cali XX Tomo II  politica. Recuperado de

https://drive.google.com/drive/u/0/folders/1JxErAUGzOD-3FDbjP-In40y4jULY10HP

Martel, Richard. “Arte Accion 1958- 1998”. 2004

Muiioz, Leticia. (s. f.). Guia de estudio: la figura humana en la historia del arte. Recuperado de

https://drive.google.com/drive/u/0/folders/1JxErAUGzOD-3FDbjP-In40y4jULY10HP

Paboén, Consuelo. (2000). Actos de Fabulacion: arte, cuerpo y pensamiento. Recuperado de
https://es.scribd.com/document/296521372/PAVON-C-Actos-de-Fabulacion-Arte-

Cuerpo-y-Pensamiento-en-Proyecto-Pentagono-Capitulo



72

Ramirez, Constanza. (2006). La performance de Maria Teresa Hincapié. Revista. Nomada.
Volumen (24), 169-183. Recuperado de

https://drive.google.com/drive/u/0/folders/1JxErAUGzOD-3FDbjP-In40y4jULY10HP

Restrepo, Natalia. (2016). Arte de accién en Colombia, conexiones e influencias latinoamericanas
[Tesis doctoral en Artes, Universidad de Antioquia]. Repositorio institucional -

Universidad de Antioquia.

Rizo Garcia, M. (2018). Cuerpo y comunicacion. Reflexiones teoricas y breve estado de la cuestion

en México. Question/Cuestion, 1(60), e097. https://doi.org/10.24215/16696581e097-

Ruiz, Nayive Andrea; Tenorio, Maria Alejandra. (2011). Imaginarios disidentes: Arte performance
en Cali 1997- 2006 [Trabajo de grado, Universidad del Valle Facultad de Humanidades

Historia]. https://bibliotecadigital.univalle.edu.co/handle/10893/8290

Ruiz, Nayibe. (2018). Helena producciones: una mirada desde la autogestion y el trabajo. [Trabajo
de grado, Universidad Jorge Tadeo Lozano Facultad de Ciencias Sociales].

https://expeditiorepositorio.utadeo.edu.co/handle/20.500.12010/8325

Salomoén, S. (2014). La traduccion como performance: lenguajes, creatividad y construccion.
Recial, volumen (5), 5-6. Recuperado de

https://revistas.unc.edu.ar/index.php/recial/article/view/9527

Semana, (16 de junio de 2002). El V Festival de Performance se tom¢6 a Cali. Recuperado de

https://www.semana.com/el-festival-performance-tomo-cali/51170-3/

Significados (30 de septiembre de 2018). Significado performance.

https://www.significados.com/performance/



73

Toro, José. (2003). Creatividad, cuerpo y comunicacion. Revista Cientifica de Comunicaciéon y
Educacion. Volumen (8), 151-159 Recuperado de

https://core.ac.uk/download/pdt/60633305.pdf

Torrent, Rosalia. (s.9). Cien anos de  futurismo. Recuperado de

http://repositori.uji.es/xmlui/bitstream/handle/10234/35760/33847.pdf?sequence=1

Viloria, Ignacio. (16 de julio de 2017). Ritmo 0, de Mariana Abramovic 1974. Lineas sobre arte.
Recuperado de https://lineassobrearte.com/2017/07/10/ritmo-0-de-marina-abramovic-

1974/



