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RESUMEN

El conocimiento de la vida de la maestra Marta Agudelo Villa
(Medellin, 1920-2009) permite recorrer los distintos procesos de su
labor musical y pedagdgica que aportaron notablemente al desarrollo
cultural de Medellin: desde la conformacién del Conservatorio —actual
Departamento de Musica de la Facultad de Artes de la Universidad
de Antioquia—, la fundacion del Colegio de Mdusica de Medellin en
1972, la creacion de programas de ensefianza para la primera infancia,
la composicidon de canciones infantiles y la apropiacién del ritmo
corporal, y la creacion de métodos autdctonos de pedagogia musical y

de programas para los ancianos, hasta su muerte en 2009.

Su trayectoria recopila valiosa informacion de indole social,
econdmica, politica, religiosa, patrimonial y cultural, que sirve de
ejemplo para la formacién de los nuevos gestores culturales musicales
del pais.

Palabras claves: gestidn cultural, pedagogia, musica, historia.



AGRADECIMIENTOS

A la Universidad de Antioquia, por darme la oportunidad de
enriquecer mis conocimientos desde el pregrado, la especializacion vy,
ahora, la maestria.

Al historiador Luis Carlos Rodriguez Alvarez, por impregnarme de su
pasidn para abordar los estudios patrimoniales y mostrarme el camino
mas adecuado para aproximarse a las investigaciones histéricas.

Al Colegio de Musica de Medellin, por los 23 afios de apoyo
incondicional como docente de esta amada institucién.

Al Instituto Tecnoldgico Metropolitano, por brindarme el tiempo y el

espacio necesario para realizar esta investigacion.

A mi familia, el motor de mi vida; gracias a ella tuve la fortaleza y el
apoyo necesarios para continuar con mi proceso de formacién.

A mis tres amores Diana Marcela, Miguel Angel y Ana Sofia, por ser
mi mayor fuente de inspiracién y la razon de ser de cada uno de mis
dias.



INTRODUCCION

A través de un recorrido por la vida de la maestra Marta Agudelo
Villa, esta investigacion describe los procesos de gestién que lograron
la consolidacién de grandes centros culturales de Medellin como el
Instituto de Bellas Artes, el Conservatorio —actual Departamento de
Musica de la Facultad de Artes de la Universidad de Antioquia—y el
Colegio de MUsica de Medellin, del cual ella fue fundadora. Dofa Marta
Agudelo dedicd su vida entera a la docencia, a la creacidon de textos
de educaciéon musical y a la capacitacién permanente de maestros
en pedagogia infantil, apoydndose en los principales pedagogos
musicales del siglo pasado —Jacques Dalcroze, Carl Orff, Zéltan Kodaly
y Edgar Willems, entre otros— e introduciendo metodologias propias.
Su extraordinaria labor fue sin duda alguna el punto de partida de
muchos proyectos culturales que transformaron en buena hora la

educacion musical de la ciudad.

Dofia Marta nunca se vio a si misma como una gestora cultural,
ya que estos temas de accién social se empezaron a consolidar -y a
considerar— como tales a principios de los afios noventa. En esa época,
las politicas neoliberales mundiales provocaron cambios significativos
en la regulacién fiscal, la disminucién del bienestar general de la
poblacidony la escasez de recursos en las administraciones publicas. Asi,
la interaccién sociocultural entrd en crisis al obtener pocos resultados
en la democratizacién de la cultura y la participacién ciudadana, y la
empresa privada comenzd entonces a destacarse en los dmbitos de la
gestién cultural, financiando y creando servicios culturales a través del
patrocinio. En este proceso fue muy importante la aparicién de lideres
comunitarios que se encargaron de tomar la voceria y poner en marcha

proyectos que suplieran las necesidades culturales de sus regiones.

La gestién cultural que se realizé en Medellin entre 1972y 2009 produjo
grandes cambios que ayudaron a consolidar los principales centros de
formacién cultural y a formar los grandes artistas contemporaneos. Sin
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embargo, en sus inicios, hubo de parte de los gestores culturales,
un desconocimiento —ademéas de muchos contratiempos— de las
condiciones que tuvieron que enfrentar para crear las circunstancias
necesarias que permitieran desarrollar las instituciones y los musicos

de la ciudad durante estos afnos.

La informacidn transmitida de generacion en generacion a través
del lenguaje oral es fragil y susceptible de ser permeada por
influencias no fidedignas, y esto puede llevar a una deformacion

progresiva de la memoria cultural.

La memoria es la vida. Siempre reside en grupos de personas
que viven y, por tanto, se halla en permanente evolucién. Esté
sometida a la dialéctica del recuerdo y el olvido, ignorante
de sus deformaciones sucesivas, abiertas a todo tipo de uso
y manipulacién. A veces permanece latente durante largos
periodos, para luego revivir sibitamente. La historia es la siempre
incompleta y problemética reconstruccién de lo que ya no esté. La
memoria pertenece siempre a nuestra época y construye un lazo
vivido con el presente eterno; la historia es una representacién del
pasado (Nora, 1984: xix).

Por esta razén, ha sido importante traducir y plasmar por escrito
la informacion recolectada en esta investigacion, para establecer
datos que sirvan como herramienta para la construccion del
patrimonio histérico de nuestra regién y contribuyan con el proceso

de formacién en la apreciacién de las manifestaciones culturales.

Otrotema adyacente de los primeros afos del periodo mencionado
anteriormente fue la carencia de textos con melodias autdctonas
que se adaptaran a la realidad cultural de nuestra regién, ya que el
material con el que se estaba formando a los musicos eran libros
importados de Europa y Norteamérica, con unos objetivos muy
diferentes a nuestras necesidades. También es importante destacar
el asunto de las metodologias de ensefianza de esos afos, tarea
en la que la maestra Marta Agudelo Villa hizo grandes cambios y
aportes, disefiando un protocolo metodoldgico especifico para
dictar las clases de iniciacidon musical, que incluia un salén amplio

11
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con piso de madera y con unas condiciones determinadas que

rompieron con las propuestas tradicionales de los métodos existentes.

La gestidn cultural necesita del emprendimiento y la tenacidad de sus
trabajadores, porque existen miembros pasivos que, ante la oportunidad
del cambio, se limitan a seguir conductas indiferentes y conformistas.
Esta investigacion propone la necesidad de tener lideres con iniciativa
que rompan con los esquemas tradicionales, para que generen cambios
significativos dentro de la construccion histérica del desarrollo cultural

de su region.

La musica, al igual que los estudios sociolégicos, ha carecido del
respeto y la valoracién que poseen, por ejemplo, las estadisticas y los
datos cientificos; a pesar de esto, cada vez es més notoria la necesidad
del apoyo econdmico a las actividades culturales, para aminorar los
indices de violencia en la sociedad. Marta Agudelo Villa postulé con
hechos y bibliografia el aporte significativo que tiene la musica en la
formacion integral de un buen ciudadano, como ingrediente primordial

para lograr la disminucién gradual de la violencia.

Otro de los temas abordados en esta investigacién es la falta de
capacitacion e investigacion de los centros de estudios culturales, ya
que las politicas educativas actuales estan descuidando la calidad de la
informacién musical que se les da a los estudiantes en las instituciones
de educacién publica del pais, desde la escuela basica hasta el nivel

superior.

Pasando al contenido de esta investigacién, se partié del método
«historia de vida» -una de las estrategias contempladas en la
investigaciéon cualitativa para profundizar sobre los sucesos histéricos
de un personaje-, describiendo los procesos de gestiéon cultural que
realizé la maestra Marta Agudelo Villa entre 1972 y 2009, teniendo en
cuenta los aspectos sociales, econdmicos, politicos, religiosos, culturales

y patrimoniales que intervinieron en la construccion de sus proyectos.

12



La musica si lo salva a uno.

¢ Qué hubiera sido de mi vida sin la musica?
Marta Agudelo Villa



ANTECEDENTES FAMILIARES
QUE PROPICIARON EL DESARROLLO
CULTURAL EN LA VIDA DE MARTA AGUDELO VILLA

En este capitulo se exponen los antecedentes familiares que incidieron
en la formacion artistica de la maestra Marta Agudelo Villa—dofia Marta
o, simplemente, Marta-, sus estudios y los primeros acercamientos a la
musica en el entorno sociocultural de Medellin. Para ello fue necesario
indagar sobre las condiciones que afrontd, y asi encontrar los origenes
de sus procesos de gestidon cultural y documentar los contextos
sociales, econdmicos, politicos, religiosos, artisticos y patrimoniales

que intervinieron en el desarrollo de sus primeros proyectos.

La gestion cultural es un campo de accidén muy reciente, que surgid
de la necesidad de configurar una profesién que se encargue de liderar
procesos artisticos con una visién mas diligente y eficaz que pueda
generar cambios positivos en el desarrollo cultural de una region o
comunidad en particular.

Para presentar la realidad de la gestién cultural es necesario enmarcar
el concepto de formacién y profesionalidad en el referente mas
amplio de los procesos de configuracién de las nuevas profesiones.
Estas no se desarrollan y configuran a partir de un proceso planificado
en el que las instituciones formativas se dedican a preparar las nuevas
figuras profesionales que la sociedad necesitaré en el futuro sino que
emergen, en el mercado laboral, de forma répida, generando a su
alrededor un campo de necesidades y demandas que provocan la
existencia de unos procesos de profesionalizacién y una ofertade
empleo (Martinell Sempere, 2001, p. 3).

La gestidon cultural en Medellin nacié del emprendimiento que
caracteriza a la poblacidon antioquefa, que resalta su pujanza, la

innovacién y, en general, lo que se conoce como la verraquera paisa.
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Los centros educativos de finales del siglo xix y principios del siglo
XX se concentraban en las necesidades primarias de la economia
antioquena; asi, se le daba prioridad a las industrias agricola, textil y
minera, a la ganaderia y al comercio en general. El estudio de las artes

era un privilegio al que solo podian acceder las familias mas pudientes

de la ciudad.

Los primeros gestores que impulsaron las principales obras culturales
de Medellin eran personas ajenas a la cultura misma: empresarios como
Pablo Tobdn Uribe (Medellin, 1882-1954), Alejandro Echavarria Isaza
(Barbosa, 1859 —Medellin, 1928) Gonzalo Mejia (Medellin, 1884-1956),
Carlos Eugenio Restrepo (Medellin, 1867-1937) y Gabriel Echavarria
Misas (Medellin, 1884-1943), entre otros. El apoyo econdmico de estos
filintropos, més los recursos departamentales y municipales, hicieron
posible que en Medellin se edificaran entidades como el Instituto de
Bellas Artes y teatros como el Bolivar —demolido en 1954—, el Junin —
demolido en 1968-y el Pablo Tobén Uribe, entre otros.

Es posible que el talento, la tenacidad y el valor para enfrentar las
dificultades le vinieran a nuestro personaje por via familiar. El abuelo
materno de Marta fue don José Maria Villa (Sopetréan, 1850 — Medellin,
1913), uno de los ingenieros mas importantes que ha tenido nuestro
pais, constructor de importantes obras como el puente lglesias, que
comunica a Fredonia con Jericd; el puente Pescadero, que une a
Yarumal con ltuango; el de La Pintada, entre Santa Béarbara y Valparaiso;
y el més largo e importante: el puente de Occidente, que comunica a
Sopetran con Santa Fe de Antioquia. Don José Maria, ademas, colaboré
en la construccion del puente de Brooklyn de la ciudad de Nueva York.
Hijo del médico y abogado Sinforiano Villa Vergara y de Antonina Villa
Leal, pertenecid a una acaudalada y prestante familia liberal, duefia de
grandes extensiones de tierra que cubrian buena parte del territorio de

los actuales municipios de Sopetran y Belmira.
En la iglesia parroquial de Sopetrén, a veintidés de octubre de mil

ochocientos cincuenta, yo, el cura parroco que suscribo, bauticé
solemnemente a un nifio de cuatro dias de nacido, a quien nombré

17
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José Maria, hijo legitimo del doctor Sinforiano Villa y Antonina
Villa, vecinos de esta parroquia. Sus abuelos paternos, Luis Villa y
Rosa Vergara. Maternos, José Maria Villa y Lorenza Leal. Fueron sus
padrinos Cayetano Villa y Clara Maria Martinez, a quienes adverti el
parentesco y obligaciones que contrajeron. Doy fe, Ramoén Marin
(Echeverri Coronado, 2000, p. 16).

José Maria fue criado en el ambiente campestre y tranquilo de la finca
La Siberia, donde rédpidamente comenzd a mostrar sus extraordinarias
facultades mentales y sagacidad con relacion a los nifios de su edad. Era
descrito como de pocas palabras, muy travieso y de gran corpulencia,
y con una clara y precoz inteligencia que se notaba en sus preguntas y
respuestas, ya que, en sus conversaciones, era capaz de incluir humor,
satira y mordacidad, caracteristicas muy comunes en las charlas de los

adultos.

El doctor Nepomuceno Villa, pariente suyo, fue su primer maestro,
ante el cual el nifio Josema empezd a demostrar su temprana
inteligencia mediante su lenguaje avezado y sus preguntas acuciosas.
Radicada su familia en Medellin, ingresé al Colegio del Estado, hoy
Universidad de Antioquia, y en 1865 se consagrd a las matematicas
bajo la direccién del ingeniero francés Eugenio Lutz, luego fue
expulsado con tan solo 17 afos de edad, un jueves de abril de 1867,
por un verso que escribié y que la rectoria juzgd «escandalosamente
ateow. El general Pedro Justo Berrio, sabedor de su inteligencia
prodigiosa, abogd por él, pero fue en vano. Al fundarse la Escuela
de Artes y Oficios por el general Berrio, se convirtié en excelente
profesor de mateméticas y afines. Gracias al apoyo del general pudo
matricularse en el Stevens Institute of Technology de Hoboken, New
Jersey, donde a mediados de 1878 recibié el diploma de ingeniero
mecanico (Guzman Lépez, 2011, pp. 9-10).

Don José Maria Villa contrajo matrimonio con Maria Josefa, hija del
médico Manuel Uribe Robledo y de Adelina Navarro. De esta unién
nacieron Ana, Ricardo y Maria. Esta Ultima, mujer intelectual y culta, que
heredd el talento musical de su padre violinista, se casé con Joaquin
Agudelo y fue la madre de Marta. Por su parte, Ana se casé con el

abogado Roberto Arcila y Ricardo murié a temprana edad.

José Maria acompafié sus dias de ingeniero con los sonidos de
su violin, compariero inseparable de viajes y aventuras. Era este el

18
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hombre que afirmaba: «Las matematicas se parecen a la musica o la
musica a las matematicas, tienen la misma légica, la misma belleza;
las escalas musicales, por estar ordenadas numéricamente, son
ejemplo de la armonia del cosmos». Susurrando a los oidos de Maria,
su hija, mientras tocaba el violin, afiadia: «Hija, la musica ayuda a
vivirs, alentando en ella esta pasion que lo llend de alegria y paz en
todos los momentos de su vida. La Plaza Minorista de Medellin lleva
el nombre de José Maria Villa como un tributo a su obra (Ocampo
Jaramillo, Soto Gonzélez y Loaiza Rivera, 2010, p. 31).

Es importante destacar que la musica como profesién en esta época
era muy demeritada por la sociedad, que pensaba que era para vagos
y bebedores de alcohol sin ninguna aspiracién en la vida. La educaciéon
musical se ofrecia a través de clases particulares que solo las familias
de alto poder adquisitivo podian pagar. José Maria aprendid a tocar
el violin de esta forma y lo convirtié en su amigo devoto, que cargaba
en todos sus viajes de trabajo. La investigadora Pilar Lozano relata en
su libro José Maria Villa, el violinista de los puentes colgantes, que
a finales de 1894, cuando se termind la construccién del puente de
Occidente,? se organizé una fiesta en la que participaron mas de 200
obreros acompafiados de sus familias.

José Maria Villa tomé una botella, una hamaca y su violin. Nadie lo
siguié. Todos sabian que cuando estaba triste o muy contento, como
ese dia, le gustaba robarse minutos para estar a solas. Eran, dicen, las
5:00 de la tarde. El cielo, con grandes manchas de rosas, naranjas y
violetas, parecia contagiado de tanta alegria. Villa amarrd la hamaca y
justo en el centro del puente se echd en ella. La estructura de cablesy
maderos, de casi 300 metros de largo empezd a crujiry a mecerse por
el viento. Hizo sonar el violin y dejé que volaran unos minutos; luego
se paréy empezd a bailar y a dar volteretas. Todo sin dejar descansar
las cuatro cuerdas de su instrumento. Se veia inmenso con su cuerpo
de hombre grandote, su barba de afios, su camisa fuera del pantalén
hinchada por el viento (Lozano, 1998, pp. 8-9).

2 El puente de Occidente, una de las méas importantes de la ingenieria colombiana del
siglo xix, se comenzd a construir el 4 de diciembre de1887, con aguerridos hombres
de Sopetran, Olaya, Santa Fe de Antioquia y Liborina, que, en ocho afios de esfuerzo y
tenacidad, lo culminaron el 27 de diciembre de 1895.
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Y Luis de Greiff y Horacio M. Rodriguez, en su revista El Repertorio,

revista mensual ilustrada, hacen la siguiente anotacion:

Elpuente de Occidente es una obra genuinamente nacional, en donde
el arte y la ciencia han hecho verdaderos milagros para equilibrar, en
parte, la falta de industria extranjera a causa de nuestros pésimos
medios de transporte, no menos que por la casi imposibilidad fiscal
del pais para llevar a cabo obras de esta magnitud. Este es uno de
los aspectos por los cuales admiramos més la hermosa estructura (De
Greiff y Rodriguez, 1896, pp. 24-26).

Retomando la historia familiar, Maria Villa tocaba el pianoy se ocupaba
en la literatura, la pedagogia —fue profesora de varios colegios de
Medellin-y la filologia. Por invitacién de la junta del asilo de ancianos
de la ciudad, y con el noble fin de colaborar en la construccién de
un nuevo edificio, escribié Mujeres de ayer y de hoy, con prélogo de
Carlos E. Restrepo, que publicé la Tipografia Bedout. Alli se evidencia
la presencia de una mujer clara y profunda de pensamientos, como lo

plantea el siguiente fragmento:

Mujeres de ayer y de hoy es el tema que he elegido para mi
conferencia; tesis por cierto muy fecunda, pero que trataré apenas
en algunas de sus fases, dada las circunstancias de tiempo. Bajo
diversos puntos de vista podria hablarse de la mujer, en esta doble
consideracién. Pero quiero limitarme a estudiarla solo en el campo de
la formacion de su fortuna, mediante su trabajo.

No solo trabaja la mujer que va al taller, a la oficina, al almacén, etc.,
ni la que tiene en su casa cualquier industria. Trabaja también, y de
manera mas eficaz, seguramente, la mujer que gobierna su casa con
orden y economia. Se me figura que entre nosotras hay una idea muy
imperfecta, tanto en el hombre como en la mujer, acerca de cémo
aquel y esta deben llenar las funciones que les correspondan en el
desempefio de sus respectivas tareas. Yo he creido que la mejor
manera de armonizar los esfuerzos del hombre con los esfuerzos de
la mujer consiste en tener, como una sola empresa, dos empresas de
distinto orden que se manifiestan visiblemente en la vida del hogar.
Hay una empresa que produce, que suministra, y otra empresa que
consume, que gasta los productos de la primera. La empresa que
produce esté generalmente a cargo del hombre; la que consume, al
cuidado de la mujer. ;Cudl de estas dos empresas es de mas dificil
manejo? He ahi el problema. Alli esté el arte de conseguir fortuna en
la vida del matrimonio (Villa Villa, 1923).
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Otra de sus producciones escritas, Hombres de hoy y de manana,
fueron unos apuntes que utilizé para una conferencia que dicté
en el paraninfo de la Universidad de Antioquia, con la que alcanzd
reconocimiento y respeto dentro de la sociedad antioquefia, ya que

fue la primera mujer que diserté sobre temas culturales en este recinto
universitario.

Estos apuntes fueron publicados un afio después de su muerte
—debido a complicaciones de diabetes— por el diario vespertino
Colombia, el 4 de diciembre de 1926.

Figura 1. Diario Colombia, portada, 1926
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ar de
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Fuente: Raul Maya Agudelo, archivo personal.?

3 Todas las fotografias de Raul Maya Agudelo pertenecen a su archivo personal. El autor
de esta investigacion agradece su gentil gesto al autorizar su publicacién.
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Figura 3. Familia Villa. Arbol genealégico
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Fuente: Raul Maya Agudelo, ed. (2013). José Maria Villa: mitos y verdades. Medellin: Impresiones Musicales Colegio
de Musica de Medellin. Biblioteca del Colegio de Musica de Medellin.

La gestidn cultural de dofa Marta surgié de su deseo insaciable

de ahondar en el aprendizaje y la ensefianza de la musica, no como

profesidn propiamente, sino como un estilo de vida y un aliciente para

ella. Sus penosos encuentros con la muerte hicieron que se sumergiera

en el mundo musical para conseguir la estabilidad mental y emocional

necesaria que la ayudd posteriormente a convertirse en una lider

cultural de gran reconocimiento en la ciudad.
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En la actualidad, muchos de los funcionarios encargados de la gestién
cultural de los departamentos y municipios del pais son nombrados por
dirigentes preocupados més por devolverfavores politicos que por sacar
adelante los proyectos culturales de sus regiones, lo que contribuye al
detrimento del presupuesto y, por ende, al de las actividades culturales
mismas. Esto, en ningun caso, significa que la gestién cultural necesite
exclusivamente de artistas o personas relacionadas con el arte, pero si
que el personal encargado se sumerja profundamente dentro de las
obligaciones y el quehacer cotidiano de los grupos culturales que se
desea intervenir, para que su gestion esté acorde con las necesidades
artisticas de su entorno.
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El conocimiento de la vida de la maestra Marta
Agudelo Villa (Medellin, 1920-2009) permite
recorrer los distintos procesos de su labor
musical y pedagdgica que  aportaron
notablemente al desarrollo cultural de Medellin:
desde la conformaciéon del Conservatorio —actual
Departamento de Musica de la Facultad de Artes
de la Universidad de Antioquia—, la fundacién del
Colegio de Mdusica de Medellin en 1972, la
creaciéon de programas de ensefianza para la
primera infancia, la composicion de canciones
infantiles y la apropiacién del ritmo corporal, y la
creacién de métodos autéctonos de pedagogia
musical y de programas para los ancianos, hasta
su muerte en 2009.

Su trayectoria recopila valiosa informacién de
indole social, econémica, politica, religiosa,
patrimonial y cultural, que sirve de ejemplo para
la formacién de los nuevos gestores culturales
musicales del pafs.
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