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RESUMEN

Eneste trabajo monogréfico se propone una aproximacion al estudio, andlisis e interpretacion
de los personajes femeninos ana fotografia del artista DavidaChapellea través de la
iconologia.

Se explican aspectos relacionados al contexto hist@nidtyral y referencias estéticas del
artista, como también del afio de produccién de la fotiaglafemasse enaentraun estudio
detallado de elementos compositivos de la imagen que van desde aspectos téscos
como el campo, el fondo, el format@a, fextura, el color e iluminacidhasta elementos
conceptualey simbolicos que permitieron un entendimiento del papel protagonico de la
figura femenina y de su relacion con la cultura visballa fotografia e devela la posicion

critica del artista amttemas relacionados con la bellezbgconsumismo el mundo de la

moda.

Palabras claves:David LaChapellejmagen,fotografia, cultura visual, figura femenina,

iconologia.



INTRODUCCION

La fotografia es una de las técnicas que ha ganado reconocimiento poco a poco, a diferencia
de técnicas como la pintura o la escultura que histéricamente cuentan con una tradicion
formidable;desde la aparicion de la cAmara fotografica se ha desencadenta@meno

sin precedentes, es casi imposible pemdamomento historico que hoy se vigin la
fotografia, con el hecho desumirque gran parte de las personas en la cultura occidental
cargan urdispositivo mévil quencluye una camara fotogréaficg,gran parte de la mirada

hoy estéd pensada en términos de encuadre, color o forma. En las Artes Visuales también se
puede considerar como una técnica contemporanea que ha eriigataun papel relevante,

se puede destacar el trabajo fotografico detasionicosen la historia del siglo XXomo
fueronMan Ray, Marcel Duchamp o Andy Warhol, a quienes el acto fotografico causaba

gran fascinacion.

Dentro de los elementos recurrentes y protagonicos en la fotografia se destampe
femening queha sdo objeto de fascinacion e inspiracion para distintos fafog a lo largo

de la historiaEs claroque para la publicidad y la fotografia de moda, la figura femdmna
tenido mayor relevancia.ska investigacion monografica tiene la intencién de detensr
reflexionar acerca de este fendmeno, especificantgitpapel protagonico que cumple la
figura femenina en la fotografia del artista norteamericano David LaChépeig) Es de
resaltar que este fotografo ha tenido una trayectoria significatilaiedustria publicitaria
mediante la realizacion detografias destacadas de celebridades, estrellas de Hollywood,
modelos para portias de revistas de alta costuyaen los dltimos afioha ganado
reconocimiento en el circuito artistico, donde ha radbiz exposiciones eimportantes
museos Yy galerias alrededor deindo(Mu s ®e D6 Or say, Monnai e de
Museo de Arte contemporaneo de Taipei, Los Angeles County Museum of Art, entre otros.
). Pero el tratamiento que este artista hace del cuerpo femenimices Causa curiosidad

encontrar que gran parte de sus producciones fotograficas incluyen la figura femenina.

El trabajo fotografico de David LaChapelle propone una escala de valoressdoradiejan

asuntos sociales, temas como el consumismo, la vanidad, la cosificacion de la mujer, los
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estandares de belleza inalcanzables, la obra de arte como mercancia y el factastlirgero,
son algunos de los asuntos que se mezclan y se ven plasemad@as composiciones
fotogréficas de este artistlmbinados con ironia, satira, e hipérboles que se hacen evidentes
en sus imagenes yslhacen tan particulas LaChapelle utiliza el lenguaje fotografico propio

del sistema publicitario y de la moda @egsignificar dicho lenguaj@enerando reflexiones
acerca esta®picos En paralelo se puedéestacar trabajos que tocan temas similares como
las configuraciones artisticas de Jeff Koons donde rdedtitsch y Danien Hirst oPierre

et Gilles,artistas contemporaneos de gran importancia en el circuito artistico.

Cuando se habla dafotografig éstase suel@sociarcasi exclusivamenteonsusaspectos

técnicos como el tipo o marca de la camara fotogréfica, y se hablaiénde conceptos

conp el encuadre, la composicida, profundidad de campentre otroselements que se

guedan en lo superficial y que no ahondan en el potencial expresivo, estético y comunicativo
de dicha técnicaEn el campo de produccion y realizacion fotografica abunef@nencias
relacionadas con estos aspectos, pero no en la misma medida se han realizado estudios desd
la teoria donde se analicen e interpreten los significados de la imagen fotogigfices
tedricosen el asunt@omo Roland Barthes, Joan Fontcubg8usan Sontag y Maria Acaso
qguienes han manifestad@ través de sus textosn interés en el estudio y andlisis de
producciones fotogréaficag partir desus aportaciones teoricas puede abrir una ventana

para abordar la imagen fotogréafica como unutioento que puede ser leido e interpretado.

En esta investigaci-n monogr8fica se ||l eva
Friday at the mall of the Apocal ymgsedaior eal
2013. Wha fotografia cayada de elementos simbolicessceptibles de ser analizados con
diversas herramientas conceptualea marcada presencia de personajes femeninos y la
riqueza conceptual que permitird un abordaje desde distintas telaripie a la generacion

de un texto alorativo novedoso sobre las lecturas estéticas que se pueden hacer acerca del

trabajo de este fotdgrafo

Para este estudio se hara referencia especifica a la interpretacion iconolégica propuesta por
el historiador del arte Erwin Panofskyuien propone un métoadmncretode estudio de las

imagenes; si bien Panofsky proponia este método para imagenes religiosas y del
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Renacimientoo del Barroco se puedertambién hacer interpretaciones de imagenes

aplicando estenétodo a obras contemporasekada su vigencia y flexibilidad.

En el disefio y metodologia de esta investigacion, el proceso se desarrollard a través de un
estudio de caso, donde se apunta al contexto del artista, y la interpretacion de un documento
de trascendencia social como loues fotografiecreada recientementel enfoque de este
estudio sera descriptivo e interpretativo basandose en herramientas del lenguaje visual para
el abordaje conceptual de los elementos encontrados en la jroagentambién valiéndose

del método iconagifico e iconoldgico, que da un lugar privilegiado a la interpretacion del

documento, en este caso un documento de caracter visual.

El objetivo general desta investigacion monografica consistemerpretar la fotografia de
David LaChapelle y el papelig cumple la figura femenina en sus imagenes a traves de la

iconologia.Como objetivos especificos se plantea:

1. Reconocer el contexto del artista David LaChapelle para la creacion de imagenes
fotograficas que permitan el entendimiento del papel de laafifpmenina en sus
imagenes.

2. Categorizar diferentes elementasuales y simbolicos en la configuracion de las
fotografias de David LaChapeltara la comprension de sus significados

3. Encontrar los posibles significados de los personajes femeninos presentes en la

fotografia de David LaChapelle asociados con la cultura de masas, y la cultura visual.

Por lo tanto para este trabajodesarrollardl abordaje de la fotografi@lack Fricay at the

mall of the Apocalypsiede David LaChapelle donde en la primera unidad temateiakera

una revision del contexto cultural, de referencias estéticas e historicas del artista y también
el contexto de produccion de la fotografia, datos relesauerca del afio de realizacién que
pudieron tener incidencia a la horagteducr esta imagen, también destacar la relevancia

de los protagonistas de la fotografia para comprender los juegos visuales que se encuentran

en esta.
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En lo referente a la segda unidad tematica deaceuna descripcion preiconografica, es
decir, se detallan y enuncian todos los elemeatasntrados en la imagen; como también
elementos simbolicos destacables que el artista incluye en la imagen, se analizan
herramientas del lengje visualy elementos compositiva®mo la forma, el campo, @blor,

las texturas, entre otros; y como dispositivo de dicho lenguaje vésublénse abordan las

figuras retdricas visuales como la metafora visual, la repeticioén y la apropiacion.

Lo antrior lleva a la interpretacién de personajes femeninos en la fotografia de e hap
tema desarrolladoen la tercera unidad tematica donde se hace una aproximacion a la

interpretacion iconolégica y se develan elementos que a simple vista no se perciben.

11



PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

Esta investigacion monografiesta inscritaen elarea de conocimiento de las ciencias
sociales humanas y arteSe concentra en @ampo disciplinar de las artes visuales,
especificamente enfatografig en la idea danalizar uno de sus componentes protagonicos

y consistentesla representacion visudkl cuerpo humano congeladen la imagen. Para

este estudio se analizara en particular el cuerpo humano femenino en las obras del fotografo

norteamericano David LaChdfse

Es pertinente analizar a profundidad tanto los elementos compositiVokengeiaje
fotograficode este artistaaomo también el discurso que subyaceetrabajo como medio
expresivo Yy artistico. En esta investigac&sta planteadoo restringirsesolo a determina
aspectos técnicasconceptos generales quesde la fotografia como medpueden evocar

Ssus imagenessino también develar la potencia signica de ledementossemanticos
simbdlicos, e iconologicoshallados en estas.Es crucial encontrar aspetos clave y
significativos que permitan interpretar o deconstruir la estética de algunas de sus piezas
fotograficas, y su respectivo valor iconografibege esta perspectiva se plantaégunas
preguntas para rezar un analisis profundde la fotografialel artista ¢Es posible hacer uso

de la iconologia como herramienta metodolégipara el andlisis ddos elementos
compositivosenla obra fotogréafica del estadounidense David LaChape#¢ valor que el

artista otorga a la presencia de la figura femerfngEn qué contextos ha producido
LaChapelle sus imagenes fotograficas y qué incidencia tiene este autor en la eleccion de
personajes femeninogZuales son los component@herramientagisualesutilizadas por

el fotogafo para la configuracién de sus imageng€rales son las connotacionesivel

cultural en la eleccidorde personajefemeninosreconocibles en la cultura de mas&s?
tanto, este trabajo monogr 8fi co qtogeafialdé ev ar
David LaChapelle: Una interpretacidlesde la iconologio se concentrar 8§ e

la imagen producida por este artista y sus posibilidades de interpretacion.

" Este términocongeladose refiere a la imagen fija, propia de la fotografia, a diferencia de la imagen en
movimiento propia del cine o el video.
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Para dar respuesta a lo anterior,dsaecesario recurrir ®s estudiosiconologicos y
herramientas del lenguaje visupéra observar en detalle cada elemento que interactia con
el objeto de estudio, es decir, el cuerpo femenomccprotagonista de dafotografiasde

David LaChapelle

Los elementos susceptibles de ser aadbs son aquellos que componen la imagen y van
desde aspectos formales (encuadre, color, luz, volimenes, lineas, perspectiva, relacion del
espacio con el personaje y viceversa, la pose del cuerpo, la distnillgcios objetos, el
vestuario, entre otros) hasta los significados y concept@snitidos por la imagen
comunicante, propia de la cultura visyaiterpretacioniconoldgica del personajdos
conceptosnherentes a la imageal relato, la contradiccién, los contrastes, el conflicto que
reflejan lasescenas, la teatralidad, el gests,objetos simbdlicos detonantdas estéticas

del fotografo entre otros).
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JUSTIFICACION

La idea de realizar uandlisis desddos estudios iconoldgicos a la fotografia de David
LaChapellesurgede una fascinacion personal del autor de esta investigacion por el mundo
surrealista que proponeasl| fotografias de este artista. No obstaaténtentar encontrar
andlisis profundos de los personajes, de los contextos y los simbolos plasmados por el
fotografo en sus trabajos, informacion es escas@e encuentran estudios como el realizado

por Fanny Idarraga Farfadondela autorahace una exploracion del concepto de la ironia y
establece relaciones entre LaChapelle y Otto Dix, pero difiere debalgetstudio de esta
investigacionen la meda que no propone un analigienoldgico de las imagenes de estos

artistas.

En el campo deestudio fotografico, han sido ampliameat®rdados los aspectos técnicos

y compositivos de la imagen, sin embargo, no en la misma proporcion sus significados y
significantes en la apreciacion fotogréafica. Existen tedricos que han realizado extensos
trabajos a nivel conceptual sobre la fotografia cétatand Barthes en su text@ camara

licida, Susan Sontag en el teX@obre laFotografig Joan Fontcuberta en el libro Bstética
fotograficay pensadorede la imagercomo Peter Burkey la investigadora Maria Acaso,

autores que daran bases significatipara alcanzar los objetivos de esta investigacion.

En cuanto akstudio y reconocimiento de las herramientas del lenguaje vesi@reciso
establecer categorias para develar el significado de los elementos a estudiar, puesto que en
palabras de Barth&sse puede decifue enas fotografias ebbjeto habla e induce a pensar
Referente a los estudianoldgicos es pertinente mencasrguetuvieronsus inicios en la
primeramitaddel siglo XX Se puede destacar gqaste método de analisis de las imagenes,

no es exclusivo para el andlisis de imagenes religiosas o0 imagenes anteriores a nuestro tiempo

(renacentistas o0 barrocas), sino que también es vigent@able para aplicarse en

1 IDARRAGA, Fanny. La ironia en la imagen: Otto Dix y David LaChapelle. [en linea]. Universidad Nacional
de Cdombia, Sede Medellin, Medellin, 2014. Disponible en:

www. bdigital.unal.edu.co/11847/1/42969771.2014 [mafnsulta 14 febrero 2018].

2 BARTHES, Roland. La camara lucida. Nota sdiotegrafia. 1a ed. Barcelona: Paidf995 p. 81.
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configuraciones artisticagdel tiempo actual, como en el caso ddas fotografias de
LaChapelle,las cualesson propicias y contundentes para lo que se busca en esta

investigacion.

Es pertinente realizar ejercicios de conceptualizacién de elementos que, en el caso del campo
fotogréfico, suele ser utilizados como aspectos técnicos o formales y que lejos de ser
pensados como algo arbitrario estan cargados de significdda sentido a esta préactica
artistica A raiz de este analisis se podra poner en préctica el ejercicio ariatitigetaivo
aprendidodurante el proceso de formacion acadérsital pregrado de Artes Visuales del

ITM, Institucién Universitariadevelando una de las multiples miradas que puede detonar
una fotografiaDe esta forma se realiza un apanportantea la teoriaen el campo de las

artes visuales.
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OBJETIVOS

Objetivo general

Interpretarla fotografia deDavid LaChapelle y el papel que cumple la figura femenina en

sus imagenes a traves de la iconologia.

Objetivos especificos

4. Reconocetel contexto del artista David LaChapelle para la creacion de imagenes
fotogréaficasque permitan el entendimiento del papel de la figura femenina en sus
imagenes.

5. Categorizar diferentes elementasuales y simbolicos en la configuracion de las
fotografiasde David LaChapellpara la comprension de sus significados

6. Encontrarlos posibles significados de los personajes femeninos presentes en la

fotografia de David LaChapeléesociados cola cultura de masay la cultura visual

16



1. MARCO TEORICO

Estemarco tedrico estcompuesto por la revisién de distintas teoyi@enceptogjue seran
la base del andlisis fotogréafico a realizar respuesta a los objetivos planteados en este
trabaja Para comenzase abordara el método iconogréfico e iconologe&vin Panofsky
donde este autor establece una forma de andlisis particular de las imagenes y setdigide en
niveles:analisis preiconografico, iconografico e iconolégiga el libroEl significado de las
artes visualese encuentran en detalle logspulados de este autor, y este texto serd una

referenciamportante para considerar en este ejercicio investigativo

Se haréalusiéna los componentes lgerramientas propias delniguaje visual, donde se
podran establecer categorias y elementos promlesla imagen.En la indagacion de
elementos que componen la imagen existe una perspgogvhace referencia al lenguaje
visualy seutilizara como fuente bibliografica &roupey’, con su textdl tratado deksigno

visual en el cualse encuentran cajeriasrelevantes para la realizacion de este estudio,
algunas de ellas son: limite, linea, contorno, fonday&igforma, texturas y colores. También

se relacionaran estos conceptos con postulados de la investigadora Maria Acaso en su libro

El lenguaje Vsual.

Sera pdinente introducir el término Arte pop, cultura de masas, sociedad de consumo,
imagen popular, los cuales guardan una relacion estrecha y peemtigewler lanfluencia
de este movimiento y del conjunto de térmianda producciéfotograficadel artista David

LaChapelle

" El Groupey es propio de la Universidad de Lieja, Bélgica. Desde 1967 realizan trabajos interdisciplinarios
en retorica, semidtica y teoria de la comunicacion linglistica o visual.
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1.1 Método iconografico eiconolégico

En una revision histérica de estos términos se observaeme® una gran tradicionp son
términos propios de nuestro tiempo, sin embatgry en dia adn tienen vigenciaad
primeras veces que se encuentra el téritionologiaaparece en el Renacimiento, para ser
mas preciso en el afio 1593, en un libro publicado por Cesare Ripa donde habia una
recopilacién demagenes simbdlicas y alegéricas que representaban viciosidegirtuna
especie de catalogo iconogréafico que fungia como referente obligado para artistas, pintores

y grabadores.

La palabraconografiaaparece a finales del siglo XIX en conjunto con el téri@oaologia

en estudios sobre Historia del Ate un grup de intelectuales se interesa por estudiar los
mensajes que emitian las imagenes, no siendo esto una practica exclusiva de la modernidad
sino queincluso desde tiempo atras tfdsia y los estudios teoldgicos tenian gran interés por

interpretar el mensajde las imagenes religiosas.

Existi6 en Europa un grupo d#electualesfilosofos e historiadores del amspeializado

en iconografia y el estudio de las formas simbolicas, al cual pertenecieron Aby Warburg,
Fritz Saxl, Edgar WindRaymond Klibansky Erwin Panofsky, quienes realizaron diversos
estudiossobre el arte del Renacimiereamagenesal artereligioso.Parael aflode 1955
Panofsky publica un libro tituladBl significado en las artes visuale®nde introduce su
método de interpretacion del mensaje en las imagenes y lo divide en tres niveles: descripcion
preiconografica, analisis iconogréfico e interpretacion iconologiste método parte de la
Iconografia como rama de ladtbria delArte y £ concentra en el significado o mensaje que

las imagenes independientemente de las formas pueden trafismitir.

3 BURKE, Peter. Visto y no visto. El uso de la imagen como documento histtirah,Barcelona: Editorial
Critica L.S, 2005p. 44.
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1.1.1 Descripcion peiconogréfica

El primero delos niveles propuestosn el método de estudio iconoldgico planteado por
Panofskyes ladescripcién preiconografica relacionada con la significacion faotiegural

es decir, en palabras de Panofslsyo consiste efel reconocimientale lineas, formas y
colores, como también representaciones de objetos naturales, seres humanos, plantas,
animales, casas, Utiles, cualidades expresivas como el caracter doliente de una postura o un
gest o, et cé E I uni ver so de | as for mas p

significaciones primarias o naturales puede llamarse el universo de los motivds arf o s . 0

1.1.2 Analisisiconografico

El analisis iconogréafico consiste en llevar a otro nivel los elementos previamente
identificadosen el analisis preiconograficeste nivel es denominadmnvencionakn el

sentido estricto del términpor lo tantg el reconocimiento que tienen esas formas iniciales

en una imagen tienen un significaglo un grupo o cultura. El conjunto de ciertos elementos
reconocibles en una imagen pueden ser considerados como alegorias y tienen un significado

convencional.

En palabras de Maria Acascen este segundo nivel del métadonograficoes necesario
proyectar juicios valorativos y poner en juego nuestro bagaje cultspcto das formas

colores, lineas elementoseconocibles de una imageaie estananerase cra un discurso
connotativo de los componentes de la representacion visuabfsky nodo ejemplifica al
mencionar una imageddentificablea ni vel convencional en Occ
un grupo de figuras sentadas a la mesa segun una determinada disposicion y unas
determinadas act it ud e’ ®orlommpoa cuandorsd hablaldeintd® | t i

4 PANOFSKY, Erwin. El significado en las artes visualesdMadrid, Alianza Editorial S.A. 1983, p. 47.
5 ACASO, MariaEl lenguaje visuall? ed BarcerlonaPaidés, 2009, p. 149
6 PANOSFKY,Op. cit., p. 48.
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se hace alusion a los contepo temas encontrados en las imagenes, por esto, cuando una
persona puede reconocer eateintg concepto o tema también atafie directamente a las
intenciones del artista en hacer alusion a ese concepto o tema reconocible en la imagen,

aunque los gestosanalidades expresivas de la figura no sean intenciohadas

1.1.3 Interpretacioniconolégica

La interpretacion iconolégica difierele los dos niveles anteriorépreiconogréafico e
iconogréfico) en que estausca el significadantrinseco o contenidoEn este nivel se
pretende encontrar intenciones y principios que subyatemagen donde también estan
presentes las intenciones del autor. Pan8fakgma que en este nivel se pueden encontrar
elementos de la mentalidad de una naciomnndecreencieeligiosao filosofica de una clse
social, entre otros factores que son atravesados parsanalidadiel artistaque crea la

imagen y resume los elementos mencionados en la imagen misma.

En la interpretacion iconoldgica es importante ir mas alla siddemacion encontrada en la
imagen, se debe trascender la imagen misma para encontrar el sentido y significado de ésta,
Erwin Panofsky afirma quigAl concebir asi las formas puras, los motivos, las imagenes, las
historias y alegorias como otras tantasifeataciones de principios subyacentes, venimos a
interpretar todos estos elementos como lo que Ernst Cassirer llamé va®resmb ¢’ i c o's
Por lo anterior se observa un paralelo significativo entre iconografia, éstade limita a

un reconocimiento de conceptaprendidospor una culturaque estan registrados en la
memoriay en la preiconografia se enumeran elementos formales que componen lg imagen
en la dimensién iconoldgica se lwga descubrir valores simbolicade losque en muchas

ocasiones ni siquiera el mismo artista o creador de la imagen es consciente. Para poder

7 Ibid., p 49.
8 Ibid., p. 49.
9 Ibid., p. 49.
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realizar esta interpretacion, es necesario conocer el contexto en el que es creada la imagen y

guerodeala vida del artista.

1.2Herramientas dd lenguaje visual

El lenguaje visual puede ser entendido como equiparable al lenguaje de las palabras, con
cbdigos, mensajes, el medio, emisores y receptores, figuras retdricas, la entonacion entre
otros componentes que complejizan el lenguje.el ejercicio de la comprension de la
imagen existen diferentes campos de estudio que permiten un acercamiento a ésta. Maria
Acaso expresa que E | campo de estudio que tiene por
transmitimos los mensajes es la Teoria de larin&cion, de la que nace la Teoria de la
Comunicacion. Mientras que la primera se ocupa de la probabilidad desgmensajes
ocurran, desde laebria de la Comunicacién se analiza el contenido de los mensajes a traves

de una rama del conocimiento denomiia semi -t i d% o semiol og?2a

Por definicibnseafrmgue | a semi-tica e%¥quédemerameneha i a
sido asignadaa lo lingliisticodesde inicios del siglo XXsin embargo, se puede decir que

tanto el lenguaje visual como elniguajeverbal, llevado al uso de lgmlabras tienen
similitudes y estan interconectados. Se puede decir que casi todo lo que es imaginado, puede
ser verbalizado y viceversain embargogxisten representaciones que en el campo de lo
linglistico podrian ser inficientes sin la ayuda de la imagé&m el textoTratado del signo

visual: para una retorica de la imageal Groupey lo ejemplifica de la siguiente manera

[é ] La idea propuesta por los literatos de que el lenguaje es el cédigo por excelencia, tode que
transita por él mediante una inevitable verbalizacién, es falsa. Basta con considerar obras de fisica, de
quimica, de matematicas, de tecnologia, para constatar que estan invadidas por esquemas y por dibujos.
¢Es posible imaginar un tratado de zodagjn dibujos? Podemos incluso dudar el que sea posible
hacer comprender exclusivamente mediante el discurso, pongamos por caso, la estructura quimica del
DDT o la doble hélice del ADR¢

10 ACASO, Op. cit., p. 23
11 GROUPEY, Tratado del signo visual: para una retérica de la imagadrid: Catedra, 1993. 40.
121bid., p. 46.
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De acuerdo con lanterior, se puede comprender duémagen estaonectada al lenguaje,

ya quecuando se piensa, se lee o se escribe una pad@bigual manerse piensa en la cosa

gue representa la letra. Por lo tanto, los estudiosos de la imagen pueden inferir que existe
también un lenguaje visual. Las imagenes témBbn una fuerte herramienta comunicativa.
Maria Acaso hace la distincion afirmangoe fiMientrasque la semiética estudia todas las
caracteristicas de todos los tipos de signos, la semiotica visual se preocupa por entender qué
son los signos visuales, como catalogarlos y coémo cada uno de ellos tiene diferentes tipos de
contenidos, entendiendo las igednes como productos culturadgslos que es indispensable

l a interpretaci-n activa phRoalotantodagimagenes s u
pueden ser comprendidas en si mismas como signos y son susceptibles de ser estudiadas
deconstruidas iaterpretadas.

Para esta investigacion sera necesario recurtierseamientas del lenguaje visuglie
componen la imagery para entrar en detalle se hablara acerceatkgorias referentes al

signo visual, asi pues, se puede entender la imagen como un lenguaje especifico con
herramientas y formas de comunicar especificas. En primera instancia, se hara referencia a
postulados deBroupep, grupo especializado esstudis de la semidtica visuan el texto

El Tratado del signo visual, para una retorica de la imagen, en su titulo ofigaial du

signe visuel. Pour une rhétorique demihge se establecen fenGmenos en la imagen o
categoriastambién se enunciaran herriantas propias del lenguaje vispalstuladas pda

profesora e investigada especializada dfducacion gistica,Maria Acaso.

A continuacion se enuncian algunos elementos progieklenguaje visuaue daran una
base conceptual pertinente en el desarrollo del analisis de la fotografia de David LaChapelle;
se enuncian de manera resumida los conceptos de campo, limite, fondo, figura, forma, forma

como objeto, forma del contenido, forma del espacidutas, color e iluminacién. También

B3 ACASO, Op. cit., p. 24

" Maria Acasces un referente en educacion artistica y educacion disruptiva. Como investigadora en educacion
artistica ha estado vinculadinatituciones relacionadas con la educacion mas prestigidsasiaéo como la
Universidad Autdnoma de México, la NYU, Colby College, The Bergen National Academy of TheArts, The
New School of Social Research, The School of the Arts Institute of Chicago, Harvard y Stanford asi como en
el Museo de la Memoria (Chile), M@A (NY), la 9 Bienal de Mercosur (Brasil), el Museo de Antioquia y
Museo de Arte Moderno de Medellin (Colombia), Culturgest (Lisboa), Getty Museum (USA). Tomado de:
http://www.mariaacaso.es/cv/
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se enunciaran elementos de la retdrica visotafora, metonimia, alegoriapasicion,

repeticion, hipérbole préstamo.

1.2.1El campo
De acuerdo con lo que expresaGebupel, en su texto del Tratado del sigmsud: para

una retérica de la imagen, el campof&s angulo sélido que engloba lo que es visible por
e | 6pgordodanto, si se piensa en la manera como las personas ven, todo el conglomerado

de cosas abarcadas por el ojo hacen parte del campo.

Al referirse al campo da fotografia, se podria interpretar que el campo es todo lo que abarca
el objetivo de la camara al obturaodo ese espacio abarcaldependiendo de los angulos
utilizadosen la lentglentes gran angulares, teleobjetivos, maarusde pez, entre otros)

segun las intenciones del fotograge podran denominar como cample, acuerdo con lo
planteado poel Groupep °, este términao se puede confundir con la percepcion de una
superficie sino entender el campo como una niebténlosa que rodea a los sujetos por todas

partes, en un espacio de distancias indefinidas.

1.2.2El limite
SegunlosautoreSEl | 2 mite es un trazado neutro que

en dos regiones, sin estableaguriori ningine st at ut o particul d@ par
Entonces, el limite de entrada establece diferencias por regiones, este es un ejercicio visual
y no debe confundirse con la lin&an el limite se despejan similitudes y también diferencias,

se pueden encontralementos en una imagen que no necesariamente estan marcados por una
linea o un contorno para constituir un limite, lo interesante es que a la vista el ojo pueda
segregar una figura de otra ya sea por puntos o colores, es suficiente con una cierta

proximidad para que puntos dispersos constituyan un limite.

14 GROUPEp. Op.cit., p. 56.
15 |pid., p. 56.
16 |pid., p. 58.
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1.2.3 Fondo
ElI fondo siempre est8 all?2, seg%n | o0os aut c

ser indiferenciados VElfoqoempieza d formar gna relacion s i n
con el campo pero también con la figura debido a que se puede discriminar la figura del fondo
y este ser percibido como algo que esta ddi@sa percepcion visual se puede organizar el

espacio gracias a este.

1.24 Figura
En la idea deestablecer una aproximaci@nlas definiciones de conceptos como figura y

fondo,en el campo de los estudios visuateesemosqué Toda f or ma es una
a | a I®bavfigura®saud proceso sensorial que busca iguakazona percibida por el

0jo, las figuras pueden diferenciarse del fondo y de esta forma establecer un equilibrio en la
imagen y una diferencia entre el uno y el otro. Se puede considerar este proceso sensorial
como algo primitivo, los amales puedepercibir las figurascomo ejemplo se puede decir

gue cualquier mancha negra sobre amdb blanco constituye una figusan necesidad de

gue esta sea reconocible por quien la ve.

1.2.5 Forma
Las formas revisten lecturas multiples y mas complejas, indissos significados y

sentidos en cuantaa las relaciones que podemos establecer entre la memoria, la forma, el
aprendizaje, y la materia, tenemos.guee a noci - n de forma hace,
comparacion entre diversas ocurrencias suasesiye una figura y moviliza, pues, la

me mo r'%iEsta Bocion esta relacionada con el aprendizag®ryconsiguiente coia
memoria, entendiéndola como la capacidad de almacenar informacion y recordarla en
momentos especificos, cuando una figura se paret@,ase puede decir que se ha creado

una forma, por ejemplo la forma circular o la forma triangular son reconocidas por el ojo

7 Ibid., p. 59.
18 |bid., p. 59
19 bid., p. 60.
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puesto que esas figuras han sido aprendidas y al observarlas se pueden recordar bajo el

concepto de forma.

Maria Acasé’ definela forma como la determinacion exterior de la matdaig formas se
dividen endos tipos: en formas organicas propias de la naturaleza y formas artificiales, que

suelen ser mas geomeétricas y se pueden encontrar en las cosas creadas por el hombre.

1.2.5.1Forma como objeto
En el caso de la fotografia, ya sea impreseatizadaa través de medios digitales, se puede

hablar de la forma que encierra el contenido de la misma, esto se puede denominar como
formato.En el caso particular de este estudidablara de un formato rectangular que es

comun en la fotografia y bajo este formato se puede elegir la orientacion ya sea vertical u
horizontal. La eleccion tanto del formato como de la orientacion respondera a intenciones del

autora la hora de crear lanagen fotografica

1.2.52 Forma de contenido
En lo concerniente a las formas de los objetos y las formas de los conténidas: f or ma ¢

contenido de un producto visual se refiere a la forma de los objetos representados dentro de
los limites del produc o v 3 Aquiasd edtablece la diferencia entre el contenedor que es

la forma del objeto enunciada anteriormente y la forma del contenido, en el caso de una
fotografia se podria analizar la forma de todos los elementos que la componen ya sean formas
organicas, props de la naturaleza o formastificiales, las cuales interactuadentro del
mismoformata Es preciso aclarar, que las relaciones de estas formas tendran un significado
gue debe ser pensado por la persona que crea la imagen, en este caso, poreeaneda

las fotografias.

1.2.53 Forma del espacio
Cuando se reflexiona en torno a las tensiones que se generan entre el espacio, las formas, y

un producto visualasi como los significados que devienen de dichas tendiohes f or ma

20 ACASO,p. cit., p. 52.
21 |bid., p. 57
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del espacio que allggra e | producto visual?AmuerMariapar t
Acaso extrapola este término al espacio habitado por las personas y hace referencia a las
instalaciones, se podria pensar que en la fotografia la forma a nivel espacial creada por el
artista tiene una gran incidencia en lograr el significzgfrerado el cual queda congelado al

obturar la cAmara.

1.2.6 Texturas
Otro elemento compositivo que hace parte de las imagenes, es la textura, como un elemento

o atributo de objetos e imagenes, que también puede estar cargado de significado a la hora
de ensa un producto visual, para €roupep i Text ura viene de wuna
significa |Iiteralmente O6tejidod. Cuando pe
al grano de la superficie de un objeto y a la especie de sensacion tactiloqueep

v i s u a |IZ®@Estenes un gonceptese relaciona con la sinestesia puesto que produce una
sensacion a traves de astimulovisual, esto genera el reconocimiento de la naturaleza de

los elementos percibidos en la imagen.

La texturade la imagempuede ser analizada de varias formas, ya sea taxtwa del soporte

donde se plasma la imaggntambién comdextura de los materiales que se aplican sobre el
soporte. Por ejemploen una fotografia digital, se puede entender el soporte como el
dispositvo que proyecta la imageaqui entranda jugar factores como el tamafio o la calidad

de la imagen. La textura de los materiales que se aplican al soporte haria referencia a lo que

se percibe como luz para poder apreciar la imagen.

1.2.7Color
Los colores inciden en la psicologia humana, el espectro solar o el espectridiblieiz

permiten la percepcion del cojqrerg desde un concepto estructuralista, el célér] no
es otacosa que la reificacion de la aprehension de ciertos estinmitasfondulatorios por
el si st e thél coloreesentpnices undenémeno de la fisica de la luz proyectada sobre

la superficie de los objetppercibida y decodificada por el ojo a través de anBasa

22 |bid., p. 58.
23 GROUPEY, Op. cit., p. 61.
24 |bid., p. 63.
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transmitir un mensajel color tendrgraninfluencia. En lo referente ablor se habla de una
materia compleja que para su configuracion engloba otraseptosserdpreciso aclaralos
conceptos de luminosidad, saturacion y temperatura.
AiLa |l uminosidad se refi erue coor como careataristicad a d
pr o f.iMugue se hable de colores oscuros estos pueden tener un alto grado de
luminosidad y esto incide en el significado que se quiere transmitir.

ALos t®r minos satwuraci-n o desadalcadocen: n s
relacion al gris: cuanto mas saturado es un color, mayor es su nivel de pureza y mientras mas
alejado se encuentre con respecto al gris; por el contrario, cuanto mas desaturado sea, menor
es el ni v los mleres muyrsauwraaaseden transmitir mas fuerza y energia,
mientras los colores desaturados se relacionan mas al concepto de lo urbano, lo contaminado
o lo sobrio.Por lo tanto la seleccion del color y las caracteristicas del mismo se constituye
como un transmisor de signifida, teniendo en cuenta el contenido simbalico, el contraste
visual y la identificacion del color por parte de un publico.

La temperatura del color se relaciona con las sensaciones percibidas por el cuerpo, por lo
tanto se habla de colores calidos o cdoirdos. El usode estos colores producira una
sensacion en quien los observa. Los colores calidos se pueden denominar como colores que
generan peso visual y los colores frios entonces son ligeros.

Al seleccionar colores especificos para una produccideassario tener en cuenta factores
culturales, las intenciones del creador de la imagen relacionadas con lo que se quiere
transmitir en quien la observa, bien lo explica Acaso cuando expresalgue cr i t er i
contenido simbdlico es el primero que ha de utilizar el profesional del lenguaje visual para
crear un mensaje, teniendo en cuenta que el significado varia segun el aategtara de

| a inhAgen. o

25 ACASO. Op. cit., p. 60.
26 |bid., p. 60.
27 pid., p. 61.
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1.2.8 lluminacién
La iluminacion es ulizada como una herramienta para cargarigeif&cado los objetos

visuales En el caso de la fotografiantendida como una representacion bidimensional y
concebida como imagen fjjal fotdégrafo elige la iluminacion para el contenido intrinseco de
los oljetos. Maria Acasé® afirma que, praello, el autor debera elegir previamentdas
iluminacion sera natural o artificial, si se iluminaré en clave alta o fria, con una temperatura
caliente o fria y con una orientacion especifica: a favor de lectaoati@lectura, picado o
contrapicadoLa iluminacion es clave para acertar en el mensaje que se quiere transmitir,

como ocurre con el color, el contexto y las personas que observan la imagen.

1.2.9 Retorica visual
Cuandose habla de retorica se suele comemnmediatamente con el juego de las palabras

propias de la lengua hablada o escrita; comunmente se puede definir la retérica como el
sistema que se emplea para transmitir un sentido diferente al que corresponde al concepto
referido.Ahora bien, este j® conceptual puede ser llevado al campo de lo visual, donde
por definici-n se puede decir que Al a ret

utiliza para interconectar los distirnfos s

La forma de operar del lenguaje oral y escatmra se puede trasladar algeaje visual y
funciona mediantd@ropos o figuras retoricasExiste una gran cantidad de figuras en el
lenguaje, sin embargo para este trabajo se seleccionaran las pertinentes para el estudio a
realizar: MetaforalVietonimia,Alegoria, Oposicion, Repeticion, Hipérbgi®réstamoCabe

anotar que en el lenguaje visual segen tener varias figuras retoricas al mismo tiempo en

una sola imagen.

Metafora: Asi como ocurre en el lenguaje hablado en el lenguaje visual la dinAmica es la
misma, Acaso expresa que hay metdffo@uando se sustituye al g¥
por oto ¥, es decir, que el creador de la imagen puede sustituir un elemento compositivo

arbitrariamente por otro el cual tenga un significado distinestablecer una relacion.

28 |bid., p. 63.
29 |bid., p. 86.
0 |bid., p. 88
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Metonimia:Ai Cuando |l a sustituci-n se realiza se
relacion entre significante y significado es fisica en algin punto. Por ejemplo, cuando nos
referimos al final de la cama coffus piesd e | a3camao.

Alegoria:A Cuand o agen existen varias metaforas a la vez, estamos ante una

al eg®%r2ao

Oposicion:Al tomar dos elementos compositivos de la imagen que tienen una connotacion
de antonimia y por su naturaleza conceptual se oponen, cuando se introducen en la misma

imagen se ena en el juego retdrico estableciendo una relacion entre estos.

RepeticionEsta seria la equivalente a la anafora en el lenguaje oral y escrito; es en este caso
cuando el autor de una imagen decide repetir las imagenes lo hace con una intenciéon
especifia. Por ejemplo: Cuando Andy Warhol introdujo las repeticiones en sus trabajos
artisticos lo hizo con la intencion de igualar el significado a lo encontrado en las
representaciones comerciales de la sociedad de consumo, donde los objetos son producidos
en werie, en masa, son repetidos; estableciendo asi una analogia entre el consumismo y lo que
ocurre con el mundo del arte donde todo se ha industriafizdgita figura retorica visual

se convierte en un icono del arte pop.

Hipérbole:Cuando se exagera uemlento de la imagen para darle prioridad explicitamente.
El creador de la imagen podra exagerar un elemento para generar una sensacion en quien
observa la imagen ya sea de ironia, temor, o simplemente hacer hincapié en un

acontecimiento.

Préstamofi C u a umcuior recurre a otra imagen, al estilo de otro autor 0 a un tema que no
es el de la propia representacion para argumentar su discurso, esta recurriendo a un

pr ®s #*&mmuuchas ocasiones los artistas recurren a imagenes reconocidas en la cultura

3 1pid., p. 88
21bid., p. 88
3 bid., p. 92.
34 1bid., p. 94.
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visual para poder establecer un didlogo con estas, esta figura también es conocida como

apropiacionismoy es comun verlo en piezas de arte contemporaneo.

1.3 Arte pop
El arte poptiene sus primeras formulaciones en Inglaterra, sin embargo, se extiende y
consolida en Estados Unidos donde en el afio de 1962 tiene mayor acogida. Este fenébmeno
tiene como insumo principal el uso de la imagen popular encontrada en un conjunto de
imagenespropuesto por la television, la publicidad, el cine, los comics, las cadenas de
sypermercados, la produccion masile productos, propio del capitalismo y de una sociedad
industrializada Estos términos se pueden insertar en lo denominado cultura de.risas
términopop artvienede laepr esi - n i ngle,s as diprogfull @ajra aen e
i mMm§genes |l a decadenci gpopubese degpejs tler sai nostalgiai e d ¢
romantica y se arropa como categoria socioldégica. En una primera aprioxirsa relaciona

con la sociedad de masas en una cultura urbana e industrial

El pop art se nutre de la banalidad, se apropia de elementos encontrados en la vida cotidiana
propios de la sociedad de consumo, por lo tanto cualquier objeto elecasdrado en nuestra
cultura de lo industrial puede ser susceptible de ser gatidodentro de este movimiento.
El arte pop tiene referentes importantes en el dadaismo de Marcel Duchamp en lo que este
personaje denominalveady madeu objetos encontradpsomo también en los postulados

del surrealismg®

ALos temas de | a imagen popular se relacic
consumo. Sus imagenes icénicas se agrupan en unidades simbdlicas compactas, propias de

cada sociedad. Estan ligadas a la praxis de los sujetos historicos, fundasmetalita del

"Culturade masasiEs un fen-meno hist-rico concreto de nu:t
factores: produccion en masa propia de los modos productivos industriales, elmadaen el sentido ya

indicado y unas relaciones de produccion con una necesidadedomnpt i va de esti mul ai
MARCHCN, Sim-n. Del arte objetual al #amotde rdea.dc orbce
Madrid: Ediciones Akal, 2009, p. 32.

35 MARCHAN, Simon. Del arte objetual al arte de concepto. Epilogo sobrala seb i | tmdbald r R@mads 9
ed. Madrid Ediciones Akal, 2009, p. 32.

3¢ 1bid., p. 33
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mundo bajo la influencia de la cacalonizacion. En todo caso, desarrollan ampliamente la
semi -tica connotativa m§&Eg&schroegue esie mgvinierdoset r a
vale del uso de simbolos e iconos reconocibles por la culttiagstulado del arte pop es

gue no reproduce cosas sino simbolos, los cuales son el resultado de la invasion de imagenes

de los medios de comunicacion y la publicidad.

Es pertinente hablar del arte pop en la obra de LaChapelle debido a que su trabajo es
propiamente pop, se vale de distintos elementos encontrados en el imaginario de la cultura
de masas, como son el estilo de letra propio del grafitti, la belleza casi irreal encontrada en

la publicidad, el uso de marcas e iconos.

1.4Una perspectiva del aerpo

En este apartado se pretende reflexionar acerca del cuerpo, teniendo en cuenta que en este
investigacion se realizara un analisis degrpo femenino presente en la fotogrdgaDavid
LaChapelle. S&rae a colacioel textoLa filosofia del cuerpde Michela Marzano, un texto

donde la autora conceptualiza el cuerpo como objeto y como objeto de rigmiéseison

muchas las perspectivas que se pueden encontrar acerca del cuerpo humano, desde distintos
campos del sabgtomo la medicina, la antropgjia,la sociologiala anatomia, la psicologia,

la ingenieriaja representacion teatraintre otrosAunque Marzano aborda el cuerpo desde

la filosofia, cabe destacar que se pueden relacionar sus postulados al ambito fotografico.

En el texto titulado_a filosofia del cuerpola autora afirma quéEl cuerpo mmano es

ciertamente unobjet o demos contemplarl o desde el e X |
Es el cuerpo del otro; un cuerpo entre otros pero que nunca deja de remitir a una presencia
diferente de aquella de los otros objetos materiales; un cuerpo que da acceso a una imagen,

a un aparecer, y que al mismo tiempo remite al ser mismo de la persona que se encuentra

7 1bid., p. 42.
31



delante de nosotrag® En el campo fotografico se podria hablar del cuerpo como un objeto,
un objeto cargado de significadgsque proyecta una imagen la cual estarar&bia
interpretaciones por parte de un publcan espectadoEl cuerpo serd objeto de lectura,

critica, identificacion o rechazo.

David LaChapelle trata teméticas en sus fotografias referentes a la cultura de masas, a
fendbmenos propios de la contempwr@ad, es comun obsenar sus trabajasn gran elogio

a la belleza del cuerpemening donde de alguna manera el artista habla de una sociedad
superficial, que pone especial interés en la apariencia fisica. Los personajes femeninos que
aparecen en stdistografiagpor lo general son modelos, celebridades o personas que siempre
tienen un toque de perfecci:-n. Mi chel a Mar
asi, no solamente el simbolo de la belleza corporal, sino también la quintaesencia del éxito
social, de la felicidad y de la perfeccion. La bellézgue se ha vuelto un valor en si
mismad confiere cualidades bien mas alla que fisicas, como el encanto, la competencia, la
energ2a vy el control de s2 mis mdlbaciendolum r a
juego visual al representar cuerpos bellos, entendiendo la belleza como un valor
correspondiente a la sociedad de consumovalor propio de la cultura populaasimismo

de la contemporaneidgauesto que estos estandares de belleza tiendelverse repetitivos

como los productos de un supermercado.

LaChapelle propone una nueva escala de valores que funge como un espejo de la sociedad
contemporanea, estableciendo analogias como lo plastico del cuerpo, la belleza inalcanzable,
el consunemo exacerbado, el capitalismo, la obra de arte como mercancia y la importancia

del factor dinero. En gran medida estos temas se relacionan con las propuestas artisticas de

otros importantes artistas agemporaneos como Jeff Koons yrbian Hirst.

Parafinalizar, en el Campo de intervenciég en elObjeto de formaciordel programa

Maestro en Artes Visuales del ITMstitucion Universitaria, como estudiante o egresado de

38 MARZANO, Michela. La filosofia del cueqp Paris: Presses Universitaires de France, Paris, 2007.
Traducido por Luis Alfonso PaldD., Medellin, Junid Julio de 2008, p. 9.
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dicho programael alumno et& capacitado para intervenir la creacion y produccibistaca

visual, su gestion e intermediacién comercial, asi como la conservacion de servicios y bienes
culturalespatrimoniales en el contexto de la empresa cultural y la industria creativa. La
realizacion de trabajos monogréficde investigaciones, astilos, publicaciones, proyectos
editoriales, en los cuales se produzcan ejercicios de critica de arte, teoria del arte, historia e
historiografia del arte, curaduria, museologia y museografia, estudios de caso de artista y de
obra, etc., contribuye con ¢generacién de insumos académicos que legitimen la produccion
culturalrepresentada das obras de arte, contextualizandolas como bienes patrimoniales que
hacen parte de una cultura visual, y del &mbito de las practicas artisticas y culturales de la
region en apoyo a la investigacion, conservacion, gestion e intermediacion de dichos bienes
patrimoniales, llamense obras de arte o piezas artisticas, en este caso la valoracion estética,
visual, semantica y artistica de las fotografias del artista David LahaR!| discurso

critico y el analisis iconolégico de las imagenes, que emana de este trabajo, en la idea de
legitimar el valor artistico de algunos productos culturales, en este caso fotografias, le apunta
a ese proceso, y al estatuto misional de la IEatwe Artes y Humanidadege! ITM.
Institucion Universitariaque se fundamenta en procesos de investigacion y/o de creacion, a

partir del abordaje de fendbmenos estéticos y socioculturales.

En elPerfil ocupacionaldel estudiante de Artes Visualss, tieneque el alumno o egresado

recibe formaciéon académica encaminadadisefiar estrategias que propendan a la
administracion responsable de los bienes culturales y acervos artisticos. En este caso las
fotografias artisticas son piezas de coleccion psogde la industria o empresa cultural,
llamense galerias, museos, colecciones particulares, etc. Y es preciso producir textos criticos,
valorativos, e investigaciones, en relacion con dichos acervos artisticos, en la idea de ahondar
en sus significados, pasu conservacion como piezas de coleccién con valor patrimonial.

La iconologia y la iconografia son dos ramas de la Historia del arte, que permiten el desarrollo
de ejercicios criticos y tedricos, cuyos métodos o metodologias son aplicables en la
realizecion de catalogos artisticos y proyectos editoriales, o de textos de valor cientifico
propios de la historia, teoria y critica de arte, incluso de la curaduria, museologia y

museografia, dado que las piezas u obras de arte, en museos o coleccionesn requier
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catalogacion, fichaje, investigaciones y estudios tedmi¢@os (valoracion e interpretacion

de las imagenes, en este caso fotografias), asi como analisis iconcdgicos.

39 |TM. Institucién UniversitariaFacultad de Artes y Humanidades. Acercapegrama [en linea], revisado
30 de abril de 2018. Disponible en interrgtp://www.itm.edu.co/facultades/facultaié artesy-
humandadesl8/formacion2/artesvisuales2/
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2 METODOLOGIA

Esta investigacion monografiesta inscritaen elarea de conocimiento de las ciencias
sociales humanas y artes. Se concentra ertamlpo disciplinar de las artes visuales,
especificamente enfatografig en la idea danalizar uno de sus componentes protagonicos
y consistentesl cuerpo humano enil@agen Para este estudio se analizara en partiellar
cuerpo humano femenino en una de &@was del fotdgrafo norteamericano David
LaChapelle.

En lo referente al perfil profesional del estudiante formado como maestro en artes visuales
del ITM. Institugdn Universitaria, es preciso destacar querdalizaciéon de trabajos
monograficosde investigaciones, articulosn los cuales se produzcan ejercicios de critica

de arte, teoria del arte, historia e historiografia del arte, curaduria, museologia yrafizsseog
estudios de caso de artista y de obra, etc., se contribuye con la generacion de insumos
académicos que legitimen la produccion cultural que son las obras de arte,
contextualizandolas como bienes patrimoniales que hacen parte de una cultura dislual, y
ambito de las practicas artisticas y culturales de la regidon; en apoyo a la investigacion,
conservacion, gestion e intermediacion de dichos bienes patrimoniales, lldamensdeobras
arte o piezas artisticas. Por lo tanto, con la realizacion de esi tnatnografico se hace

evidente el perfil profesional del estudiante y el conocimiento adquirido en la carrera.

Para la realizaciobn de esta invgation monografica se recurie la iconologia y la
iconografia las cuaseson ramas de la Historia daté que brindan métodos o metodologias
aplicables al andlisis de la imagen y peéemel desarrollo de un texto de caracter académico

con un énfasis especial en la interprétacie las imagenes. También recesario una
aproximacion a las herramientas paspdel lenguaje visual, las cuales se inscriben dentro
del campo disciplinar de la semiologia de la imagen, la cual guarda una estrecha relacién con
las configuraciones artisticde caracter visual como la fotograf@aacias a esto se podra

enriguecer laarea de estudida obradel artista David LaChapelle.

Esta investigacion monogréafica smiede catalogar dentrdel tipo de investigacion

cualitativg debido a que una de las preocupaciones del investigadooncentra en la

35



interpretacion de la imagessual. M&s que un interés subjetivo, en lo que en alguna medida
se aproxima, es un interés estédoda idea de valorar el sentido expresivo y artistico de una
imagen de este fotdgrafo norteamericano, enriquecida por elementos de la publicidad, el
diseio y la moda (asi como elementos propios de la cultura de masas, la television, y la

cultura visual que deviene de un imaginario colectivo)

Para esta investigacion monografieametende abordar un documento particular, que en
este caso es una fotogeafilel artista norteamericano David LaChapelle. En el digefio
metodologiade esta investigaciorel procesese desarrolla través de un estudio de caso,
donde se apunta al contexto del artista, y la interpretacion de un documento de trascendencia
social ®mo lo es una fotografia de este artista creada en el afio 2013; el enfazgie de
estudio eslescriptivo e interpretativo basandose en herramientas del lenguaje visual para el
abordaje conceptual de los elementos encontrados en la imagen como tandiéosaldel

método iconografico e iconologicmue da un lugar privilegiado a la interpretacion del
documento, en este caso un documento de caracter visual. Esto facilitara la comprension
acerca del fend6meno que se esta estudiando y puede dar lugar btidesnto de nuevos
significados en la obra de LaChapelle. Una de las caracteristicas del estudio de caso es que
puede ampliar la experiencia y el conocimiento o confirmar lo que se sabe acerca de un tema

especifico, por lo tanto es 6ptimo considerarlatidede este trabajo investigativo.

Las fasegpara realizar la investigaciéconsist@ en hacer una revision de las teorias y
métodos propuestos por dighs autores, este procesoaestiediado por la interpretacion
tratandose de una investigacion cualtatpara luego desglosar la imagen en distintas partes

de acuerdo a categorias, personajes, elementos o detonantes, que arrojan significados
especificos. Desde la iconologia se pretende responder a categorias de analisis que son
propias del lenguaje visug propuestas por Maria Acaso en su tektdenguaje visual

donde conceptualiza las herramientas de configuracion de la imagen, el discurso connotativo
como base del lenguaje visual, herramientas de configuracion y herramientas de
composicion; como resultado de las observaciones realizadas y del didlogo ewmnides t

aplicadas, shace una lectura que respordenos objetivos planteados en este trabajo.
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Esta investigacion también pretende describir la composicién de las imagenes, asi como
explorar las conexiones que tienen algunas escenas alegoéricas cdoréapypular y la
historia del arte. Tahién precisa indagar la formaro el autor se nutre de referentes y de

un contextdistorico y estético como también de referencias conceptuales detesnpada

la creacion de sus imagenes.

Para la seleccion dea imagen a analizar, se tiene en cuenta un factor fundamental que
equivale al objeto de estudio, se trata de la presencia de la figura femenina en la fotografia y
la presencia de elementos conceptuales propios del lenguaje visual como son la pose, las
figuras retoricas, el color, la iluminacion, el fondo, entre otros elementos que estan
relacionados con los objetivos de la investigacion; por lo tanto no es una seleccion arbitraria
sino mas bien, una busqueda dentro del archivo fotografico de LaChapelspoediera a

estos parametros y pudiera arrojar un resultado coherente, novedoso, y aportante.

Fases de la investigacromonografica

Fasei Corresponde al desar r oavid Lachapedld parclaa p 2 t u
creacion de la fotografiBlack Friday at the mall of th@&pocalypsey su relacion con la
figurafemennda donde se hizo un rastreo de infor|
y se recurrié a fuentes como la pagina personal del artista. Textos escritos acerca del artista
en uentes documentales como: The New York Timi@schenlas revista de moda/ogue,
Harper6s Bazaar. Gl amour . E I ensayo cr2tioc
de Tel Aviv, Nili Goren. Entrevistas al artista y documentos visuales acerca id&d art
producidos por entidades como: El museo de arte contemporaneo de Taipei (MOCA Taipei),

Nowness, Vice, V magazineel director y productor aleman Hilka Sinning

Para comprender mejor el contexto estético del artista fue necesario remitirse al ntovimie
artistico en los que se inscribe el trabajo de LaChapelle que son el Arte pop, la influencia de
Andy Warhol y de artistas como Robert Mapplethorpe y Pierre et Gllsbién fue

necesario rastrear informaci@e caracter histéricacerca de los sucesocurridos en el
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mundg como tambiémelacionados con los personajes protagonicos de la fotografia, sucesos
relevantegjue marcaron la histor@del mundo y de los Estados Uniders el afio 2013, afio

de produccion de la fotograféstudiada. Para esto fuecesario leer fuentes periodisticas de
importancia en Estados Unidos como ABC news, USA today, The New York Times, entre

otras.

Fase 2Corresponde al desarroll o del segundo
simbdlicos en la fotografiBlack Friday at the mall of the Apocalypdel artista David
LaChapell eo, p a capitulbsk méacomo aefererdels princgalets a Erwin
Panofsky y el m®t odo de an8lisis iconol - g
art es  vtambiénafle enec@saria una aproximacion a conceptos mencionados por el
Grupe p en su textofiTratado del signo visual para wuna ret ydasca d
herramientas del lenguaje visual propuestas por Maria Acasoend@éltéxto | enguaj e
De esa forma se lograron complementar el método iconologico para analizar una imagen y
las herramientas del lenguaje visual que dieron lugar a un estudio detallado tanto de

elementos como de personajes apreciados fetolgrafia.

Fase 3Corresponde aldesatiodelt er cer cap?2tul o titulado @S
femeninos en la fotografiBlack Friday at the mall of the Apatypse® , para | o
desarrollar este capitulo, fue necesario recurdoreceptos relacionados con el campo de
estudio de ldotografia propuestos por Roland Barthes en su ficd@amara IucidaNota

sobr e f ocestotgxioaifvid @mo referencia para estudiastablecer uneelacion

con los personajes femeninos apreciados en la fotogamfidizada en este trab
monogréficg también fue necesario aproximarse al concepto de cultura visual propuesto por
Nicholas Mirzeoff en su textdUna introduccién a la cultura vis@alde manera que se
pudiera interpretar el significadde los personajes femeninaksde una pepsctiva

iconoldgica.
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3 CONTEXTO DE DAVID LACHAPELLE PARA LA CREACION DE LA
FOTOGRAFIA BLACK FRIDAY AT THE MALL OF THE APOCALYPSEY SU
RELACION CON LA FIGURA FEMENINA

En este trabajo se dizara lafotografiatituladaBlack Fridayat the Mallof theApocalypse

La selecciomle esta imagen esté sustentada en la mapcasencia de personajes femeninos
los cualesse consolidan coman sello en lafotografiade LaChapelle, sin embargo, la
pertinencia de estos personajes es el reconocimientbegea ena cultura de masas hoy

en dia convirtiéndose en personajes iconicdando lugar a una lectura especifica de esta
imagen fotograficalLa realizaciondel mencionaddrabajo fotograficosurge como un
encargo por parte defamilia Kardashian JenneraDavid LaChapelle para hacer la tarjeta
navidefa del afio 201&s importante destacar que en astagen aparecen las figuras de
seismujeres(las hermanas Kardashiargos nifios y Bruce Jear (hoy conocido como
Caitlyn Jenner)ex esposo de KgiJennerestos personajes femeninos se caracterizan por la
banalidad y el exceso, son reconocidos por el reality sloomte exponen detalles de su vida
cotidiana y donde juega un papel importante la figura de Kim Kardashian como modelo
reconocida en la industrite la moda y personalidad que representa un estilo de vida y trabaja
para distintas marcas de lufd programa eproducido por Kris Jenner y Ryan Goslpara

la cadena de television E! entertainment television. Teniendo en cuenta esto, es importante
revisar el interés de LaChapelle en realizar una produccion fotografica geeatteiacion

con sus intereses artisticos.

Teniendo en cuenta el afio de realizaciéta produccién fotogréaficasera necesario revisar

los aspectos del contextpue giraren brno a eventos sucedidos en este afio.

" La familia Kardashiarlenner es reconocida por el reality shéeeping up with the Kardashiandonde
ostentan un estilo de vida lleno de excesos, dinero, fama y situaciones draméticas. Se puede decir que son la
aristocracia de la television estadounidense y qualtanzado gran reconocimiento gracias a este.
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3.1 Sobre David LaChapelle

David LaChapelle, es un fotdgrafo norteamericano que nacié en el afio 1963 en Connecticut,
Estados Unidos. A los 17 afios se mudé a Nueva York, en busca de inspiracion o tal vez de
aventuras, pero en realidad corrié con syententras trabajaba como camarealcruzarse

en su camino con Andy Warhgicaptar su atencién. A partir de este momento pudo acceder

a Studio 54y al mismo tiempo pudo publicar sus primeras fotografias en la ravistaiew

Desde entores su éxito no se ha deteniths imagenes de LaChapelle combinan elementos
contrastantes, perturbadores, polisémicos, en espacios usualmente distopicos, estos
elementos llaman la atencion y causan diferentes impresiones por la dramaturgia encontrada
en sus imagenemicialmente estuvo inmerso en el mundo de la publicidad, trabajando para
grandes marcas como Diesel, Nokia o Tomiilfiger. Sus trabajos fotografos fueron
protagonizados por algunos de los mas influyentes artistas de Hollywood y el mundo del
entretenimiento, personalidades como Madonna, Michael Jackson, Courtney Love, Britney
Spears, Naomi Campbell y las famosas Kardashians han pasado por d lea@hapelle.

Es preciso anotar que en todas las producciones de LaChapelle tanto en el ambito comercial
como en el artistico, sus fotografias han tenido una gran carga simbdlica y una evidente

critica social.

Desde el afio 2006, David LaChapelle seaale la fotografia comercial y se concentra en
la produccidn artistica donde ha podido exponer sus obras en instituciones como el Palazzo
Real (Milan, ltalia), el Museo de Arte Moderno de Taipei (Taiwan), la National Portrait

Gallery (Londres, Reino Unidpentre otras.

Se puede decir que sftografiasestan insertas en el mundo del quo@ y se alimentan de
iconografias o escenas religiosas, como también de obras de grandes maestros de la historia

del arte (Botticelli, Miguel Angel, y otrdsensuspiezas fotogréaficase puede percibir una

" Uno de los mas iconicos artistas de los afios 60 y 70, también es uno de los principales exponentes del Arte
Pop.

" Studio 54 fue una discoteca neoyorkina de gran popularidad en los afios 70, coincidiendo con un boom de
libertad sexual y el apogeo de la musica disco. En este lugar se dieron cita algunas de las mas influyentes
celebridades de la época.
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critica al consumismoal capitalismo,la sensualidad, la belleza, la banalidad, el kitsch,
tematicas que han tocado mundq al mismo tiempdemadicas del mundo contemporaneo

gue quedan plasmadas en su trabajo.

3.2 Contexto Historico

En el afio 2013, en Estados Unidos se vivienomentos criticos paradeconomia, poniendo
a la nacién a las puertas de una crisis. Esto genero diferentes manifestacioréasan la
Blanca y que muchos servidores publicos entraran en un cese de actividades.

En la escena internacional también se dieron eventos historicos signifidati/®sle marzo

el papa Francisco se convirtid en el primer papa latinoamericano, dando lugaxianesie
acerca del papel de Latinoamérica y su relevancia ante el mbEndmntraste, ocurrieron
varioseventos desafortunadosg@eron los enfrentamientos que hasta hoy tienen en guerra

a Siria; en Agosto de este afio los Estados Unidos tomaron acci@mden tropasy
ahondando en el conflicto de Medio Oriente. Por otro lado, dentro de los Estados Unidos se
dispar6 el nimero de ataques por parte de civiles en el uso indiscriminado de armas de fuego,
las cuales se pueden conseguir con facilidad en esteupa de los tragicos eventos ocurrié

en la maraton atlética de Boston, donde se desencadenaron disparos y varias personas
resultaron heridas. La noticia sobre la muerte del presidente Sudafricano y lider promotor del
movimiento antiapartheid, Nelson Malela, dio lavuelta al mundo, generando conmocion,

un gran numero de celebridades y lideres mundiales se pronunciaron ante la noticia y

reivindicaron el importante papel de Mandela en la lucha por los derechos civiles.

En el aflo 2013 tomd aun mas fueedauso de redes sociales, mostrando el poder y la
importancia que tienen para la cultura de masas. El papa Francisco incursionGedadas r

sociales con su cuenta aétter por primera vez en la historia. En contraste, a través de redes

"VALIENTE, Alexa. 13 Unforgottable thingsbout the year 2018:n linea]. ABC News, Nueva York, Estados
Unidos, 2013. Disponible en:  http://abcnews.go.com/US/Amforgettdle-thingsyear
2013/story?id=21234950#BConsulta 24 de abril 2018].
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sociales se fitaron imagenes que evidenciaban el uso de armas quimicas en Siria, generando

controversia en un asunto que aun tiene la mirada de organismos internacionales.

Las palabraswerky selfiefueron afiadidas al diccionario inglés este affmdo cuentde
los cambios en los modos de vida y la influencidodenuevos medios tecnolégicos en la
vida cotidiana. En el 2013, tomarse selfies y postearlas en las redes sociales tuvo un

incremento sin precedentes, fendbmeno que hasta hoy sigue en aumento.

Para €afio 2013 también se vivieron grandes catastrofes naturales que afectaron a los
Estados Unidos, se vivié una temporada intensa de huracanes que tenian en tension y alerta
roja a la poblacién, luegde tragicos sucesos como at&can Katrina en el afio ZB0cabe

anotar que este huracan generd gran impacto en David LaChapelloyrefiejada su

reflexion acerca de esto en sus fotografias. También se reportaron alrededor de 81 tornados
en seis estados, desde lllinois hasta Ohio, aunque en su mayordaoafedestado de

lllinois, siendo este afio uno de los mawrtiferos por series de tornados en la historia. En el
ambito internacional se vivid una de las mas fuertes tormentas registradas en la historia, el
tifon Haiyan golped a Filipinas, dejando a sis@ mas de 5.000 muertos y gran cantidad de

damnificados.

En el mundo de excesos protagonizado por estrellas de Hollywood, en 2013, tuvo eco en
portadas de revistas tanto el compromiso de celebridades como el rompimiento de relaciones.
Celebridades como Aan Levine, Jason Sudeikis, y Olivia Wilde se comprometieron, sin
embargo, ninguno de esos compromisos tuvo tanto eco como el protagonizado por Kim
Kardashian y Kanye Wedlonde el cantante reserva el estadio AT&T de San Francisco para
hacer su propuestie compromisoEn la otra cara de la moneda, algunas celebridades no
pudieron continuar juntas, entre ellas George Clooney y Hadyler, Clint y Dina
Eastwood, también anunciaron su separacion Kris y Bruce Jenner de la familia Karidashian
Jenner, a lpar Ryan Seacrest el productor efpm del programaKeeping up with the

Kardashiansse separa déulianne Hough
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3.3 Referencias estéticas de David LaChapelle

David LaChapelle ha desarrollado una estética partiquiarha sidaitilizadaa lo largo de

su carrera artistic&l conceptade lo que se podria denominar una marca visual parte de las
experiencias, gustos, intereses o elementos detonantes que tienen trascendencia en la vida y
la cosmovisién del artista, por lo tanto, es necesario destacar movimientos artisticos
relevantes o atfluencias con artistas que podrian haber marcado de manera significativa el
devenirde la estética fotografica de David Lachapelle.

Se puede ver egl acervo de imagenes del artista un conjunto de elementos que configuran
la marca visual que hara uni@afbtografia de LaChapelle. En primera instancia, su trabajo
estdmarcadqoorla impronta o influenciael arte popy otros elementos comta banalidad,

la industrializacionla cultura de masafks fenGmenos propios de la vida urbana, dedé

ellos d uso de vestimentpropiade los guettoda tipografia del grafittila bellezapropia de

las revistas publicitariag la configuracion de escenarios distopicos.

En el rastreo de sus referentesuales y conceptuales, los cuatepresentainfluenciss
significativasa la hora de crear sus configuraciones artistsgggarte del momento en el que

el artista llega a Nueva York y se introduce en la escena artiBiitgez la relacion mas
destacable en esta exploracion bien puedelsmmtactadel atista con Andy Warholdato

guees muy importante a la hora de encanfx presencianarcadale elementos del artep

en su produccion fotograficpara este mismo momento es probable que LaChapelle cruzara
su camino con los artistas Pierre et Gillesop&t Mapplethorpdps cuales también tienen
unadestacablanfluencia pop en sus trabajos. Los fotdgrafos mencionadoesron gran
importancia en el medio publicitario y en el mundo del,an&saun a partir de los afi@§

del siglo pasado, y son elentes claves para entender las diversas fuentes de las que se nutre

la iconografia, el concepto y la estética de David LaChapelle
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Andy Warhol. (1928- 1987

Marilyn My own Marilyn
An(.ly W?rhol David LaChapelle
Serigrafia sobre papel Fotografia digital
1967 2002

Imagen 1.

Andy Warhol se considera el padre del arteyapo de los artistas mas influyentes del siglo
XX, Warhol fungié6 como mecenas de LaChapelle al darle trabajo como fotégrafo en la
revistalnterview En algunasmagenes fotograficas de LaChapelle se obseavafogias
alusivasa grandesbras de Warhajue lograron ser iconicas, como se observa en la imagen
1. Aparece la obra tituladdarilyn de Andy Warholdonde el artista reprodueetravés de

la serigrafiael rostro de Marilyn Monroe, una celebridad reconocida por su belleza,
generando una imagen idéa; del mismo modo David LaChapelle se aprodm los
elementos compositivog conceptuales lograndestablece un paralelo entre Marilyn

Monroe yAmanda Leporeyna celebridad transexual.

LaChapelle reproduce en su trabajo fotogréafico el uso de una dmroalores fuertes y
también utiliza la serialidad en la imagen, elementos que siempre haran honor al arte pop y

al trabajo de Andy Warhol.
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Campbell 6s soup cans

Andy Warhol
Pintura de polimero sintético en 32 lienzos
1962
Imagen 2.
Enrelacion con a pal abra fdAserial i dagapropiad enmgamt o

cantidad de obras de LaChapelle; se puede decirsjadigura de la retorica visuamite a

los medios de produccion capitalistas en masa, al supermercado con sus aparadoiEs Y vitri
llenos deproductos repetidos y en serlgn la imagen 2, se observa la emblematica obra de
Warhol de 32 latas de sopa Campbell donde el artista mencionaba que casi a diario consumia
estos productos, por lo tanto esta experiencia lo indujo a prodteiolera. Sin embargo, a

nivel visual el ejercicio de la repeticion esntundente generague un objeto representado

tengamayorpoder expresivo o potencial comunicativo
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Robert Mapplethorpe. (1946- 1989°

Sonia and Tracy We Forgave deeply then flooded our hearts
Robert Mapplethorpe David LaChapelle
Fotografia analoga Fotografia digital
1988 2017
Imagen3

Mapplethorpese declaraba fan de Andy Warhol y logr6 pertenecer a The Faaargste
espacio se relacion6 con otros artistagebridades, personajes iconicos de los &6gs/0
del siglo XX pertenecer a eskegendario lugalogro llevar su trabajo fotogréafica calers
y museosPor lo tanto, paréa fecha que llegabBaChapelle a Nueva York y quosterior

incursion en el circuito artisticga Mapplethorpe tenia una carraréisticareconocida

En la imagen 3se contrasta el uso de la figura femenina eppWdihorpey un tratamiento
especial con la pose, la belleza de los cuerpos es idealiaadiesnudez del cuerpo heaci
parte fundamentatlel trabajo de este fotografo, en contraste, se obsenve &stos

elementos desnudez, figura femenina, posemyrada, son apropiados por LaChapelle

" Fue uno de los artistas mas influyerdeda segunda mitad del siglo Xie utilizaba como mediexpresivo

la fotografiadesarroll6 un estilo propio con notorias influenciasadied pop. Mapplethorpe exalta la carnalidad
y en la mayoria de sus fotofjiess utiliza el blanco y negro, éstgsneraban escandalo al mostrar practicas
sadomasoquistas, desnudos masculinos y femeninos y sobretodo una exaltacion a la homodegruoatiad.
con frecuencia al cuerpo desnudo y los mostregmapseimpecablesuscando la perfeccion de la forma

" The Factory fue el estudio de arte de Andy Warhol, donde se realizaban experimentaciones desde diferentes
medios, desde las reproducciones en s#eidas serigrafias hasta grabaciones de videoarte. En este lugar
confluyeron diferentes celebridades del mundo del espectaculo como también grandes artistas de la época.
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demostrando la importante influenaiaivel estético y conceptuglrealizando sincretismos

con alusiones a lo sagrado.

Pierre Commoy (1950) Gilles Blanchard (1953) Pierre et Gilles.

Chanson d'automne Katy Perry for GHB
Pierre et Gilles David LaChapelle
Fotografia y pintura Fotografia digital
2017 2011

Imagen 4

Esta pareja de artistas franceses trabaja en conjunto para crear escenarios que le dan un
estatuto surrealista a la imagen, se mezclan la fotografia y en la post produagiimatadn

de pinturasobre el papelLa utilizacién de vestuario y escenograd@atotalmente hecha a

mano, el retoque de la fotografia se realeananera analoga, alejandose de la tipica edicion
digital de la fotografia publicitari@entro de sus referencias estéticas, esta pareja de artistas
hacenalusion a escenas iconicas dénistoria del artg de la religibrnpara la configuracion

de sus imagene&n la década de los 80 fotografiaron a Andy Warhol y trabajaron para la

revistalnterview revista que fue creada por el mismo Warhol donde pretendia rendir culto a

" Pierre et Gilles son una pareja de artiftancesescuya producciores realizad en conjunto. Pierre es
fotografo y Gilles, pintor. Esus trabajoartisticas mezclan ambas técnicas como también la creacion de todos
los elementos que aparecen en la imagen sin intervencion digital.
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las celebridadey a personajes famosos de la épaade recordar que para este mismo

periodo David LaChapelle estaba trabajando en el mismo lugar.

En la imagen 4 se observa una analogia entre el trabajo de Pierre et Gilles y David
LaChapelle, donde los primeros haaera fotografia de la cantante y modelo Dita Von
Teese, en un entorno surreal recargado de flores y enmarcando la figura de esta personalidad
como casi sagrada, en contraste LaChapelle utiliza elementos similares como las flores y un
cuadro de ilummacién similar, que da prioridad abstro de la cantante Katy Perigs
particular encontrar que ambas modelos de las fotografias poseen caracteristicas fisicas
similares como la tez blanca, cabello negro y labios rojos. En este contraste se puede
evidenciar queambos artistas tieneinfluencias reciprocaa nivel estético y simbdlico,

incluso en la creacion analoga de los escenatiesecrean en sus fotografiar lo tanto

se puede percibir una influencia directa en cuanto a la forma detestrycconfiguar las

imagenes.

Tanto LaChapelle como la pareja de artistas tienen un interés explicito en herramientas
propias del lenguaje visual, la utilizacidon de metaforas en sus imadgesasra, la ironia,

el uso del cololy los rasgos destacados del univedsd arte pop. Se pueden encontrar
relaciones importantes en la tematica queer de los arisstaszcla de elementos religiosos
reconocibles ena cultura occidentalcomo tambiénla incursion dé mundo de la

celebridades y la publicidad en su trabajo.
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4 ELEMENTOS VISUALES Y SIMBOLICOS EN LA FOTOGRAFIA BLACK
FRIDAY AT THE MALL OF THE APOCALYPSEDEL ARTISTA DAVID
LACHAPELLE
Para el analisis de las busquedas estéticas en las fotografias de David LaCéspelle
primordial hallar lo impactante de sus imagenes en un contexto historiografico, asi como
encontrar la caracterizacion de su discurso fotografico, esto se refiere a las particularidades
en el manejo que el fotografo hace de los recursos del lengsag llevados al ejercicio
fotografico (la estructura compositival, campo, el limite, el fondo, el encuade¢ uso del
color, los planosjas formas la perspectiva, los recursos expresivos, el simbolismo, la
polisemia y sentido de sus imagenes, efiti§, generan sus elementos estéticos, sus valores
semanticos, la fuerza expresiva de sus imagenes, y la integraciotraleagu a la istoria
del arte.
A continuacion se abordara la fotograftaladaBlack Friday at the mall of the Apocalypse
del fotografo norteamericano David LaChapelle, estudiandola desde distintas categorias
herramientas del lenguaje visyzdra poder leer los posibles mensajes plasmados por el
artista en esta piezimicialmente se realizara una descripcion preiconagadfara identificar
y destacar los elementos compositivos de la fotogrhadiamagen se dividira dependiendo
de los elementos a estudiar y analizar, también teniendo en cuenta que este fotografo otorga
especial atencion al detalle y a los elementos siou®l sin perder de vistal objeto de

estudio que es la figura femenina en su fotografia.
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Black Friday at the mall of the Apocalypse
David LaChapelle

Fotografia digital

2013

Tomado de:www.lachapellestudio.com

URL: http://www.lachapellestudio.com/portraits/kardashiansblack-friday -at-mall-of-the-apocalypse/

Imagen 4.

4.1 Descripcién preiconografica de la fotografia Black Friday at the mall of the

Apocalypse

Al tratarse de una imagen recargada de elementos naturales y artificiales, esta descripcion

estara dividida para dar un orden a lo encontrado en la imagen.
Personas:

En la imagen aparecen las figuras de nueve perspsajegle estos son mujeres, dos nifios
y un hombredistribuidosde manera harontal en el campo fotografico y formando una

especie de V aplanada, como se observa en la imagen 5.
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Imagen 5.

La primera mujer de izquierda a derecha se encuentra en la parte més alta respecto a los
demas personajgssu figura es la mas grande al encontrarse mas adedantecir, en un
plano mas cercano a la camasta parada sobre unaalera rosa en formde espiral, su
mirada apunta al horizont®n una inclinacion hacia la izquierda de la imagen. Eatada
con una pose imponente con una mano detras de su cabeza y la otra sobredaneiehnaa
tiene puesto un vestido largo de color negro con una abertura en ladpeettha

descubriendo casi toda su pierna.

La segunda mujer de izquierda a derecha apunta con su mirada directamezrdeiartia
de la imagen, tiene puedto vestido negro deangas largay holgadas cocuello en 'V en
la parte baja del vestido se obseevala parte derechaa abertura que descullaepiel de

Su pierna, tiene sus manos en la cintura y un sombrero con una figura romboide.

La tercera mujer aparece un poco @adslante que la anterior con su mirada en la direccion
opuesta, es decir, apuntando a la paleeechade la fotografia, tiene sus brazos extendidos

al cielo orientandolos a la parimuierdade la fotografia. Tienpuestoun vestido negro

largo ajustade@n la parte de arriba con un cuello en V, usa un cinturén que marca la cintura
delgada y una abertura en la parte de abajo del vestido que descubre parte de su pierna
derecla. En sus brazos usa guantes nedgrambiénse observain guate blanco con britl

ubicadoen la parte izquierda de su caheqae aparece a manera de sombrero

La cuarta mujer aparece en el mismo plano de la segunda mujer, sentada sobreen sofa

apariencia envejecidade color azul. La mujer esta sosteniéndose sobre su brazerdmui
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y su mirada apunta a ilequierdade la fotografia, su mano derecha esta detras de su cabeza,
este personaje usa un vestido corto oscuro cefiido al cuerpo de mangas |angassy
brillantes que cubren toda el area del vestido. En el mismo soféa sengacun nifio
recostando su cabeza frente a las piernas de la mujer y su cabeza aparece recodtada hacia
izquierdadel sofa dejando caer uno de sus brazos en direccion al suelo al igual que sus
piernas. La mirada del niflo apunta directamente al esjmecta

La quinta mujer aparece de pie con sus piernas cruzadas y esta justo al lado de la cuarta
mujer, su manalerechaesta en direccion a la cabeza de la cuarta mujer y la punta de sus
dedos logran tocar su cabeza; en la otra mano sostiene a undebedstido blanco que
aparece de perfil fa direccién de su cabeza apunta a la parte izquierda de la inhagen.
cabeza de esta mujer aparece ligeramente inclinada hacia atras y apunta su mirada a la parte
izquierda de la imagen. El vestido que isanujer es corto y negro con un detalle en su
hombroderechgse puede apreciar en su brdeoechceextendido que el vestido es de encaje

negro.

La sexta mujer aparece en un primer plano sentada y de piernas cruzadas, utiliza un vestido
corto que permite ver swpiernas, el vestido es de color negro cefido al cuerpo y detras de
sus piernas se observa una cola del vestido, utiliza guantes negros combinados con joyas
plateadas en sus mufiecas. Esta mujer usa unos stilettos plateados que se pueden observar d
perfil apuntando a la parte izquierda de la fotografia, sus brazos estan extendidos hacia arriba
y sus manos estan agarradas del techo de la estructura de una cabina. Esta mujer observa
directamente al espectador y aparece sonriendo a diferencia del restpatsdosijes, usa

en su cabza una especie de sombrero de figuaagular.

El tltimo personaje que aparece de izquierda a derecha es un hombre encerrado en una urna
de cristal, estd usando un traje negro y su mirada apunta al espectador. La inclanaaién d

cuerpo es hacia la derecha de la imagen y con sus manos papega €l cristal de la urna.
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El espacio:

El espacio donde aparecen los personajes es de colasgus, afectado por los colores

rosa, blanco y azul de la iluminacion artificia¢ ¢hs lamparas. En los extremos de la
fotografia se observan los elementdistribuidos en el espacio méas cerca del lente
haciéndolos ver mas grandes, mientyas en el centro del espacio se prodacgensacion

visual de lejania al verse los elementos rpaquefios. En la parte izquierda aparece una
escalera en forma de espiral de color rosa, justo después aparece una pared de bloque gris,
contiguo a ello aparecen dos vitrinas con los vidrios roespgrcido®n el suelo. Justo en

la parte central contira la pared gris hasta el fondo.

De derecha a izquierda aparece una estrustoniéar con bloque gris, perolstse descubre
esta estrctura en la parte que llega hasta el centro de la fotografia y que limita con el fondo.

La parte del suelo que se obseesta bafiada con una especie de sustancia lfyilidate,
donde se reflejan las luces de las lamparas del techo y en otras partes de la imagen aparecer

elementos como montones de revistaglyios rotos en pequefos trozos.

Es necesario destacar que la parte superior o techo del espacio esta atiborrada de tuberias y
lamparas tubulares que indican una direccion, que va desde los extremos hasta el centro de
la imagen. La parte superior del espacio se funde con el fondo deldogde se observan

nubes oscuras.

Objetos en el espacio:

Ratas: En la parte inferior izquierda se puede observar la figura de perfil de una rata parada
apuntando su mirada hacia la derecha de la imagen y justo al lado de la tercera mujer aparece

otra lata en la misma posicion.

Maniquis 11 maniquis aparecen distribuidos a lo largo de la imagen, tres de ellos aparecen

en primer planpdos de ellos de color dorado y el otro de color gris. En su conjunto son
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dorados, blancos, gris y negro y son tres miaszs yochofemeninos. En la imagen 6, se

encuentran enumerados los maniquis que aparecen dispersos en el espacio de la imagen.

Imagen 6

Revistas: Las revistas abarcan la mitad de la imagen en la parte inferior izquierda, aparecen
apiladas y en desced, en la parte inferior derecha aparece otro grupo de revistas justo debajo

del maniqui gris.

Luces artificiales: Las luces artificiales que se encuentran son luces de tipo navidefias justo
en el borde de la fotografieonformandouna linea de arribabap. Otra tira de luces
navidefas aparece en la parte derecha de la fotografia entre la figura de la cuarta y la quinta
mujer.En el techo aparecen lamparas tubulares que se ubican en la partesupetiat de

la fotografia y estan ubicadas de maneraaguantan al fondo emiten colores violeta, blanco

y azul claro. En la parte superior izquierda de la imagen donde empieza a aparecer el conjunto

de lamparas se observa una bombilla tipo sirena de color rojo que parece estar encendida.

Otras lucesartificiales son las bombillas redondas pequefias en la parte superior de las

vitrinas y un conjunto de luces de tubo de
en la parte izquierda de la fotografia, justo arriba de la primera,mugero conjumo de

letras del mismo tipo encontrado en la parte derecha de la fotografia justo encima de la

estructura de una vitrina con |l as I7etras 0

54

















































































