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2. Introduccion

La produccién musical es un campo laboral donde conseguir equipos y espacios
para hacer un estudio profesional es costoso; pues hay que costear el alquiler o compra del
local; el disefio y ejecucion del tratamiento acustico; los equipos; entre otros elementos
factores que si se realiza la suma de todo dan como resultado una cifra elevada de dinero.
Por eso, actualmente la gran mayoria de productores musicales trabajan desde su home
studio o hacen producciones en espacio mas pequefios donde no se necesita personal extra

para hacer précticas profesionales u ofrecer un trabajo estable.

Sin embargo, hay estudios profesionales de grabacién donde brindan un espacio de
aprendizaje y empleo estable, se enfrentan a los mas altos niveles de calidad en la industria
y graban a artistas reconocidos en el medio que los buscan por su trabajo, su sello
identificable y experiencia. Este es el caso de Salvaje Music un estudio de la ciudad de
Medellin, fundado y dirigido por el productor Jorge “Georgy” Parra; y que se dedica a
producir a los artistas mas reconocidos en el contexto nacional de la musica popular y

regional colombiana.

Este trabajo, se muestra como es el proceso de creacion, composicion, grabacion,
edicion y mezcla que conlleva la produccion de una cancién para un artista; que elementos
técnicos y tedricos se debe tener en cuenta a la hora de producir una cancion para un
cantante o agrupacién y como se debe trabajar, dirigir y producir una cancién desde la

experiencia, andlisis del medio musical y visidn que posee el artista con su producto.
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3. Objetivos

3.1 General

Sistematizar en un documento académico, las experiencias vividas a manera de
pasantia en la carrera de Artes de la grabacion y produccion musical del ITM, en el estudio

de grabacion Salvaje Music, entre los meses Octubre de 2021 y Enero de 2022.
3.2 Especificos

e Implementar los conocimientos adquiridos en la carrera en la realizacion de
producciones discograficas de Salvaje Music

e Gestionar los conocimientos tedricos, metodoldgicos y practicos aprendidos
durante la carrera en un escenario real dentro de la industria musical.

e Recopilar las canciones trabajadas durante la pasantia profesional, para la
creacion del portafolio profesional que se entrega como producto final de

pasantia.
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4. Metodologia de trabajo

—— bALASILAILLARANMADAINAIIIOD

lustracion 1 Estudio Salvaje Music - Cuarto de Control. Foto por: Catalina Arango

Durante el proceso de pasantia desarrollado en el estudio Salvaje Music, el proceso
de grabacion con cada artista implicaba diferentes retos, los cuales tenian que ser realizados
con eficiencia, entendida como la rapidez para tomar decisiones acertadas en la
construccién de una produccion fonografica; la agilidad trabajada como una destreza
personal para resolver situaciones inmediatas que ayude a potenciar el proyecto y
finalmente, la perfeccion en cada detalle y asi realizar las producciones con el nivel de
calidad que exige la industria musical nacional e internacional; teniendo presente el estilo y

proyeccion del proyecto hacia el publico objetivo.
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Para un profesional en formacion de la carrera de Artes de la grabacion y
produccion musical, trabajar en un estudio reconocido en el medio significa un reto; pues
hay que traer conceptos bésicos, de nivel medio y hasta avanzados de produccion musical
previos para que el flujo de trabajo fluya de manera adecuada y no se vean afectados los
proyectos por un error sencillo. El conocer cosas como, la posicion del micr6fonos a la hora
de grabar, el color que aporta este a un instrumento (o color de voz de un cantante), la
compresion, la estructura de ganancia, entre otros elementos, hacen que una produccion se

distinga de ser profesional o no.

El tener conocimientos académicos previos permite aportar nuevas ideas de una
manera técnica al productor principal y darle un nuevo color a la produccion. Desde la
composicion, el llegar con nuevas ideas y saberlas expresar puede convertir una cancion en
un hit comercial; desde los arreglos con pasajes instrumentales o con la orquestacion, el
cambio de micréfonos o el mover dicho transductor unos centimetros puede darle una
sonoridad distinta a la cancidn. El entender el funcionamiento de procesadores de audio en
la mezcla (sean plug-ins o hardware) y saber que parametro modificar, puede darle el
elemento diferenciador que busca un artista y sobre todo, el sello Gnico que diferencia el

sonido de Salvaje Music a otro estudio.

El punto dulce o Sweet Spot se define como el area donde dos parlantes convergen
sus sefiales emitidas y crean un cruce que hace sentir, psico-acusticamente hablando, una
escena auditiva donde se organizan los sonidos en un campo estéreo y da la sensacion de
espacialidad. (Izquierdo Lehmann, F. Cadiz, & Sing Long, 2022). Esto no solo aplica a la

escucha; de cierta manera, podriamos llamar “punto dulce” al color sonoro que emite un



PASANTIA PROFESIONAL 9
EN SALVAJE MUSIC

instrumento cuando se ubica el micr6fono en cierta posicion. Combinando los distintos
tipos de microfonos, patrones polares, entre otros elementos técnicos, se logra resaltar

cierto color! de un instrumento que permite darle a la cancion un animo determinado.

Conocer el sonido de un instrumento y tener claro que sonido se busca, permite
agilizar el flujo de trabajo en una produccion. En un estudio que tiene tantos clientes y tiene
trabajo de grabacion constante, se hace importante conocer los tipos de micréfonos, su
patrén polar y su color caracteristico para sacar el maximo provecho en un proyecto segun
la intencidn de la letra, pues no todas las canciones tienen el mismo animo ni la misma idea
de sonido por parte del productor. Salvaje Music cuenta con la posibilidad de combinar la
sefial capturada con hardware analdgico que dé una sonoridad particular a cada produccion
y permita amalgamar este procesamiento con lo capturado por el micr6fono, siempre
apuntando a plasmar la vision que tiene el artista y el productor con respecto al sonido final

de la cancion.

Con la captura terminada se procede a la edicion, un proceso que es importante
dentro de la cadena de produccion musical, y que se facilita conociendo y dominando los
comandos del software usado para tal fin (que para el caso de Salvaje Music es Pro Tools).
Con las sefiales comprimidas desde la grabacién, el proceso de mezcla se hace mas rapido y
se agiliza en la entrega de canciones, manteniendo siempre la calidad y el sonido que

distingue a Salvaje Music en la industria.

! (Tanco, 2013) menciona que gracias a las experiencias sensorio-motoras se crean esguemas-imagenes que
permiten realizar analogias metaféricas de un dominio conocido hacia uno mas abstracto, brindando
comprension, conceptualizacién y razonamiento de experiencias estéticas. Para fines comunicativos y
descriptivos en este trabajo, se considerara el concepto de “color” como realce, atenuacion o manipulacion de
un sonido en su espectro frecuencial y/o dindmico.
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No solo los conocimientos técnicos previos son importantes, en Salvaje Music es
igual de importante (0 a veces mas importante) tener una relacion y convivencia sana con
los comparieros de trabajo, pues, permite crear un ambiente agradable de trabajo y eso se
transmite a los artistas, managers e inversionistas que van a realizar su trabajo en el estudio;
ya que se siente tranquilos en el espacio y pueden sacar todo su potencial en la grabacion

permitiendo una excelente captura.

Teniendo lo anterior, no hay que olvidar que se esta laborando en un estudio de alto
nivel de exigencia y que se debe ser agil, practico y eficiente con los procesos que se
realizan. Por eso, Salvaje Music tiene un flujo de trabajo ya predeterminado que permite al
artista tener su cancion lista en poco tiempo; este ritmo de trabajo permite que la
comunicacion entre ingeniero y productor sea efectiva, generando en el artista confianza en
el equipo y certeza que el producto final ser& algo competitivo en el &mbito nacional e

internacional.
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5. Informe

En el estudio Salvaje Music se realizan casi todos los procesos de la materializacion
de una cancion, pues si bien se tienen los equipos para hacerlo, en el estudio se sigue la
recomendacion que la masterizacion lo haga otra persona que aporte una nueva vision y un
nuevo sonido al proyecto. También, dentro de la produccién de una cancién, se definen
unos roles para que haya una flujo de trabajo 6ptimo y agil; adoptando los roles clasicos
gue menciona Arena, donde el musico se encarga de ejecutar las ideas musicales
compuestas; el técnico de grabacion con su funcion de conectar y manipular los cables,
micréfonos y procesadores de audio; el ingeniero de sonido el cual se encarga de grabar,
editar y mezclar la cancién y el productor musical que coordina todo el proceso. (Arena,

2008, pag. 48)

De igual manera, (Arena, 2008, pags. 48-49) menciona que “la produccion musical
puede ser encarada desde muchos puntos de vista” definiendo al productor desde tres

ambitos:

1. Desde el punto de vista de la creacion: aquella persona encargada de componer
las canciones.

2. Desde el punto de vista del tratamiento: Aquella persona que toma la
composicion y explota su potencial en todos los &mbitos posibles.

3. Desde el punto de la organizacion: Aquella persona que contrata los musicos
para la grabacion, que paga los gastos, paga el personal necesario, entre otras

funciones administrativas.
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En Salvaje Music, su fundador
y director general, Jorge “Georgy”
Parra; es a su vez, el productor
musical en el estudio; segln las tres
visiones anteriormente descritas de
cudl es la funcion del productor,
Georgy ocupa las tres, pues con su
experiencia, trayectoria 'y

conocimiento de la industria musical,

llustracion 2 Jorge "Georgy” Parra. Productor, fundador y dueiio le ha permitido crearse un nombre
de Salvaje Music. Foto tomada de:

e lacenook.com/Georgy-Parra-Salvaje- dentro del género denominado
popular/regional con éxitos como

“Dulce Pecado” y “Matemos las ganas” de Jessi Uribe; “Usted no me olvida” de Joaquin

Guiller; “No te voy a olvidar” de Yeison Jiménez; “Pacto de caricias” de Francy entre otras

canciones. Sobre él recae la responsabilidad de que los productos sonoros hechos en salvaje

cumplan los objetivos propuestos por el artista, manager e inversionistas del producto.

El ambiente de trabajo y trato entre el equipo de Salvaje Music es algo vital para el
correcto funcionamiento de las producciones. Ese es el pensamiento general entre las
personas que hacen parte del equipo de trabajo. Desde Georgy, pasando por Ricardo
Jaramillo (Ingeniero de sonido del estudio) y finalizando con Catalina Arango (Secretaria)
siempre se trata de llevar un ambiente laboral sano y des-estresante para asi brindarle a los

musicos y artistas que llegan al estudio a materializar un proyecto sonoro una atmasfera
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donde puedan expresar sus ideas con confianza y seguridad de lo que obtendrén seré algo

de alto nivel.

Composicion:

Cada cancion tiene un proceso
distinto, pues hay artistas que son
compositores y llevan una maqueta de
la estructura, la armonia, la melodia y
la letra en un audio; de igual forma,
hay artistas que adquieren los
derechos patrimoniales de una obra
del catalogo de Salvaje o de algin

mausico externo; o el productor se

sienta con su equipo de trabajo enun lustracion 3 Ricardo Jaramillo, ingeniero de planta de Salvaje
Music

campamento de composicion? con la

finalidad de crear canciones exclusivas para ese artista que contrata el servicio.

Ahondando en esta Ultima faceta, se obtuvo la oportunidad de ser parte del
campamento de composicion que realizé Georgy Parra con el grupo musical Pasabordo y
Simon Vauri; componiendo canciones para el reconocido cantante Juanes, pues la idea es

presentarle a este ultimo, un proyecto donde él interprete las canciones compuestas y se

2 Tomando la definicion la Real Academia Espariola (RAE), Campamento es una instalacion eventual de
personas que se renen para un fin especial. En Salvaje Music el fin del campamento es componer entre dos
y tres canciones por sesidn para uno o varios artistas.
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grabe un album de musica popular/regional con el objetivo de brindarle una visualizacion

mas internacional al género.

El proceso para la composicion es parecido a la improvisacion musical, pues como
mencionan Hernandez Bravo, Hernandez Bravo, & Milan Arellano (2010) el componer una
cancion es la consecuencia de la improvisacion sobre una base, pues son técnicas que
ayudan a desarrollar la creatividad. Pero no solo interviene lo técnico en una composicion,
la sensibilidad del compositor, el estado de animo y la curiosidad por descubrir nuevas

sonoridades hacer que se aporten diferentes ideas que nutran la cancion.

Teniendo en cuenta lo
anterior, el proceso en el
campamento de composicion
fue entrar en un ambiente de
tranquilidad y alegria pero con
la mentalidad y el
profesionalismo de crear algo

que impacte y que sea

comercialmente viable. Por lo lustracion 4 llustracion 4 Campamento de composicidn para Juanes con
Pasabordo, Simén Vauri y Georgy Parra. Foto por: Catalina Arango

que se empieza a buscar una
progresion de acordes llamativa, y al mismo tiempo, se va pensando en la melodia (sin
letra, solo con onomatopeyas) dando muchas combinaciones, pues cada musico aportar una

idea musical distinta.
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Cuando se tiene establecida esta primera idea, se determina si va a ser el estribillo o
un verso; para continuar linealmente con la cancion. Luego de afianzar esta idea, se
comienza a crear la letra para la melodia que se estableci6 anteriormente concretando asi
sobre qué va a tratar la letra, como puede ser una estructura posible de la cancién. A
medida que se va avanzando, se va escribiendo la letra para dejar registro de todo lo que
vaya sucediendo y que no se olvide, procurando siempre, retomar desde la introduccion, o

desde el primer verso para que a medida que va fluyendo la composicién, no se olvide.

Definida la estructura, la melodia, la letra y la armonia de la cancion; se continla,
tocando la cancion de principio a fin para grabar en una nota de voz la cancion como quedo
con la finalidad de dejar un registro sonoro y una base/guia que permita la creacién de los

arreglos que mas adelante llevara la cancion.

5.1 Pre-produccién y maquetas:

Una vez lista la maqueta de la cancion, se procede con el proceso de pre-
produccion, un proceso gue segin menciona Arenas (2008) son un conjunto de preguntas
importantes que definen el hilo conductor y el flujo de trabajo de la cancién o album. En
Salvaje Music, segun el flujo de trabajo establecido; se inicia con la deteccion del mapa de
tiempo, esto con la finalidad de saber el tempo que lleva la cancién y como manipularlo
mas adelante segun se requiera. Luego se extrae de la maqueta que envia el artista, (o algin
registro sonoro que tenga, sea nota de voz, cover, entre otros) la voz y la pista instrumental
por separado para identificar la armonia (en caso de ser una cancion ya creada) y los gestos
melodicos que tiene; esto se hace utilizando el programa RX8 de la marca “iZotope”

(empresa de tecnologia de audio).
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Con estos archivos de audio (la pista original montada en una sesion del DAW 'y su
BPM:? detectado, la pista instrumental y la pista vocal) se procede a utilizar VST (Virtual
Studio Technology) y el protocolo MIDI -que como menciona (Martinez, s.f, pags. 21-22)
“es un lenguaje estandar que almacena datos digitales de audio para reproducirse en otro
dispositivo”- para crear la base de la nueva cancidn, la armonia, los obligados, los ritmos,

entre otros elementos de una cancion.

Se comienza a intervenir los versos y se avanza de forma lineal, tocando la armonia
con un registro de piano para dejar los cambios arménicos que lleva la obra y que el musico
que posteriormente va a grabar, tenga conocimiento de qué acordes interpretar en el
instrumento. Luego, se piensa la armonia para las partes instrumentales (introduccién,
intermedio y final). Durante la creacion de las partes instrumentales, el productor general
de la cancién, va cantando las ideas melddicas que tiene pensadas para estas secciones,
dejando asi registro para poderlas asignar a algn instrumento (sea trompeta, acordedn o

requintos).

Haciendo un recorrido historico, es importante mencionar que, anteriormente la
forma de grabacion era inmediata, pues no habian grabadoras multi-pista que permitiera
capturar instrumentos de manera asincronica, todos debian tocar la obra de principio a finy
esto era imprimido en cintas de papel recubiertas de 6xido metalico (Turrion Pérez, 2013).
Luego, en los anos 50’s aproximadamente, el musico e ingeniero Les Paul solicit6 a la

empresa Ampex Y su ingeniero Jack Mullin, la creacién de las primeras grabadoras multi-

3 BPM: Beats Per Minute Es el nimero de pulsaciones que se marcan en un minuto, entre mas alto sea el
ntmero, mas golpes se deberan marcar.
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pista, permitiendo la captura de instrumentos de manera asincronica (Turrion Péerez, 2013)

teniendo facilidad al manipular el audio capturado.

Con el avance tecnologico mencionado anteriormente, ha permitido que la etapa de
grabacion sea un proceso donde los musicos de sesion, puedan grabar los instrumentos
asincronicamente y pueda equivocarse sin necesidad de repetir todo lo ya hecho, dejando la
mejor captura y brindandole un alto nivel de calidad a las canciones desde su parte

instrumental.

5.2 Grabacién:

En el proceso de grabacién en Salvaje Music, se capturan primero las bases de la
mausica popular/regional, los cuales son Bajo (eléctrico), Guitarra (o guitarras) y Vihuelas
(acusticos). Todos estos instrumentos siguiendo las indicaciones dejadas por el productor
general en las maquetas MIDI las cuales le dan el sello unico de Salvaje. Se continda con la
eleccion cuidadosa del color que debe llevar la cancidn, se procede a identificar qué
microfono es mejor para la captura de dichos instrumentos, el posicionamiento mas
eficiente de la cépsula, los pardmetros del proceso dindmico por el que va a pasar (0 no) y

la sonoridad del cuarto de grabacion.
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Para la captura de Ritmos (entendiéndolo como guitarras y vihuelas), se utilizé el
microfono Audio Technica AT 4051, el cual capturaba una guitarra acUstica Yamaha y una
vihuela acustica custom, estas se grababan dos veces para generar una correcta sensacion
estéreo —pues si se duplica la sefial captura, lo que haré es dar +6dB y no una percepcion de
varios instrumentistas tocando al tiempo- esta sefial es enviada a un pre-amplificador para
aumentar el nivel de la sefial que iba dirigida hacia un compresor Teletronix LA-2A. Esta
sefial ya procesada, iba a una tarjeta Pro Tools HD 1/O que a la vez hace la conversion
AD/DA para entrar al software Pro Tools Ultimate y ser manipulada. Para el bajo, el
proceso es distinto, pues es un bajo eléctrico Ibafiez SDR, que pasa por un Cabezote
Gallien Krueger 800RB, este procesa la sefial en potencia y ecualizacién y la manda a un
Teletronix LA-2A (con unos pardmetros distintos a los de los ritmos para darle un sonido
diferente y que llene el espectro frecuencial en la parte

de abajo).

Copy Paste Reset  FXRack

llustracién 6 Micréfono Audio Technica AT4051

(imagen de referencia) tomada de:
https://www.amazon.com/-/es/Audio-Technica-AT4051B-

lustracion 5 Amplificador de bajo Gallien Krueger 800RB (imagen de referencia) Micr%C3%B3fono-condensador-
tomada de: https://www.audiomusicadigital.com/plugin-alliance-gallien-krueger- cardioide/dp/BOO1TPX6VK

800rb/
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Para la seccion de arreglos o
instrumentos melddicos (tales como
trompeta, acordeodn y requintos) se
siguen las guias melddicas que dejé
el productor general grabadas en la
maqueta (que no es toda la cancion)
y rellenar las partes que falten con
ideas del ingeniero y el masico de
sesion. En el caso especifico de la
trompeta, por ser un instrumento con
tanta presion sonora, se utiliza un
microfono de condensador (Neumann
U67) con una atenuacion de -18dB

en el micréfono y una posicion lejana

llustracion 7 lustracion 7 Micréfono Neumann U6. Foto tomada para impulsar la sefial en el pre-
por: Catalina Arango

amplificador.

Con este mismo microfono (el Neumann U67) y siguiendo el mismo proceso
descrito anteriormente, se graban los requintos* de marca Chiliquinga acusticos (2 canales,
pues cada requinto hace un voz distinta) buscando una posicion donde el instrumento tenga
un sonido propicio para que tenga un rol protagonico en la cancion y vaya de acuerdo con

la sonoridad y concepto que lleva esta, pues como menciona (Arena, 2008) la cancién y su

4 Instrumento corddfono similar a la guitarra pero de menor tamario, afinado una cuarta justa por encima de la
afinacion estandar de la guitarra (LA, MI, DO, SOL, RE, LA) y encargado de interpretar las melodias de
adornos o principales (dependiendo del formato en el que se interprete).
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sonido se define por tres elementos: la técnica de grabacién y sus micro6fonos, la intencion
del musico y la instrumentacion que esta lleve, afiadiéndole una cuarta y es el concepto y

color que se busque.

Con el acordeon,
durante el proceso de practica
y el flujo de trabajo
determinado en el estudio,
empez0 siendo un
instrumento que no se
grababa en el estudio, pues el
musico de confianza del
director estaba ubicado en
otra ciudad del pais y tenia
los elementos para entregar
una muy buena captura del

mismo. Por razones de salud

del masico, no se siguid

I
i N /f
contando con él y se empezé llustracion 8 Microfono Sony C-800G. Foto tomada por: Catalina Arango

a grabar el instrumento en el estudio principal de Salvaje Music. La captura de este
instrumento se hace con dos microfonos de condensador, se juntan las capsulas de los
micréfonos lo mas que se pueda (en el eje Y) para evitar problemas de fase. En Salvaje
Music se utilizaron el Neumann U67 y el Sony C800-G para tal motivo y generar un color

unico. Se pre-amplifican y no se les aplica procesamiento de sefial (compresion).
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Para algunas canciones, era necesaria la sonoridad del

violin, con el fin de darle a la cancién un color con

influencias en el mariachi mexicano. Como es un

instrumento que es para dar la sensacién de acompafiamiento

y de colchon armonico estilo orquesta de cuerdas, son varios
los canales que se utilizan para tal fin (dieciséis para ser
especifico). Para la captura de este instrumento, se utilizan 3
micréfonos cualidades sonoras distintas. Cada micréfono
captura una interpretacion distinta del masico y va a un pre-
amplificador distinto para generar diferentes colores
auditivos. Los microfonos utilizados en la grabacion de
violines en Salvaje Music, son un AKG C-414 ubicado arriba
del instrumento (donde da toda su proyeccion) al lado
derecho (desde la vista del musico). EI Neumann U67
ubicado a la misma altura del musico y en todo el centro y el

micréfono Audio Technica AT4051 ubicado en al lado

. . . , . . lustracion 9 Microfono AKG C414
izquierdo (desde la vista del musico) y arriba apuntando al (imagen de referencia) Tomada de:

https://www.amazon.com/-/es/Audio-

diapason del violin. Con la suma de los dieciséis canales, Mier HiC3%B3fono-condensador-

. multipatr%eC3%B3n/dp/B006VSM8W
genera un color a orquesta de cuerdas que llena armonicay  s?th=1

melddicamente la obra.

Después de la captura de todos los instrumentos que hacen parte de la cancion, se
procede a llamar al artista principal para que grabe las voces. Aqui el productor general esta

presente en todo momento para la direccion en cuanto a melodia (si hay algo que se pueda
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cambiar) interpretacion o ideas que ayuden a transmitir el concepto de la obra. Se hace una
escucha del cantante y qué color tiene en su voz para saber qué microfono le quedaria
mejor y potencie mejor la cancion; el Sony C-800-G es un microfono brillante y si se pasa
por el Teletronix LA-2A genera un sonido donde las frecuencias agudas son protagonistas, y
si se combina con el compresor Tube-Tech, por lo tantos, las consonantes “S” salen mucho
en la cancién. Por su parte, el Neumann U67, es un micréfono opaco que en combinacion
con el Teletronix LA-2A da una sensacion célida al oido (Una sensacién donde las
frecuencias medias tienen su protagonismo pero no son estridentes, mientras las frecuencias
altas estan un poco atenuadas); mientras que su combinacion con el Tube-Tech da una
sensacion mas filosa (la sensacion que se genera es que las frecuencias agudas resaltan
sobre las otras y generar armoénicos que son molestos). Decidido el color que se quiere
capturar del cantante, se mueven los parametros (del pre-amplificador y el compresor) con
el fin de procesar la sefial y que sea el color protagénico del artista durante todo el sencillo,

album o EP.

Como ultimo paso, y teniendo todos los instrumentos grabados (especialmente las
voces principales) se procede a grabar las coros que va a llevar la cancién; muchas veces se
contrata un masico que las grabe, pero puede pasar que el mismo cantante las haga para

mantener una sonoridad vocal determinado en su obra.

5.3 Edicidn:

El proceso de Edicion tiene dos momentos, uno es ir modificando los clips
capturados a la par se va grabando, el segundo momento se hace al final de cada grabacion

—este ultimo es de més cuidado pues sera lo que quede en la cancion-. Cuando esté todo
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terminado, se hace una pre-mezcla para enviar a aprobacion por parte del director general y

del artista, todo con la finalidad de tener una idea de como va a quedar la cancion al final.

Sin embargo, luego de tener todos los instrumentos grabados, se verifica nuevamente la

edicidn, esta vez pensando en la funcionalidad de todas las pistas capturadas y cémo

funcionan entre si. (Turrion Pérez, 2013) Define la edicion como “el proceso que adecua y

mejora los clips de audio grabado, haciendo uso de las herramientas de edicion que existen

dentro del secuenciador”. Dichas herramientas permiten manipular los clips de audio en su

corte, copia, pega, normalizacion, fade in o fade out, entre otros elementos.

En Salvaje Music la edicion
es un proceso muy importante pues
todo tiene que ir perfecto y cefiido a
la grilla temporal del software de
grabacion para que no haya golpes
desfasados o0 sonidos extrafios a la
idea original en la cancién. Se
empieza con el bajo, dejando cada
ataque con el los tiempos y que la
base esté sélida. Luego se editan los
ritmos, dejando los golpes entre si
unisonos, sin desfases y con los
cortes muy firmes con respecto al

bajo. Se continla con las trompetas,

en las que aparte de revisar su ejecucion en el tempo y las figuras, también se edita la
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afinacion. Se sigue con el requinto, afiadiéndole pequefios desfases entre si, pues este
instrumento tiene la particularidad que si se hace la edicion perfecta, sonara como si fuese
grabado por MIDI. Y se finaliza la parte instrumental con el acordedn, dejando los adornos
y figuras melddicas que concuerden con el resto del instrumental y que haya una unidad

entre las partes.

El proceso con las voces tiene varias etapas: 1. Tiempo. 2. Alineacion entre si y 3.
Afinacion. En la sesion de ProTools, se dejan las frases en su sitio segun el bpm de la
cancion, que concuerde con la muasica y que esté correctamente ejecutada; se sigue con la
alineacion de la voz principal con los coros para que cada silaba concuerde en el tiempo y
ejecucion. Terminadas las dos primeras etapas, se exportan los audios de las voces (junto
con el bajo y la guitarra, para tener un soporte armonico durante la afinacion) y se montan

en una sesion del programa Melodynne.

Montada la sesion de afinacion, se procede a dar los ultimos detalles de edicion a las
voces, poniendo las notas correspondientes de la escala y que queden firmes sin ir a
entorpecer su interpretacion ni que suene muy robotico, pues se corre el riesgo de querer
afinar todo de manera perfecta y se olvida la naturalidad. Cuando se esta manipulando las
voces, se toman decisiones de tiempo (en silabas concretas) notas de paso y correccién de
vibratos que pueden cambiar la interpretacidn y sentimiento del cantante siendo lo contrario

a lo que se pens6 desde el arreglo o desde la composicion.

5.4 Mezcla:

La mezcla, segun define (Gonzalez Pérez, 2018/2019) permite tratar una cancion en

su procesamiento frecuencial, dinamico y espacial, dejando distinguir cada uno de los
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elementos que hacen parte de la obra. Recordando que la mezcla es un proceso artistico
subjetivo, ¢como se puede definir qué es una buena mezcla y cuél no? (Medina, 2008) Hace
una comparacion con dos pintores, estos, hacen un cuadro teniendo los mismos materiales y
el mismo modelo al frente, pero cada uno obtendré un resultado diferente pues su
concepcion e ideas son distintas. Lo mismo pasa con dos ingenieros, pues su vision de la
cancion, el procesamiento e ideas de automatizacion son distintas. Aqui es donde entra a

jugar la percepcion del mercado musical y qué es lo que funciona comercialmente y qué no.

Teniendo en cuenta lo anteriormente mencionado, acerca de la diferenciacion de
una buena mezcla, en Salvaje Music se busca el comln acuerdo entre los ingenieros y el
productor, exponiendo sus argumentos frente a algo que pueda gustar o no. Muchas veces
durante el periodo de préctica, la mezcla estuvo a cargo de Jorge Parra, donde él puso su
visién de la cancién y su conocimiento del mercado para que la cancion tuviera facilidad de
ser comercialmente viable y algo producido con los estandares de calidad que exige el
medio; y que, al final, pedia la opinién del ingeniero de confianza y del practicante. Otras
veces la mezcla estuvo a cargo del ingeniero Ricardo Jaramillo, el cudl puso sus
conocimientos tedrico-practicos en la cancion y le dio su toque personal, enviando su

version final de la mezcla para la aprobacion del director general.

Los monitores en el proceso de mezcla son de vital importancia ya que son la
representacion sonora de los procesos y conceptos tedricos que se realizan en el DAW vy la
sala es el complemento que confirma o distorsiona lo que se esta haciendo, pues si no hay
una sala tratada acusticamente para el proceso de mezcla, las canciones quedan con

frecuencias con mucho nivel o con muy poco nivel y no quedan balanceadas. El espacio de
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Salvaje Music es un espacio tratado acusticamente por los ingenieros de la compafiia
Acustega y tienen dos pares de monitores para referenciar el trabajo hecho; los monitores
principales son los Yamaha NS-10M y los monitores de referencia son los Genelec 8330a

de 8 pulgadas.

Los procesos que se realizan en la mezcla de cada cancién determinan el sonido
final. Se empieza con la limpieza de cada instrumento en frecuencias que no aportan nada
al color buscado de la cancion y a frecuencias resonadoras que enmascaran elementos o son
molestas al oido. Luego se comprime el instrumento de una manera suave (pues ya viene
comprimida desde la grabacion) para dar un volumen mas acertado y competitivo en el
mercado musical. Pasado esto y por medio de canal de bus se hace un envio a una Reverb,
y si es el caso, a un delay que le afiada espacio al instrumento para finalizar con la
automatizacién y que cada instrumento tenga su protagonismo. Todo guiado a la excelencia

y a reforzar el concepto de la cancién auditivamente.

5.5 Masterizacion:

El altimo proceso de la cadena de produccion de una cancion, que si bien es igual de
importante que los otros, este no se realiza en el estudio de Salvaje Music, pues por el flujo
de trabajo y teniendo la posibilidad de obtener una nueva vision, color y estética de la
cancion con un ingeniero especializado en el tema, se delega esta accion a un ingeniero de
mastering externo que plasma los tltimos detalles en las mezclas finales para ya obtener la

cancion que saldra a la divulgacion.
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Lo anterior es conocido informalmente en el gremio como una accion aceptada por
los ingenieros mas destacados en el medio, en donde se busca una vision y estética

diferente que pueda aportar resultados diferentes de los producidos en la industria musical.
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6. Conclusiones

La industria musical contemporanea, como menciona (Martin, 2013, pag.
188) ha evolucionado al consumo inmediato y a estar todo en el internet y
las redes sociales. De la pasantia se logra concluir la importancia de conocer
el mercado musical actual, como se mueve y cuales son las tendencias
musicales, de produccion y de difusion para saber como direccionar las
composiciones y/o arreglos y que generen un impacto y enganche a nivel
comercial.

Un ambiente y lugar de trabajo cémodos y con buena energia hace que todo
fluya y sea un espacio agradable de laborar. En esto Salvaje Music tiene una
concepcién muy clara y es generar dicho ambiente para que el artista y los
mismos trabajadores sientan felicidad de realizar sus labores lo cual es
apreciable no solamente para los mandos directivos sino para el resto de los
empleados.

Es de suma importancia tener claridad de los procesos y que todos los
elementos de la cadena funcionen de manera correcta (desde los equipos
tecnoldgicos hasta el personal) pues como dice se dice comunmente “La
cadena es tan fuerte como su eslabon més débil” y si todo funciona de
manera correcta, no habra retraso en los tiempos de entrega o interferencias
en el proceso de produccion. Es ahi donde el profesional en formacion de la
carrera “Artes de la grabacion y produccion musical” debe asumir con
entereza e idoneidad las acciones teoricas, metodoldgicas y técnicas

adquiridas a lo largo de la carrera.
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La practicidad, eficiencia y seguridad en un trabajo como el de productor
musical, son elementos de suma importancia que ayudan a agilizar el
trabajo. La apropiacion por parte del profesional en formacion se revierte en
mejores acciones en favor de un mejor producto al aplicar lo aprendido en el

estudio musical.
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7. Recomendaciones al lugar de pasantia.

En la pasantia realizada se evidenciaron algunas deficiencias o debilidades en los
procedimientos establecidos al interior de Salvaje Music; los cuales sino se atienden a
tiempo pueden generar reprocesos y problematicas mayores en la entrega oportuna y de
calidad de los productos finales; las siguientes son las recomendaciones propuestas para el

mejoramiento interno:

e Desarrollar un cronograma de actividades definido con fechas y acciones
puntuales y que este sea del conocimiento de todos los empleados para que
se cada uno de ellos tenga claridad acerca de las tareas que hay que realizar;
clarificando cuales son de suma urgencia por encima de las de menor
importancia, asi como los tiempos de entrega.

e Conociendo lo agobiante que puede resultar las extensas jornadas de trabajo
cuando se compromete a la entrega del producto final del artista, es facil
entrar en procesos de estrés y de cansancio fisico; por ello se recomienda
generar un programa de pausas activas matutinas durante las jornadas de
trabajo para que el estrés no sea un detonante de enfermedades fisicas y

mentales en los empleados.
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8. Resultados
8.1 Portafolio de trabajos generados durante el periodo de pasantia.

31

Numero | Artista Nombre de la Funciones
cancion
1. Joaquin Guiller ft Pasabordo La independiente Grabacion de coros,

Edicion de voces y
afinacion; Mezcla

Casi la pierdo

Cristian Rey

Grabacion de
instrumentos y
voces, edicién
instrumental y
afinacion, mezcla

Enamorado de ti

Cristian Rey

Grabacion de
instrumentos y
voces, edicién
instrumental y
afinacion, mezcla

Asi soy yo

Cristian Rey

Grabacion de
instrumentos y
voces, edicion
instrumental y
afinacion, mezcla

Asi queria mirarte

Cristian Rey

Grabacion de
instrumentos y
voces, edicion
instrumental y
afinacion, mezcla

Un dia sin ti

Yerick Rey

Grabacion de
instrumentos y
voces, edicion y
afinacion.

Hubo Alguien

Yerick Rey

Grabacion de
instrumentos y
voces, edicion y
afinacion.

Hasta el fin del mundo

Yerick Rey

Grabacion de
instrumentos y
voces, edicion y
afinacion.

Antes de ti

La colorado

Grabacion de
violines y voces,
edicion de voces y
violines, mezcla.
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10.

Como yo nadie te ha amado

La colorado

Grabacion de
violines y voces,
edicion de voces y
violines, mezcla.

11.

Suerte

Mariana Malpica

Edicion, afinacion,
mezcla.

12.

Brindo con chelas

Mariana Malpica

Edicion, afinacion,
mezcla.

13.

Por ti

Mariana Malpica

Edicién, afinacion,
mezcla.

14.

La masoquista

Yuri Alejandra

Grabacion de coros,
edicidn, afinacion
mezcla

15.

El problema

Pipe Bueno

Grabacion de
instrumentos,
edicion.

16.

El hombre cohete

Pipe Bueno

Grabacion de
instrumentos y
voces, edicion,
afinacion, mezcla.

17.

Avemaria

Joaquin Guiller

Grabacion de voces,
edicién de voces.

18.

Mala

Joaquin Guiller

Grabacion de voces,
edicién de voces.

19.

La Toxica

Diego A. Lavoz

Grabacion de
instrumentos y
voces, edicion,
afinacion, mezcla.

20.

Dices que te vas

Mateo Castro

Grabacion de
maquetas, edicion
instrumental.

21.

El aguante

Ronnie Arias

Grabacion de voces,
edicion, afinacion,
mezcla.

22.

Mi amiga la botella

Héctor Bardellini

Grabacion
instrumental,
edicion
instrumental.

23.

Soy Parrandera

Juliana Mufioz

Grabacién
instrumental,
edicion
instrumental.

24,

Par de tequilas

Juliana Mufioz

Grabacion
instrumental,
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edicion
instrumental.

25.

Vivo y borracho

Daniel Pefa

Grabacion
instrumental y de
voces, edicion,
mezcla.

26.

Mosaicos cover

Fabian Ardila

Grabacion
instrumental,
edicion y mezcla.

27.

La risa de las vocales

Sara Peléez

Edicion, afinacion,
mezcla.

28.

Feliz Navidad

Sara Peléez

Edicidn, afinacion,
mezcla.

29.

La tusa

Nico Ruiz

Arreglos, grabacion
voces, edicion,
afinacion.

30.

Me liberé

Los Carlos Julios

Edicién, mezcla.

31.

Solitaria

Diana Rivera

Grabacién de voces
Yy COros.

8.2 Video: reel con varias de las obras grabadas durante la pasantia

https://youtu.be/PGzk5vkfXT8
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