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RESUMEN

El barrio San José Obrero, memoria de barrio historia de una ciudad, es un proyecto de
investigacion creacion que resalta el valor historico y simbdlico de las edificaciones construidas
por Fabricato en el municipio de Bello, Antioquia y sus transformaciones a través del tiempo.
Rescatando la memoria historica de sus habitantes para sentar un testimonio plastico de un barrio

que esta desapareciendo.

Palabras claves: habitar, barrio, San Jos¢ Obrero, Fabricato, fotografia, bordado, memoria.



INTRODUCCION

Este proyecto de investigacion - creacion busca dejar un testimonio artistico de la historia del
barrio San Jos¢ Obrero, uno de los barrios mas representativos del municipio de Bello, Antioquia,
que amenazado por la construccién inmobiliaria desmedida ha destruido la mayoria de estas
edificaciones fundacionales, transformando de manera irreversible la estética arquitectonica, el
modo de vida de sus habitantes, y las formas en que perciben y se relacionan con su territorio.
Sentar esta declaracion permite identificar esta zona como un bien de interés historico que hace
parte del desarrollo industrial del municipio y de un barrio que se construy6 en comunidad.

Este trabajo parte de la necesidad de documentar las transformaciones que se vienen
desarrollando en el barrio San José Obrero, resaltando en ¢l su valor histérico y social, como
explica la Revista Patrimonio Industrial de Antioquia (2008). Documentando el proceso de
gentrificacion que se viene desarrollando en el barrio.

Los objetivos que se presenta son, como objetivo general: Activar la memoria colectiva por
medio de una obra visual del barrio San José Obrero que evidencie las transformaciones
urbanisticas y del habitar; y como objetivos especificos: primero realizar una revision
historiografica del barrio San Jos¢ Obrero tomando como punto de partida su construccion y su
transformacion, analizar desde una curaduria del barrio los procesos de transformacioén que se
llevaron a cabo en el barrio San Jos¢ Obrero y crear una obra visual que evidencie las
transformaciones de estas edificaciones para resaltar su construccion efimera como fendmeno de
desaparicion de la memoria del barrio, los cuales fueron desarrollados en tres capitulos: el

levantamiento de un barrio Obrero, la llegada de una nueva era y tejiendo un barrio Obrero.



En el capitulo primero E/ levantamiento de un barrio Obrero: se realiza toda la investigacion
historica de la construccion del barrio, se establece un contexto historico, entendiendo los inicios
del textil en Antioquia, reconociendo los primeros asentamientos campesinos de la zona que ocupa
el barrio San José Obrero, como parte fundamental de las dindmicas que alli se construyeron, la
llegada de Tejidos El Hato al municipio, la construccion de su fabrica y posterior edificacion del
barrio. Recopilando los testimonios de los habitantes que fueron participes de su construccion, los
relatos orales hacen parte de la otra historia, de las experiencias que no se documentan en el papel
y que permanecen en la memoria.

En el segundo capitulo se aborda la transformacion del territorio, la llegada de una nueva era
atento con las dindmicas del habitar y la forma en que se relacionaba su comunidad entre ellos y
con su entorno, se adaptaron a habitar en un nuevo barrio.

La llegada del comercio, los centros de entretenimiento, la construccion inmobiliaria,
arrasaron con algunos lugares referentes y la gentrificacion en la zona se hizo presente. La
reocupacion del espacio por parte de otros mecanismos de mercado, asociada al concepto de
mejoramiento domiciliario conllevo al detrimento de sus estructuras, su sustitucion por mega
viviendas derribd y transformo los disefos fundacionales, no solo estructuralmente sino también
alter6 su significado, que durante este proceso de gentrificacion reconfigurd el espacio,
conformando un nuevo territorio, dotado de nuevos conceptos y dinamicas en los que sus antigiios
habitantes ya no se ven identificados.

La iglesia, el teatro, el mercado, la escuela, la cancha y las casas cambiaron de significado,
fueron desplazadas del territorio y la memoria, y algunos lugares que todavia permanecen luchan
por sobrevivir. En este capitulo el relato de sus habitantes también se transforma, se hace evidente

la afioranza del pasado y reclaman los espacios para compartir en comunidad.



En el Gltimo capitulo se evidencia el proceso etnografico, el levantamiento en campo de la
investigacion, la identificacion y clasificacion del barrio dan entrada a la propuesta artistica, la
documentacion fotografica y las técnicas textiles dan forma a la obra.

También se describen los materiales que se utilizan en el proceso, la fotografia, el dibujo y el
bordado da cuenta de esta materialidad simbdlica del relato. Se propone la creacion de una obra

artistica final como evidencia del proceso.
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PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

Pensado desde 1923 el barrio San José¢ Obrero es sin duda uno de los barrios mas
representativos del municipio de Bello, Antioquia. Ubicado en la zona noroccidental del
municipio, este barrio construido por Fabricato es el primer proyecto urbanistico de la zona
albergando en su disefio colegios, casas, un mercado y la segunda iglesia del sector.

Uno a uno las diferentes casas que se le otorgaron a los trabajadores y a sus familias
comenzaron habitar el barrio y a construirlo entre ellos, como uno de los eventos mas significativos
y simbolicos fue la construccion de la Iglesia San José Obrer erigida a partir de la recoleccion
comunal de piedras de la quebrada La Loca donde los mismos residentes se encargaron de que su
construccion.

Un barrio que fue pensado para sus habitantes deja entrever en su arquitectura la historia del
municipio. Pero desde 2008 debido a la expansién como centro residencial y de entretenimiento,
ademas del incremento de obras residenciales, relacionada con la demanda municipal, el barrio ha
venido demoliendo sus construcciones fundacionales, cambiando de manera drastica las dinamicas
del habitar de sus residentes.

El aparente desconocimiento del valor histdrico por parte de habitantes y constructoras ha
permitido que los cambios hayan generado grandes transformaciones urbanisticas como la
desaparicion residencial de la carrera 51 para convertirse en centro de entretenimiento; la historia
del barrio es mas que los relatos oficiales, hace parte de las experiencias individuales que de
manera colectiva se vuelven fundamentales para entender los procesos que aqui se llevaron a cabo,
este barrio y sus habitantes le dieron su vida y mano de obra al crecimiento de la industria textil y

sus relatos también hacen parte de su gloria.
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Por lo anterior, la propuesta de investigacion plantea, ;desde la curaduria historiografica se
puede identificar la produccion de significados que emergen de la transformacion de las ciudades,
empleando como estudio de caso el barrio mas antiguo del municipio de Bello, llamado barrio San

José Obrero?
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DECLARACION DE ARTISTA

Me interesa la creacion como forma de interpretar un relato, utilizar el arte como método para
conocer el mundo. Desde mi creacidon plastica estan presentes temas como: el paisaje, la
cotidianidad, el espacio y las relaciones intrinsecas entre el hombre y su entorno, me interesa la
relacion que se entreteje entre ambos.

Desde diferentes técnicas como la fotografia, la pintura, el dibujo y el bordado, retrato el
entorno que me rodea, como una manera de congelar el tiempo y las sensaciones, los aconteceres
y las sensibilidades de un instante exacto. Comunicandome de esta manera con el simbolismo de
la materialidad, le doy voz a un mensaje desde estas relaciones, dejando un testimonio de los
aconteceres actuales que me rodean.

Como artista contemporanea aprovecho mi vision multidisciplinar para abordar la
problemética en mi obra, destacando el valor de lo cotidiano, resaltando su lado estético,
permitiendo al observador dar cuenta de una realidad ajena o propia, para generar en ¢l una

reflexion.
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JUSTIFICACION

Esta investigacion parte de la intencién por activar la memoria, reflexionando sobre los
cambios arquitectonicos y las diferentes dindmicas del habitar que esto conlleva sobre el barrio
San José Obrero en Bello. Construido en 1947 por la Féabrica de Tejidos El Hato (después
Fabricato) este barrio fue pensado como el primer proyecto urbanistico del Valle de Aburra
albergando en su disefio y construccién, un colegio (Institucion Educativa La Presentacion aun
activo), un mercado, viviendas y la segunda iglesia del sector. Su construcciéon fue sin duda uno
de los eventos mas importante para impulsar la actividad econémica de la industria textil no solo
en el municipio sino a nivel departamental. Fueron més de un centenar de trabajadores los que
situaron a Antioquia como capital textil por encima de Bogotd o algunas capitales de
Latinoamérica.

Por otra parte, las edificaciones residenciales son uno de los aspectos mas caracteristicos del
barrio San José Obrero, asi mismo los procesos que se llevaron a cabo como la construccion de la
iglesia hacen parte de las acciones colectivas mas relevantes de su historia. Una iglesia levantada
con las piedras de la quebrada La Loca, recolectada una a una por sus residentes, donde el sentido
mismo de las edificaciones no solo es el cemento o la construccion sino sus procesos de creacion
que los dotan de significado y donde la comunidad se identifica y ven reflejado sus logros y los de
sus familias.

Pero debido a la proyeccion de Bello como la zona comercial del norte, la creciente expansion
residencial y por su cercania con el municipio de Medellin y primera entrada de la ruralidad
(Barbosa, Girardota) el crecimiento de las construcciones y los bienes raices son unos de los

principales enemigos de las edificaciones originales del barrio.
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La importancia del reconocimiento de estas edificaciones radica en qué, es en ellas que habita
la historia de Bello, tal y como afirma Smith (2011) “El patrimonio no es la cosa, el sitio ni el
lugar: el patrimonio son los procesos de creacion de sentido y de representacion que ocurren
cuando se identifican, definen, manejan, exhiben y visitan los lugares o eventos patrimoniales”
(p-45). es por eso que la historia de estas edificaciones también hace parte de los habitantes que la
residen, los procesos que se llevan a cabo en torno a ella y sus dinamicas. Su historia ademas de
ser un relato oficial también lo forman las memorias de los habitantes por lo cual es un aspecto
que cambia, se transforma mediante las experiencias personales formando las colectivas, por eso,
la importancia de este estudio deja testimonio de esa transformacion que se estd desarrollando
actualmente en el barrio y en el municipio.

Por esta razon este proyecto pretende activar la memoria de los habitantes y residentes del
barrio San José Obrero para contar la historia en el presente, y reflexionar sobre los procesos
colectivos que se han desarrollado a través del tiempo, indagando y conservando los relatos de sus
habitantes contrastando la historia oficial con las narrativas orales, tal y como sefiala Gaulejac
(2008) “el sujeto se afirma mediante su capacidad para construir su propia version de la historia,
entre la historia transmitida y la historia vivida” (p. 39). Por eso, tomar estos relatos también hace
parte de la historia del barrio y de sus transformaciones. En ese sentido la pregunta fundamental
es precisamente, ;desde la curaduria historiografica se puede identificar la produccion de
significados que emergen de la transformacion de las ciudades, empleando como estudio de caso

el barrio mas antiguo del municipio de Bello, llamado barrio San José Obrero?
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OBJETIVOS
Objetivo general

Activar la memoria colectiva por medio de una obra visual del barrio San José¢ Obrero que

evidencie las transformaciones urbanisticas y del habitar.

Objetivos especificos
1. Realizar una revision historiografica del barrio San José Obrero tomando como punto de
partida su construccion y su transformacion.
2. Analizar desde una curaduria del barrio los procesos de transformacion que se llevaron a
cabo en el barrio San José Obrero.
3. Crear una obra visual que evidencie las transformaciones de estas edificaciones para

resaltar su construccion efimera como fenémeno de desaparicion de la memoria del barrio.
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1. MARCO TEORICO

1.1 Marco geografico

El barrio San José Obrero hace parte del Municipio de Bello, ubicado en la zona norte del
Valle de Aburra, a 10 kilometros aproximadamente de la ciudad de Medellin, capital del
departamento de Antioquia. Cuenta con un area total de 142,36 Km de suelo de los cuales 19,7 es
casco urbano mientras que 122,66 Km son suelo rural. Sus limites son al norte con el municipio
de San Pedro de los Milagros, al sur con el municipio de Medellin, al oriente con el municipio de
Copacabana y Guarne, y al occidente con el municipio de San Jeronimo.

Una de las principales caracteristicas topograficas del municipio es el cerro Quitasol, una
montafa piramidal de 2.880 m. s. n. m. considerado como el cerro tutelar de Bello. El drea urbana
se divide en once comunas de las cuales hacen parte los cien barrios del area total del casco urbano
y su area rural cuenta con un corregimiento con quince veredas.

El barrio San Jos¢ Obrero hace parte de la comuna dos del municipio de Bello, ésta se
compone por otros seis barrios: Barrio Nuevo, Las Cabanas, Las Cabaiitas, Madera, La Florida y
La Gran Avenida. Limita al norte con la quebrada La Loca, por el oriente con la Autopista norte y
al sur con los barrios La Florida y la Gran Avenida respectivamente.

De acuerdo con el ultimo censo del DANE (2018), la cabecera Municipal de Bello conté en
el 2018 con 522.264 habitantes, de los cuales el 47.1% son hombres y el 52,9% son mujeres, y
45.876 del total residen en la comuna dos (barrio San José Obrero), con una alta tasa de alfabetismo

con el 92.9% y un 96.9% en cobertura de servicios publicos integral.
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1.2 Comienzos de una historia

A principios del siglo XIX, el Valle de Aburra estaba conformado por pequeios asentamientos
campesinos ubicados a lo largo del rio Medellin. Este se pobld inicialmente con mano de obra
esclava, que desde la colonizacion espafiola los duefios de las haciendas aledafias trajeron para el
trabajo de sus tierras, dedicadas a la ganaderia y la agricultura de maiz y cafia de azlicar. Estos
asentamientos establecieron un rasgo cultural caracteristico de las comunidades sedentarias
propias del negro africano, conformaron comunidades estables y formaron sentido de pertenencia
del territorio consolidando tanto sus lazos identitarios como comunitarios asegurando después una
autonomia economica. Estos primeros asentamientos que no ocupaban mas de tres manzanas
caracterizaban su disefio de vivienda de una manera versatil, desde casas de bahareque con techo
de palma hasta complejas construcciones de tapia.

Pero fue hasta 1913 que Bello se reconoci6 como un distrito municipal, su ubicacion
estratégica fue fundamental, porque sus dos grandes vias (Calle Arriba y Calle Abajo) posibilitaba
la salida a Medellin y hasta lo que se conoce ahora como la carretera a Machado. Un hecho
trascendental que comenzaria con proyectos de modernizacion por parte del distrito y tal como
afirma Gomez E. (2002) “traeria consigo los hechos fundamentales que modificaria la vida de sus
habitantes” (p. 6), entre ello la construccion de Tejidos El Hato.

Inicialmente el tren, luego la Fabrica de Tejidos el Hato (lo que se convertiria después en
Fabricato y Pantex) transformaron la vida de las primeras familias que habitaban el sector. Tejidos
el Hato fue el primer nombre que se le dio a la fabrica, debido a que es el nombre de la quebrada
que abastecia de agua y mantenia en funcionamiento sus maquinas. La decisién de que la fabrica
estuviera en Bello obedecid a que éste era un punto estratégico cercano a la estacion del ferrocarril

permitiendo la entrada y salida de los trabajadores y la carretera hacia Medellin. Con su
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establecimiento en Bello no s6lo impulsé la actividad econdémica de la industria textil sino también
la construccion, modernizacion y expansion del municipio.

La fundacion de ésta es sin duda el evento mas importante en la construccion del barrio San
José Obrero y del municipio mismo, impulsé la actividad econémica de la industria textil y la
construccion, modernizacion y expansion del municipio acompaiiado con momentos historicos,
como la llegada del Ferrocarril en 1913, la construccion de sus talleres en 1921 y el surgimiento
de instituciones sociales como la “Casa de Menores y Escuela de Trabajo” y el “Patronato de
Obreras”.

En 1947 comenzd su urbanizacion, se adquiri6 un terreno de 61 cuadras para la construccion
del proyecto de vivienda de Fabricato, donde se pretendia construir 344 casas. Las manzanas
adquiridas posibilitaron un trazado urbanistico reticulado, donde se proyectaron pequefias
manzanas residenciales alrededor de las zonas comunes: la iglesia, el teatro y el mercado, ubicando
en los alrededores la Escuela Urbana de nifias ahora llamada La Presentacion. En la proyeccion
urbanistica estaba planeado la construccion de seis tipos de vivienda: A, B, C, D, E y F,
dependiendo de las necesidades de cada trabajador y su familia.

Entre 1947 a 1948 se construyeron las primeras casas que se denominan de Tipo A, con un
valor de $10.500 pesos, entregadas a los trabajadores a precio de costo. El lote tipico promedio era
de 140 m2, para vivienda unifamiliar y su objetivo era mejorar las condiciones de vida del
trabajador, se procuraba la comodidad y bienestar en todos sus aspectos.

En 1954, con un aproximado de 60 casas construidas, y mientras se terminaban de construir
el teatro, el colegio La Presentacion, la cancha de futbol y el supermercado, la construccion de la
iglesia genero, en torno a este un movimiento social sin precedentes, debido a la oposicion del

parroco de la iglesia del Rosario (Iglesia principal del Parque de Bello) en ese entonces padre
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Rogelio Arango a la construccion de una segunda iglesia en el municipio, impidié que la
Arquidiécesis ayudara con su construccion y, aunque Fabricato proporciond en cierta medida
algunos recursos, fueron los habitantes del barrio los que erigieron la iglesia, consiguiendo las
piedras de la quebrada y los materiales faltantes por su cuenta.

La politica empresarial del Fabricato presentd, desde su creacion una preocupacion por el
bienestar social de sus trabajadores, su politica estaba orientada, principalmente al bienestar y la
educacion del personal a través de conferencias, cursillos de capacitacion entre otros y la

construccion de viviendas para los trabajadores y sus familias.

1.3 Cambios de conceptos y paradigmas

Sin embargo, los cambios estructurales y las dindmicas del barrio se han transformado
indiscutiblemente, debido que esta zona estd proyectada como el sector de entretenimiento en el
norte y su expansion residencial ha tenido un impacto considerable en la demolicién de estas
construcciones fundacionales. Ademas, que una encuesta realizada por la Universidad Minuto de
Dios en 2014 afirma que, el 48% de las familias encuestadas tienen un tiempo de residencia en el
barrio superior a los 20 afios, es decir, que menos de la mitad de sus habitantes continuan siendo
parte de las primeras familias beneficiadas de estas casas o trabajadores del Fabricato.

Las transformaciones que se llevaron a cabo en el barrio San José Obrero hacen parte de un
proceso de gentrificacion, presente en este tipo de territorios obreros por efectos de la
globalizacion. La ubicacion estratégica entre la capital del departamento y la primera entrada de
los municipios del norte, convierte al barrio San Jos¢ Obrero en un foco perfecto para las
constructoras. Este término acufiado por la socidloga Ruth Glass, lo utiliz6 para comparar los

procesos de transformacion y renovacion que se llevaron a cabo en Islington, Londres en 1964 y
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si bien este término es bastante extenso conceptualmente hablando, pone en evidencia las
transformaciones ocasionadas por la llegada de nuevos habitantes con mas capacidad econémica
que desplazan los residentes de estas zonas. Evidentemente las transformaciones que ha
experimentado el barrio no solamente han sido estructurales y fisicas, sino que también los
residentes han tenido que transformar las formas como habitan y se relacionan con su territorio
urbano.

Sin embargo, en décadas recientes se ha considerado lo urbano y el habitar desde diferentes
puntos de vista, utilizando estos dos conceptos en un sentido muy amplio visto desde diferentes
disciplinas y conocimientos. Estos conceptos estan relacionados con la forma en que los habitantes
de un espacio propio o ajeno interactuan con ¢l y entre si.

Para entender estas dos ideas Delgado (1999) afirma que:

[...] Lo urbano, es otra cosa: un estilo de vida marcado por la proliferacion de urdimbres

relacionales deslocalizadas y precarias. Se entiende por urbanizacidn, a su vez (ese proceso

consistente en integrar crecientemente la movilidad espacial en la vida cotidiana, hasta un

punto en que ésta queda vertebrada por aquélla) (p.23).

En ese sentido, vamos a entender lo urbano como una forma de interaccion entre habitantes y
foraneos. De esta manera, surge la pregunta sobre como entender el territorio o el espacio en que
confluyen estos actores, entendiéndolo como una extension del paisaje concepto que permite
abordar la problematica estética y relacional, tal y como afirma Martinez y Ellison (2009):

[...] El paisaje como percepcion visual del territorio representado de la manera estética (el

paisaje en sentido restringido o estricto); y por otro, el paisaje como conjunto de relaciones

entre personas y lugares que proporcionan el contexto para la vida diaria (el paisaje en sentido

amplio) (p.35).
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En ese sentido, entenderemos estos conceptos en relacion a lo urbano y entre ellos al paisaje
cultural que se desarrolla entre si. Por esta razon se pretende entender el paisaje o el territorio como
un concepto conjunto, dependiente de las transformaciones sociales y fisicas que alli se llevan a
cabo, que deriva ademas de la interaccion con el ser humano.

Segun Delgado (1999) “La urbanidad consiste en esa reunién de extrafios, unidos por la
evitacion, el anonimato y otras peliculas protectoras, expuestos, a la intemperie, y al mismo
tiempo, a cubierto, camuflados, mimetizados, invisibles” (p. 63). Si bien los espacios comunes que
subyacen el barrio son espacios de transito y habitacionales a su vez no se entiende la urbanidad
desde este sentido, puesto que el barrio sigue siendo habitado en su gran mayoria por sus
pobladores iniciales, siendo cada uno de ellos y sus familias conocedores del otro. Esto visto en
cuanto a su creacion inicial de pobladores que llegaron desde otras instancias a habitar el barrio,
sin embargo, en el estado actual en que las dindmicas del habitar se han desarrollado se crea una
micro-entorno, donde sus pobladores iniciales en su mayoria ya no residen el barrio, y los
habitantes que ahora son duefios del territorio no conocen sus raices.

En todas las épocas el andar ha producido arquitectura y paisaje, y que esta practica, casi
olvidada por completo por los propios arquitectos, se ha visto reactivada por los poetas, los
filésofos y los artistas, capaces de ver aquellos que no existen y hacer que surja algo de ello. La
accion de atravesar el espacio nace de la necesidad natural de moverse con el fin de encontrar
alimentos e informacion indispensable para la propia supervivencia. Sin embargo, una vez
satisfechas las exigencias primarias, el hecho de andar se convirtié en una accidon simbolica que
permitié que el hombre habitara el mundo. A partir de este simple acto se han desarrollado las mas
importantes relaciones que el hombre ha establecido con el territorio. En la actualidad podriamos

construir una historia del ancar como forma de intervencion urbana, que contiene los significados
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simbdlicos de aquel acto creativo primario: el errar en tanto que arquitectura del paisaje,

entendiendo “paisaje” el acto de transformacion simbdlica, y no solo fisica, del espacio antrdpico.
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2. METODOLOGIA

Este proyecto de investigacion es un estudio que desde las artes busca dar cuenta algunas de
las transformaciones urbanisticas y del habitar en el barrio San José Obrero en Bello, destacando
en ella todos los procesos sociales que se vienen desarrollando a partir de la construccidn del barrio
hasta la actualidad, sentando un testimonio plastico que se trabaje de manera colectiva con la
comunidad y los habitantes del barrio, y que estas creaciones sienten una evidencia sobre la
percepcion y la memoria. De la misma manera, esta investigacion pretende en si ser un proceso
reflexivo y en permanente construccidon, procura en su metodologia articular los objetos
investigados con las experiencias propias de los habitantes del sector, y la sensibilidad del artista
tomando la narracion oral como un eje transversal para conocer la historia.

Se pensard entonces atravesar cuatro etapas o procesos conforme vaya avanzando la
investigacion, partiendo de una base metodologica cualitativa y etnografica segtn sea el caso. Por
medio de este parametro de busqueda para la recoleccion y analisis, se trabajara paralelamente
desde dos corrientes de datos: las fuentes documentales y el proceso de investigacion en campo,
descrita por Maria Eumelia Galeano, permitiendo de esta manera que el proceso investigativo sea
de carécter simultdneo y multiciclo, es decir, que posibilite ser mas un proceso de exploraciéon e
indagacion en contacto directo con el territorio y la comunidad.

En el primer momento de la investigacion, se partira de buscar fuentes documentales y textos
escritos. Esta revision proporcionara encontrar los momentos historicos particulares y generales
de la concepcidn del barrio, planteando un panorama general de su construccion. De esta manera,
investigar los archivos historicos de las bibliotecas: Marco Fidel Suarez, en Bello, la Biblioteca

Publica Piloto donde guardan el acervo de los principales periddicos de Antioquia y la biblioteca
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EAFIT que conserva los archivos historicos de Tejidos El Hato y Fabricato, estos seran
fundamentales en esta parte del proceso. De la misma forma que las sistematizacion, analisis y
escritura de lo encontrado, permitira la catalogacion de la informacion de manera que resalte en
ella los momentos claves para la investigacion.

De la misma manera, el segundo momento entrard a complementar la historia del barrio, a
través de la busqueda de la tradicion oral y personajes implicados, este sera el recurso primordial
para entender las transformaciones sociales que se vienen desarrollando en el barrio San José
Obrero, buscar las fuentes primarias, habitantes del sector, trabajadores de Fabricato, historiadores
del municipio, nutrira de otras experiencias el relato de la construccion del barrio. Utilizando como
herramienta la observacion participativa, las entrevistas, y el método de investigacion etnografica
para detallar mas de cerca el territorio.

Asi como Salcedo (2007) describe la metodologia etnografica como una herramienta de
investigacion que permite resaltar en su quehacer su multiplicidad de significados y significantes,
también un recurso para la investigacion “de caracter comprensivo debido a su acercamiento a las
producciones dialogicas de los sujetos” (p.8.), ademds no solamente la descripcion de la realidad
social sino que también considera las diversidades y su complejidades “no para sumirla en
procesos unificadores y homogeneizadores sino para reconocer las consecuencias practicas de la
diversidad” (p.8). De esta manera se utiliza esta metodologia como una herramienta para el
acercamiento a los residentes del barrio San José Obrero reconociendo en ellos no solo un medio
de informacién sino también la diversidad de su contexto, de sus relatos orales aprovechando de
manera general sus dindmicas del habitar que se desarrollan cotidianamente.

El registro fotografico de los recorridos, el mapeo de zonas de interés, tanto fisicas como

histéricas, como métodos para la recoleccion de material, dard cuenta de los eventos mas
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importantes, expondra un mapa territorial mental de las percepciones sobre el territorio, asi mismo,
entrevistas abiertas que recopilen informacion para crear un imaginario de la relacion entre el
habitante y el territorio serd un recurso fundamental para la tercera fase de creacion plastica
experimental.

De esta manera, entrelazar los recorridos como una manera de relacionarse con el espacio, es
una manera de reconocer y reconocerse en el territorio, entender el espacio no solo como un
trazado arquitectonico sino como un lugar en el que confluyen multiples acciones, permitira dotar
el trabajo experimental de diferentes miradas del entorno por esta razon, el tercer momento
comprendera el acercamiento del artista, como eje transversal que atraviesa la investigacion.

Entiendo el territorio desde lo experiencial, caminar y recorrer el espacio es una manera de
reconocer y reconocerse en ¢l, tal y como afirma Francesco Carreri en su libro El devenir como
practica estética (2002), y la necesidad del hombre por conocer a través del recorrido. De igual
manera en que los arquitectos piensan una ciudad a partir de un tejido, entrelazado hacia un eje
central (el monumento), se construira un sendero que retome la simbologia de tejer un espacio, un
barrio a través de la préctica artistica. Y es ahi donde entra el cuarto momento de experimentacion
plastica, en el que confluyen todos los anteriores, dando como resultado una o varias piezas
artisticas. Tomando como simbolo principal el textil como una analogia entre construir - hilar, dos
actos simbolicos que trazan una linea fisica sobre el espacio, de esta manera, se construira al igual
que Fabricato un espacio en el que en la obra confluyen un sinnimero de experiencias,
transformaciones e historias.

La experimentacion entre las técnicas tiene un fin Unico que represente y transmita las
grandezas de un espacio, en el que la historia comenzo a erigirse, los trabajadores encontraron un

espacio y el artista una excusa para rememorar el pasado.
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3.  EL LEVANTAMIENTO DE UN BARRIO OBRERO

3.1 El hombre y el textil, inicios de una tradicion en Antioquia

Desde épocas ancestrales, el hombre ha tenido la necesidad de cubrir su cuerpo, ya sea para
protegerse de las impredecibles condiciones climaticas o por razones rituales y estéticas, la
relacion del hombre y el textil ha estado siempre en constante relacionamiento. El origen de su
manufactura data desde el mismo nacimiento del hombre en el paleolitico superior. El hilo
trenzado, como cuerdas o cordones son unas de las primeras evidencias que se tienen sobre las
técnicas textiles en la historia, como las conocidas “Venus Paleoliticas” que ya vestian escuetas
prendas de tipo ornamental, hechas con fibras vegetales y tejidas con agujas de hueso. Por esta
razon no se puede desligar al hombre de su relacion y construccion de sociedad entrelazada como
hilos.

Es de esta manera que la observacion constante de la naturaleza coincidi6 con las cosmogonias
prehispanicas sobre el origen del mundo, el tejido es la manera en el que hombre representa al
mundo, entendiendo la vida misma como parte de una urdimbre que nos entrelaza a todos como
hilos formando parte de una misma trama, de un mismo todo, tal y como afirma Gémez Alzate
(20006):

[...] La aparente simplicidad de un tejido, logra explicar la compleja relacion de la sociedad

con la naturaleza y permite comprender la historia en su relaciéon espacio-temporal, para lo

cual se considera el pasado como un futuro, en el sentido de algo que va adelante y muestra
el camino; el tejido de hilos complementarios, parte de una estructura basica similar para cada

espacio y para cada tiempo, entrecruzada por la diversidad de hilos que dialogan entre si y

reproducen el acontecer del mundo; de esta manera se puede observar como la comunidad
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humana se ha transformado o si se ha convertido en una espiral ciclica de repeticiones

continuas (p. 19).

El tejido entonces constituye una de las fuentes mas importantes de informacion sobre las
culturas andinas prehispanicas, siendo también fuente de estudio y muestra iconografica sobre su
entendimiento del mundo, su arte y su cultura. El hombre andino logrd tecnificar los diversos
materiales que la naturaleza le ofrecia, las fibras vegetales, el algodon silvestre y la lana, creando
herramientas de hueso, conchas y piedras. Considerado ademas como un arte mayor en los Andes,
cumplié importantes papeles en la sociedad prehispanica, no solo como elemento utilitario y
estético, sino también en el &mbito social, politico, econémico y religioso.

Aunque no existan muchos registros sobre los inicios del textil en Antioquia, desde los
aborigenes antioquefios, antes de la llegada de los espafioles, se remonta la vocacion textilera de
Antioquia, los indios iban hasta cierto punto vestidos, pues hilaban algodén silvestre y tejian éste
y otras fibras vegetales, aunque con menos arte que los pobladores de las planicies cundiboyacense
y, por supuesto los incas o los aztecas, y aunque la produccion textil no era de gran remembranza,
se encuentran en los relatos de Graciliano Arcila Vélez en Introduccion a la arqueologia del Valle
de Aburra de 1977, donde en algunas parte de la region de Urab4, aldeas campesinas se dedicaban
al hilado de algodén y lana en rueca para la produccion de prendas de uso doméstico. Y mds que
Antioquia, la industria doméstica del tejido se desarrolld en departamentos como Cundinamarca,

Santander y Narifio.

3.2 El barrio La Madera
Los primeros pobladores del barrio fueron en su mayoria mano de obra esclava de negros

africanos que, desde la colonizacion espafola, los capataces y terratenientes trajeron para el
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cuidado de sus tierras, con un suelo idoneo para el cultivo de maiz, cafia de aztcar y panela, se
dedicaron principalmente a la agricultura, asentdndose de manera permanente en el sector. Tal y
como afirma Mufoz (2002):

[...] El negro africano, dedicado en su continente de origen a estas labores, fue sedentario. Este

rasgo cultural explica la historia de los asentamientos negros del norte del Valle de Aburra,

caracterizada por la conformacion de comunidades estables, con sentido de identidad, basados
en los entrecruzamientos biloégicos y en unas maneras comunes de hacer sentir las cosas, hasta
configurar un imaginario compartido, que elabora signos y significados en cada asentamiento

de manera particular (p. 11).

Es importante sefialar estos inicios del barrio San José¢ Obrero, porque esos lazos de
comunidad continuaron hasta muy avanzado el siglo XX, y solamente se transformaron cuando la
zona residencial cambid de dinamicas sobrepasando el ambiente residencial y familiar por los
centros de entretenimiento de los que hablaremos mas adelante.

La ubicacion estratégica del barrio San José Obrero, antes La Madera, ha sido fundamental
para el crecimiento territorial de la zona, por hallarse en el limite con la capital de departamento y
ser vecino con el rio, (elemento articulador en todo el Valle de Aburrd). Los terrenos le
pertenecieron inicialmente a la iglesia catdlica de Nuestra Sefiora de Sopetran, comprendiendo
desde la quebrada La Guzmana, a la izquierda por el rio Aburra, y por el oriente hasta lo que hoy
se conoce como el barrio Paris, que se habitaron en su mayoria por agricultores y pescadores que
construyeron sus casas con tapia, bahareque y techos de palma, ademas de las grandes fincas en

las que trabajaban.
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Figura 1. Choza Paniagua. Recuperado del libro: La Madera, cronicas de un barrio invisible de Edgar Alonso
Muiioz Delgado. 2002.

De estos primeros asentamientos se tiene registro de propiedad de las familias Galeanos,
Patifios, Escobares y Paniaguas, las familias fundacionales del barrio, segiin Mufos (2002), sus
casas construidas con:

[...] barro amasado a pie limpio y cariabrava amarrada con cabuya, dejando una distancia igual

a un palmo de la mano entre cafia y cafia, conjunto y disposicion de materiales conocidos

como bahareque. El techo era de paja y el piso de tierra (p.25).

Ocuparon el barrio hasta principios de los 2000, donde la casa Paniagua era conocida como
La Quinta de mis abuelos, utilizada como restaurante y salon de recepcion para eventos. Destruida
en la misma década para dar paso a la construccion de La Quinta que alberga un supermercado, 12
pisos, y 24 apartamentos.

Vale la pena resaltar ademas la importancia de las fuentes hidricas no solo para la posterior
construccion de Fabricato y la influencia de la cercania a las quebradas sino también porque estas

permitieron que los primeros habitantes de la zona pudieran no solo pescar sino ser una parte



30

fundamental para su establecimiento en el territorio, sin embargo, en esta época también esto
ocasion6 desastres debido que:

[...] El agua llegaba hasta las casas encauzadas por acequias que desviaba parte del curso

paralelo de las quebradas La Loca y La Madera, hasta dos grandes tanques para ser

transportada, por mds de cien metros, hasta las viviendas, mediante el uso de baldes,

poncheras, vasijas de lata y toda suerte de recipientes (p. 25).

Que con la construccion del barrio San José Obrero, también llegd el sistema de
alcantarillado, cableado eléctrico y linea telefonica. El establecimiento de estas primeras familias
continiio su legado, el trabajo en las grandes fincas cercanas a La Madera permitieron el
crecimiento de los posteriores trabajadores de la fabrica y el posicionamiento de la zona como apta
para la construccion del barrio San José Obrero.

Ya en 1850 resonaba los campos de Villa Castin, La Cabaria y La Cabaiiita, tres grandes
fincas propiedad de los hijos del hacendado Lazaro Mejia, el mismo que segun los registros fue
uno de los que precedio el evento de inauguracion de la Fébrica de Tejidos El Hato, ademas ser el
propietario de la mayor parte del terreno y que por su nombre se conocia y perdura en el recuerdo
La manga de Lazaro, un terreno baldio del que los habitantes del barrio pudieron disfrutar y que
hoy en dia se conoce como La Florida. Ademas del corredor de guayacanes rosados de Villa Castin,
conocido por los habitantes como El camino de los guayacanes o El camino de los rieles sembrado
por el mismo Naciaceno Paniagua, trabajador de la finca y habitante fundacional de La Madera,

camino de arboles que permanece intacto.
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Figura 2. Hacienda del barrio. Ahora Metro - Carrefour, recuperado de Gomez, J. (2012)

Aunque la industria textil en esta época no tuviera protagonismo fueron los primeros
habitantes los que también formaron parte de la historia del barrio, creando los primeros espacios,
disefiando sin intencion los caminos principales, como calle arriba y calle abajo que se son las
dos vias principales del barrio (la calle 32 y la calle 33) que conecta a la zona con la autopista
norte, aportando también los primeros conocimientos de la tierra y el manejo de la tapia, la
apropiacion de la espacio en pro de la comunidad, que perdura en el memoria de los habitantes
que llegaron desde los pueblos a querer quedarse en estas tierras prosperas que los acogieron con

carifo.

3.3 La llegada de la industria: Fabrica de Tejidos del Hato

Solo fue hasta 1864 que la industria textil en Antioquia comenz06 a tener protagonismo, cuando
nace una de las primeras empresas en Copacabana, distrito vecino a Bello en el Valle de Aburra,

llamada Fébrica de Tejidos El Pais, con obreros diestros traidos de Santander para entrenar la mano
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de obra local. Ademas de las pequenias empresas textiles como la Compaiiia de Froilan Montoya
y Hermanos (1914), la compaiia de Carlos Montoya (1915), Féabrica de Tejidos Jacinto (suegro
del presidente de la Republica doctor Mariano Ospina Pérez) y la Fabrica de Cortés Duque y
Compaiiia, y aunque su produccion era plana, alguna ropa interior de punto y calcetines, lograron
trazar el camino de lo que seria la exitosa llegada de la industria textil antioquefia.

Tras iniciarse la segunda década del siglo XX, se inaugura la Fabrica de Tejidos El Hato el 26
de febrero de 1920. La raz6n de su ubicacion a la entrada de Bello se debe a la disposicion de las
aguas que daban movimiento a los motores, el paso de la via férrea que comunicaba el rio
Magdalena y llegaba también a las carboneras de Amaga, ademas la mano de obra preparada para
el oficio.

La historia de la Fabrica de Hilados y Tejidos del Hato, (después Fabricato) comenzé en 1919
cuando Carlos Mejia Restrepo,' miembro de una de las familias mas antiguas de Antioquia, y
Antonio Navarro,” con la ayuda de Ramoén Echavarria,” constituyen una sociedad bajo el nombre
de R. Echavarria y Cia., comenzando con un capital inicial neto de $800 pesos oro colombiano ¢
iniciando la construccion de la fabrica en abril del mismo afio.

La construccion de los primeros edificios originales a cargo del gerente Ramoén Echavarria,
que no era arquitecto sino conocedor del tema, con ayuda de Juvenal Zapata, reconocido como el
primer trabajador de la fabrica comenzaron su construcciéon en marzo, ocupando 4.397 metros
donde se ubicaria telares, envolvedoras e hilados. Sin cemento, ya que este llegaria solo hasta 1936

con Argos, los muros se levantaron de tapia, con un espesor de hasta sesenta centimetros, extraida

! Hijo de Lazaro Mejia y Amalia Retrepo, primo hermano de Gonzalo Mejia, empresario y promotor de la
carretera a Uraba, el transporte aéreo, la navegacion fluvial y la cinematografia. (1878 - 1945).

? Concuiiado de Carlos Mejia, descendia del espafiol Rafael Navarro y familiar de Mariano Ospina Navarro,
fundador del partido conservador.

*Hijo de Rudesindo Echavarria y Maria Josefa Echavarria, cofundador de Coltejer y el hospital San Vicente
de Paul (1876 - 1950).
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de la misma tierra de Fabricato, creando también ladrillos y tejas, cubriendo los huecos faltantes
con piedras y cascajos traidos desde la misma quebrada El Hato, misma que abasteceria los
motores, asi como narraba Ospina (1990):
[...] De madera redonda sin labrar se hicieron las estructuras de pilares, vigas y cerchas; las
cubiertas de los techos, de cariabrava, y de barro cocido las tejas que se siguen viendo hoy
en dia; los acabados, de boiliga y cal. Y como el cemento por su baja resistencia se
deterioraba facil y pronto, se prohibia, al iniciar la produccién industrial, andar con zapatos

de tacones en las salas (p.14).

Figura 3. Primeras instalaciones de la fabrica en Bello. Recuperado de: Los hilos perfectos. 1990.

Que tuvieron que aplazar, aunque la primera maquinaria ya hubiera sido encargada por las
dificultades de transporte que se presentaron ese ano debido a las consecuencias de la Primera
Guerra Mundial. Y con mas dificultades ante el levantamiento de la empresa por el retiro de Carlos
Mejia que habia asumido el cargo de gerente y de Antonio Navarro en su direccion, quedandose a

cargo solamente Enrique Echavarria quien contintio en la gerencia hasta 1923.
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Y fue sino hasta 1923 que la construccion de las instalaciones recomenzd, el lote inicial
ocupaba aproximadamente cuatro cuadras que se le compraron a Juan (Juanito) Peldez y Rafael
Toro. Instalaciones que se reformaron hasta 1938 y fueron una innovacion para su época con su
piso de losa con cubierta de ldminas metalicas que servian al mismo tiempo para el vaciado del
concreto. Esta edificacion fue quedando rodeada de construcciones residenciales fomentadas por
la misma empresa, que facilitaba la adquisicion y compra de vivienda para sus trabajadores,
conocido como el barrio San José Obrero, levantado en 1947, estas habitaciones econdmicas al
alcance del proletariado albergaron en sus planos, un puesto de salud, centros de recreacién como

una cancha de fatbol y un teatro, una escuela y una iglesia.

Figura 4. Fabricato. Recuperado de: fabricato.com. 1948.

Los terrenos ocupaban un area de 61 cuadras, de las cuales esperaban construir 519 casas. Las
manzanas adquiridas ubicadas alrededor de la fébrica posibilitaron un trazado urbanistico

reticulado, donde se ubicaban pequeias manzanas residenciales alrededor de las zonas comunes.
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En el mapa estaba planeado la construccién de seis tipos de vivienda: A, B, C, D, E y F,
dependiendo de las necesidades de cada trabajador y su familia.

Entre 1947 a 1948 se construyeron las primeras casas que se denominan de Tipo A, con un
valor de $6.500 pesos, entregadas a los trabajadores a precio de costo. El lote tipico promedio era
de 140 m2, para vivienda unifamiliar y su objetivo era mejorar las condiciones de vida del

trabajador, se procuraba la comodidad y bienestar en todos sus aspectos.

Figura 5. Construccion del barrio San José Obrero. Recuperado de: https://es.slideshare.net/julianarr/fotos-
antiguas-de-medelln. 1947.

De igual forma los trabajadores también ayudaron a la construccion de estas viviendas, tal y
como relata Javier Pemberthy (2020) habitante del barrio:

[...] Este barrio se hizo con la intervencion de Fabricato, y Fabricato se la cedi6 a los obreros,

por eso se llama San José Obrero, el barrio. Que pasa, ellos iban pagando la casita con el

sueldito e iban sacando, e iban sacando, e iban pagando la casa. Mi papa era de Don Matias,

y se cas6 con mi madre, ¢l iba a ser sacerdote, y no decidi6 ser sacerdote, sino casarse y tuvo

16 hijos, 14 hombre y dos mujeres (Entrevista por Ramirez Carmona, 26/10/20).
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Aunque no haya registros estas casas eran exclusivas para los trabajadores casados de
Fabricato, que dependiendo del niimero de hijos que tuviera la familia era la casa que se les
asignaba, por ser el sefior Pemberthy padre de 16 hijos se le posibilitd tener una de las casas mas
grandes, o de tipo A que segun el relato de dofia Carmen (2020) cuenta que:

[...] Manuel estaba soltero, entonces averigud si la fabrica le podia ayudar, porque esa se las

hacia la fabrica. Entonces le dijeron que no porque no se habia casado, se pobl6 todo eso en

barrio San José¢ Obrero cuando nosotros nos pudimos venir para acd para Bello que
conseguimos ahi en la Gran Avenida, porque alld en el barrio ya estaba poblado todo

(Entrevista por Ramirez Carmona, 26/10/20)

En 1954, con un aproximado de 60 casas construidas, y mientras se terminaban de fabricar el
teatro, el colegio La Presentacion, la cancha de futbol y el supermercado, la construccion de la
iglesia genero, en torno a este un movimiento social sin precedentes, debido a la oposicion del
parroco de la iglesia del Rosario (Iglesia principal del Parque de Bello) en ese entonces padre
Rogelio Arango a la construccion de una segunda iglesia en el municipio, impidié que la
Arquidiécesis ayudara con su construccion y, aunque Fabricato proporciond en cierta medida
algunos recursos, fueron los habitantes del barrio los que erigieron la iglesia, consiguiendo las

piedras de la quebrada y los materiales faltantes por su cuenta.
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Figura 6. Construccion del barrio San José Obrero. Recuperado de: https://es.slideshare.net/julianarr/fotos-
antiguas-de-medelln. 1947.

Tal y como lo recuerdan sus habitantes como Javier Pemberthy Uribe (2020), residente
fundacional del barrio:

[...] A mipapay todo le toco joder con piedras, con mi mama y todo para hacer la iglesia. Se

hacia también a punta de bazar, se hacian empanadas y se hacian varias recolectas para

comprar los materiales. Mucha parte de la iglesia la construyo6 la gente del barrio, colaboraban,

unos voliaban pala, otros hacian las cepas (Entrevista por Ramirez Carmona, 26/10/20)

Igualmente nos cuenta Maria del Carmen Gil (2020) sobre el evento comunitario de la
construccion de la iglesia donde al parecer todos los habitantes ayudaron a terminar:

[...] A Manuel hasta le toc6 cargar adobes para la iglesia, que en ese tiempo estaba muy recién

colocado en Pantex y no lo habian ingresado a la empresa. Entonces Manuel tanto trabajé en
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la clinica de Fabricato en construccion y después cargéd adobe para la iglesia (Entrevista por

Ramirez Carmona, 15/10/20).

Asi mismo Alfonso Giraldo (2020) relato:

[...] Cogian piedras alld en la quebrada, con la sefiora de aca a la vuelta Inés se iban a coger

piedras a la quebrada para hacer la iglesia. Fabricato llegé hasta cierta parte, pero no toda la

iglesia, y la otra parte fue la comunidad (Entrevista por Ramirez Carmona, 03/09/20).

Ademas de los centros de recreacion que se construyeron en el barrio, como el primer teatro
del municipio, donde sus habitantes nos cuentan sus experiencias (2020):

[...] Tarzan, Bruce Lee, uno salia voliando pata de allé [sic.]. Cuando se acabo el teatro yo

tenia por ahi 14 afios, y ya tengo 55. Y ahi baildbamos, baildbamos cumbia, salsa, bailaba uno

de todo. También eran las bancas para estudiar, alld hubo un kinder, una sefiora de mucha
edad era la profesora y el esposo se llamaba Don Emilio, que fue el que hizo todas las bases
de estas casas. Era muy alto y no se le veia sino el sombrero (Entrevista por Ramirez Carmona,

03/09/20)

Durante este tiempo la construccion del barrio, congreg6 a su alrededor, no solamente una
innovaciéon urbanistica municipal, sino también el trabajo comunitario en torno a las
construcciones comunes; el barrio ha albergado desde siempre un caracter autoctono y de la
apropiacion del espacio. Y en si mismo una forma de vivir en sociedad, donde los intereses
individuales se convierten en comunitarios. Pero debido a la expansion comercial del barrio, la
demanda de vivienda por el auge poblacional y del norte como municipio cercano a la capital de
departamento, fue transformando paulatinamente las dindmicas de sus habitantes. Los espacios
comunes terminaron por expandirse mas alld de los linderos conocidos, cuando la necesidad de un

centro de entretenimiento en el norte se asentd en el barrio.
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Con la construccion de las primeras discotecas a inicios de los 2000, se transformé la manera
en que los habitantes se relacionaban con su territorio, que desde siempre ayudaron a construir y

les pertenecid, hasta ahora.
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4. LA LLEGADA DE UNA NUEVA ERA

Para tratar la transformacion que ha sufrido el barrio San José Obrero se debe hablar de la
relacion entre las dindmicas que se desarrollan en el territorio y los cambios arquitectonicos que
permiten esta metamorfosis, dando cabida a la coexistencia de las experiencias en el mismo
espacio dotandolo de un nuevo sentido, hablar de un proceso de gentrificacion es apropiado ya que
permite enfocarse en los cambios ya sea de uso, significacion o apropiacion que se desarrollan en
un territorio. Entendiendo el espacio como un concepto polisémico que alberga en su misma idea
las definiciones de territorio, lugar y region.

Asi como lo definen Lafebvre, Deleuze o Guattari, aceptando la nocion de territorio como un
concepto mas amplio que también comprende las humanidades y permite mas que el estudio del
espacio como hectéreas de tierra, expande su concepto para entender al ser humano a través de él.
Es por esto que el espacio se puede resignificar bajo diferentes contextos, puede ser un constructo
social, que permite la interaccion y la reescritura de su sentido, semiotico, simbolico y espacial.
Asi mismo vamos a entender al barrio San José Obrero mas que una construccion residencial,
como expresa Yi Fu Tuan y su teoria sobre el espacio: como medio para conocer el mundo.

La importancia de este reconocimiento radica no solo en el lugar sino en las personas que lo
habitan antes y después, es el territorio, un recolector de sentimientos espaciales de sus habitantes
y transeuntes, de las ideas en el &mbito de la experiencia y un contenedor de sensaciones, es por
estos que los lugares son espacios que despiertan emociones diversas, ya sea de alegria, temor,
nostalgia, entre otros, es decir Gibson (1978) “un dmbito donde la subjetividad toma relevancia,
por ende, el sentido adquiere significado a partir del individuo, de sus emociones y percepciones”

(p.148).
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La resignificacion entonces no ocurre por si sola, es necesario que de manera simultdnea los
espacios arquitectonicos se transformen, dando pie a otras dindmicas cotidianas de los habitantes
que de manera simbiotica se vayan relacionando, no existe uno sin el otro. De esta manera, estas
transformaciones socio-espaciales transforman los imaginarios de los residentes, tal y como afirma
Escobar (2019):

[...] El vinculo que existe entre los individuos y la materialidad urbana, que estd en constante

transformacion, genera diferentes niveles de resignificacion. Por un lado, se encuentran los

antiguos residentes y la tradicional forma como se apropiaron del espacio, y por otro, estan

los recién llegados y sus respectivos mecanismos de apropiacion, todo ello dando lugar a

procesos de resignificacion socio-espacial (p. 11).

El término de gentrificacion aparece en 1960 gracias a la socidloga Ruth Glass cuando
describiod las transformaciones sociales que se llevaron a cabo en Islington, Londres cuando la
llegada de nuevos habitantes con mas poder adquisitivo desplazo a los actuales residentes, que no
pudieron aguantar la subida de precio en el alquiler, la comida y los servicios publicos, también,
Islam (2005):

[...] Incluye cambios sociales y del aspecto del barrio en particular. En este sentido, una

definicion mas amplia de la gentrificacion del lugar incluye la variable reurbanizacion, asi

como la renovacion del comercio, unidades residenciales en éareas rurales y areas urbanas

deprimidas (p.123).

Debido a la ubicacion estratégica del barrio San José Obrero, como lindero que conecta con
Medellin, capital del departamento y su entrada hacia la zona norte del Valle de Aburra, es un
punto estratégico para fomentar la expansion residencial y comercial en esta zona. Desde finales

de los setentas y ochentas la transformacion del barrio comenz6 a ser mas evidente, tal y como
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documenta Gomez Eusse (2012) en su tesis Las nuevas percepciones y transformaciones de los
pobladores en las practicas del habitar a raiz de la nueva dinamica inmobiliaria en el Barrio San
José Obrero (Bello). Las mejoras de las casas, comenzaron a expandirse de manera vertical por
iniciativa propia de los habitantes, modificando la altura promedio de las edificaciones de una
planta que se veian en el barrio. Pero ya en la década de los noventa con el crecimiento econdmico
acrecentado por los dineros provenientes del narcotrafico expandié el poder adquisitivo y permitid
a la industria de la construccion expandir sus horizontes. Ya entrada la década de los 2000, se fue
constituyendo lo que seria conocido como La zona rosa de Bello: bares, discotecas, restaurantes,
fondas, billares y salones sociales reemplazaron la mayoria de viviendas de la carrera 52, desde la
calle 32 hasta la 36.

Con la construccion de Otawa, como la primera discoteca en el barrio, su planta inicial rebaso
toda la altura de la arquitectura fundacional con 3 pisos completos de discoteca, con su llegada
convirti6 a sus alrededores en expendios de licor, restaurantes de comida répida y paulatinamente
mas bares y discotecas. Sin embargo, no fue el unico cambio estructural que ha tenido el barrio
San José Obrero, los mas significativos se pueden resumir en tres grandes grupos: La fabrica, la

iglesia y las casas fundacionales.

4.1 Fabricato: De la construccion en tapia a centro comercial

Con la construccion de los primeros muros y pilares de la fabrica, a manos de uno de sus
fundadores Ramon Echavarria en 1919, y casi por intuicion levantaron con sus manos los primeros
pilares, en que destaca casi por completo en su disefio una arquitectura vernacula. Esto sugiere
una construccidon mas pensada en la utilidad que en el disefo estético de las edificaciones, ademas

de la utilizacién de materiales autdctonos del territorio, en este caso, la tierra y los componentes
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organicos para la fabricacion de la tapia, un método de construccion con tierra pisada, preparada
capa por capa, moldeada por dos tablones y sostenida por piedras, gravilla y arcilla. Ademas de
los techos levantados en alfardas construidas también con la madera redonda y sin labrar del
terreno aledafio, el barro cocido para el tejado y el tejido de cariabrava para la construccion de los

techos.

Figura 7. Fotografia de William Ramirez. Recuperado de: Revista Huellas N°2. 2000 - 2001.

Entender los procesos manuales y simbolicos que representa la construccion de este tipo frente
a los procesos sociales que se desarrollan en ¢él, ademas de la carga simbolica y sensorial que
despierta en sus habitantes permite vislumbrar el valor que tenia estas edificaciones tanto en su
importancia histdrica y patrimonial como para el rescate de la memoria de los habitantes y
participes de éste hecho, entendiendo el constructo urbano como reflejo de un proceso historico y
huella de la comunidad, tal y como lo describe Restrepo (2019):

[...] Las lineas predominantes del pensamiento de cada época se relacionan directamente con

la arquitectura. El modernismo, “el posmo” y la modernidad liquida dejan una huella estética

en el tejido urbano de nuestra ciudad, simultineamente estas expresiones de lo formal, son
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atravesadas por lo mitico y lo simbdlico de una arquitectura vernacula, sabia, natural y

espontanea que se da como una forma de vida, espiritual y poética del espacio (p. 64).

La anteposicion utilitaria de los intereses individuales sobre el valor simbdlico y patrimonial
de estas edificaciones dio paso en 2004 a la demolicion de las instalaciones de Fabricato para la
construccion de un mega centro comercial. Pensado como salida de la empresa de una dificil
situacion econdémica, segun escribid Arcila (2019):

[...] La solucion que vislumbraron para solventar la crisis y conseguir recursos, fue entrar en

el negocio de finca raiz, aprovechando el lote que antes ocupaba la planta de Pantex, en Bello.

Lote cuyo potencial habia sido la real a causa de la especulacion en la bolsa, ante el deseo de

unos particulares de hacerse al mismo (parr.4).

Exponiendo un testimonio que deja claro las jerarquias simbolicas de lo que representa para
la sociedad actual el valor de la memoria, en la misma via en la que Restrepo (2019) relata sobre
la construccion del barrio vernaculo transgredido por las edificaciones de altura:

[...] La irracionalidad del capital inmobiliario fragment6 y fracturd la unidad compositiva de

la trama urbana, convirtiéndola en un simple espacio de flujo y en una desafortunada y

morbosa sucesion de guetos. Desaparece sistematicamente todo vestigio tipoldgico de nuestra

heredad, los espacios para la ensofiacion (patio, solar, antejardin, balcon, zaguéan, porton,
vestibulo), y la fachada pasa a ser una languida expresion de un penoso inmoralismo urbano
lejano de cualquier intencion estética, la casa perdid su caracter de morada, de espacio

primordial, para convertirse en vulgar e ignominioso signo del “no lugar” (p. 65).
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Figura 8. Porteria de Fabricato antes de ser demolida. Recuperado de: https://es.slideshare.net/julianarr/fotos-
antiguas-de-medelln. 2015

Figura 9. Demolicion de la planta fundacional de Fabricato. Recuperado de: Fotos antiguas de Bello, Facebook.
2015

La venta del lote fue la solucion mas rapida para subsanar la deuda econdémica, que representd
en ese afo la destruccion completa de la planta para dar paso al centro comercial Ciudad Fabricato,
denominado como uno de los desarrollos comerciales mas importantes del Valle de Aburrd, abarca

en su primera etapa 121.000 metros cuadrados. Incluird en su construcciéon mas de 2.000
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apartamentos, distribuidos en tres complejos residenciales (Oceana, Mediterranea y Pacifica) con

precios desde los $300 millones de pesos.

FUTURO
. PROYECTO

Figura 10. Render del proyecto Ciudad Fabricato. Recuperada de internet: Conexion Inmobiliaria. 2020.

Y como un guifio de la historia y la poética implicita de lo cotidiano, son los apartamentos en
construccion que se ofrecen en la nueva urbanizacion de tipo A, B, C, D, E y F tal y como catalogan

las casas del barrio entregadas por Fabricato.

.. . . -

Figura 11. Render del proyecto Ciudad Fabricato. Recuperada de internet: Conexion Inmobiliaria. 2020.
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Ciudad Fabricato quedard como uno de los 15 proyectos comerciales mas grandes del pais y
entre los tres mas grandes de Antioquia, con capacidad para albergar 370 locales. Este proyecto
ademads contard “[...] con 23 restaurantes de comida rapida y 14 restaurantes a mantel, una plaza
de eventos cubierta de 1.500 metros cuadrados y zona de juegos. Ademas de una plaza de eventos

al aire libre y canchas sintéticas” (Conexion Inmobiliaria, 2020).

Figura 12. Render del proyecto Ciudad Fabricato. Recuperada de internet: Conexion Inmobiliaria, 2020.

Esta edificacion tiene proyectado en su disefio rendir un homenaje a Fabricato y sus telares,
en su bosquejo estructural los cielos rasos comprenderan lineas entrecruzadas que asemejan las
urdimbres de las telas, donde el impetu de la sociedad antioquefia y su mentalidad colonizadora no
deja espacio para la memoria y los recuerdos, la idea de modernizacion e innovacion demerita el
valor de lo patrimonial al que pretende rendir homenaje con una placa de acero grabada sobre un

muro de cemento.
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4.2 La iglesia, su construccion y resistencia

Sin duda alguna uno de los acontecimientos historicos que mas afianzaron los lazos entre los
habitantes del barrio fue el levantamiento de la iglesia, que por la negativa del parroco de la época
monsefior Rogelio Arango abog6 frente a arquidiocesis para no destinar los recursos necesarios
para su cimentacion, que segln ¢l reduciria el nimero de feligreses a su iglesia. A pesar de esto no
fue impedimento para que su construccion se hiciera realidad.

Fabricato destin6 los ladrillos y algunos bultos de cemento iniciales, pero los habitantes del
barrio por medio de bazares, mano de obra y recolectas reunieron lo necesario para terminarla,
unos echaban pala, otros cargaban piedras mientras otros hacian zanjas. Este evento permanece
presente en la memoria de sus habitantes, cada una de las personas entrevistadas recuerdan con
orgullo su participacion o la de sus padres en la construccion y agradecen a la valentia del que fue
designado el primer parroco del barrio, por su empefio en terminar el templo y congregar a la
comunidad, padre José Cordoba, al que se le dedico una placa conmemorativa en el frente de la

parroquia.
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Figura 13. Homenaje al Padre José Cordoba. Ubicada en el frente de la iglesia San José Obrero. Fotografia de Ana
Luisa Ramirez Carmona, 2020.

Aunque su disefio arquitectonico al igual que los presentes en el barrio Obrero, no destacan
entre otras edificaciones de la misma época, como la ya terminada Catedral Metropolitana, es su
valor historico y simbdlico lo que la hace tan particular. En su estructura se aprecia una
construccion por columnas, que dan forma y estabilidad a la armazén que sostiene los muros de
ladrillo cocido y cemento. Este templo retine las mas sencillas y austeras caracteristicas que
refieren a una parroquia catolica: la torre, la ciipula y el atrio. Esta obra en definitiva fue pensada
mas para cumplir una funcion utilitaria que para ser una gran obra de disefio arquitectonico.
Distribuida en forma de cruz, su entrada principal se encuentra al final del pasillo, permitiendo que

la entrada guie hacia el atrio, epicentro del templo.
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Figura 14. Iglesia San José Obrero. Fotografia de Ana Luisa Ramirez Carmona. 2017.

Figura 15. Detalle de la puerta lateral izquierda (derecha) y la puerta frontal (izquierda) de la iglesia San José
Obrero. Fotografia de Ana Luisa Ramirez Carmona, 2020.

Sus tres entradas estan construidas en arco, con puertas en madera y detalles en hierro. Segun
analiza Julio Amoros en la entrevista (2020), arquitecto de la Universidad Popular Auténoma del
Estado de Puebla, México:

[...] No contiene ninglin elemento que remita alguna influencia conceptual, si nos vamos a los

elementos basicos de una iglesia, debe tener el ambodn, una puerta central, que va hacia al altar,

en esta no hay columnas, ni frontéon. Solamente tiene la torre, que lleva a las campanas y las
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escaleras al coro. Estan los vitrales como elementos decorativos, pero en general la estructura
no contiene ninguna referencia de estilo, parece un disefio muy bésico construido por alguien

que definitivamente no tiene idea de arquitectura (Entrevista por Ramirez Carmona,

10/11/20).

Figura 16. Interior de la iglesia San José Obrero. Fotografia de Ana Luisa Ramirez Carmona. 2020.

Tal y como afirma Amoros, el disefio en general de la iglesia no resalta de ninguna manera,
pero es su estructura humilde e inocente un reflejo propio de sus habitantes. En su interior
sobresalen los techos en alfardas, dando cuenta de una cohesion de estilo a través de todas las
construcciones fundacionales, ya que estas también se utilizan en las casas. Su arquitectura general
no ha presentado cambios de ningun tipo, la fachada y los acabados contintian pristinos, y en el
que ya se evidencia un desgaste por el paso del tiempo.

No obstante, las transformaciones en la zona también han perjudicado el acontecer cotidiano
de laiglesia, y en general sus alrededores, la falta de mantenimiento, la poca afluencia de feligreses
y las diferentes dindmicas que ahora se llevan a cabo en los alrededores de la iglesia afectan la
seguridad del sector, representado ahora en los imaginarios de los habitantes como uno de los

sectores mas inseguros del barrio.
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Javier Pemerthy (2020) uno vecino de la iglesia, comenta que ha destinado tiempo y dinero
para hacer que esta situaciéon mejore o por lo menos no empeore:

[...]Yo trato como que en el barrio haya cositas de seguridad, de iluminacion, de jardin, yo he

tratado que esta cuadra sea una cuadra recreativa para los nifios, que la gente aprenda a montar

en bicicleta o vengan a comer, pero que tristeza que ya hay mucha inseguridad, es mas hasta
el padre ha pensado en cerrar la iglesia, ahi hay violaciones, ahi hay de todo (Entrevista por

Ramirez Carmona, 26/10/20).

Es evidente que la falta de recursos de la iglesia y la poca iluminacion del sector ha favorecido
para que esta zona se convierta en foco de inseguridad entrada la noche, denuncias de atracos,
venta de estupefacientes e historias sobre violaciones en los antejardines de la iglesia es el relato
cotidiano de los vecinos del templo.

La iglesia resiste entre las edificaciones fundacionales, pero perdié su valor de eje integrado,
los feligreses ya no se dirigen masivamente, prefieren encontrar otras fuentes de ocio en los
alrededores, la rumba, los restaurantes y los mercados se encuentran entre los lugares mas
visitados. Seguramente falta mucho para que esta edificacion sea demolida para construir edificios

habitacionales, pero sera poco a poco una construccion relegada en el territorio.

4.3 Las casas que resisten. Oferta y demanda de la memoria

La construccion inicial del barrio comenz6 en 1947 con la entrega de 60 casas levantadas
contiguas a la fabrica, y aledafias a la quebrada La Loca, entre lo que hoy se conoce como la
Autopista Norte y la calle 37, hasta la carrera 55, tomando un poco de la calle 36. Su finalizacion

se estimo para el siguiente afio con una proyeccion de mas de 300 viviendas. Estas edificaciones
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no contaron con un diseflo arquitectonico muy elaborado, por el contrario, tuvieron una tipologia

similar a las construcciones de interés social propias de los barrios obreros.

Colegio Iglesia Cancha de fatbol

Teatro

i

Figura 17. Mapa esquematico del barrio. Basado en: Planos de Fabricato. s.f.

Cabe resaltar que son diferentes casos hablar de vivienda de interés social en esta época que
actualmente, ya que su espacialidad en metros cuadrados varia, en este tiempo las familias
antioquenas abarcaban un gran ntimero de hijos y las labores del hogar ocupaban gran parte de las
necesidades del espacio, un gran comedor y cocina, grandes habitaciones y patios internos para las
labores de aseo, eran construidas mas pensando en los valores utilitarios y residenciales que en un
disefio arquitectonico como tal.

Las mas espaciosas contaban con 12 metros de antejardines y andenes, el porche, un jardin
semi-privado y varios elementos en puertas y fachadas con arabescos, donde el interior de la
vivienda se configuraba alrededor de un patio central y un amplio corredor, como relata Restrepo
(2019):

[...] Urbanismo generoso de secciones viales de 12 metros con antejardines y andenes, la

unidad de vivienda entra a ser parte del conjunto en la medida en que la relacion de lo privado
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con lo publico se logra mediante la transicion perfecta, que ejercen algunos elementos

arquitectonicos propios de la arquitectura europea, como el porche, un jardin semi privado y

los elementos de cubierta y arcadas de fachada, interiormente el moédulo se desenvuelve

alrededor de un generoso patio y amplio corredor (p. 71).

Estas construcciones habitacionales estuvieron clasificadas en varios tipos dependiendo de las
necesidades del trabajador y su familia, denominadas de tipo A, B, C, D, E y F, donde las casas de
tipo A refieren a las mas grandes, porton, antejardin y dos patios internos, y las E y F, con
proyeccion de construccion vertical, donde destacan los techos a una y dos aguas. Todas estas
fueron entregadas a los obreros por capacidad de endeudamiento y requisitos como el matrimonio
y niimero de hijos actuales.

Las viviendas de tipo A, constituian un precio alrededor de $10.500 pesos, que eran deducidos
del salario de los trabajadores. Una de las muestras de esta arquitectura fundacional es la casa de
los Moreno, uno de los disefios mejor conservados del barrio, casi sin ninguna modificacion de

fachada, solamente con un recorte al final de la casa.

B
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Figura 18. Casa tipo A. Alun conserva todos los detalles de la arquitectura fundacional del barrio, ubicada entre la
calle 35 con carrera 57. Fotografia de Ana Luisa Ramirez Carmona. 2017
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En el barrio actualmente solo se conservan cuatro casas de patron A. Y la de los Carrillo
(Figura 19) es la que mejor se conserva de este modelo, sin modificaciones de estructura y de

disefio es la casa mas representativa de esta época del barrio San José Obrero.

Figura 19. Casa tipo A. La casa mejor conservada de esta época, ubicada entre la calle 35 con carrera 53. Fotografia
de Ana Luisa Ramirez Carmona. 2017

Figura 20. Casa tipo A. Ubicada entre la calle 37 con carrera 53. Fotografia de Ana Luisa Ramirez Carmona. 2017
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Figura 21. Casa tipo A. Ubicada entre la calle 37 con carrera 53. Fotografia de Ana Luisa Ramirez Carmona. 2017

Los disefios que mas se encuentran en el barrio pertenecen a los de tipo B, C, D, Ey F, la

mayoria con modificaciones de altura, antejardin y montajes de puertas para vehiculos.

Figura 22. Casa tipo C. Resalta el antejardin frontal, porton y techo a dos aguas, ubicada entre la calle 37.
Fotografia de Ana Luisa Ramirez Carmona. 2017
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Figura 22. Casa tipo C. Resalta el porton y techo a dos aguas, ubicada entre la carrera 35. Fotografia de Ana Luisa
Ramirez Carmona. 2017

Figura 23. Casa tipo D. Ubicada en la calle 37 con carrera 54. Fotografia de Ana Luisa Ramirez Carmona. 2017
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Figura 25. Casa tipo C. Antejardin y techo techo a dos aguas, ubicada calle 37 con carrera 55. Tomada en 2017.
(Izquierda). Misma esquina, calle 37 con carrera 55 en 2020. (derecha)

Desde que comenzo6 esta investigacion es una constante la posibilidad de que en el transcurso
del tiempo casas que fueron identificadas al principio del proyecto sigan desapareciendo, como lo
ocurrido con la casa de tipo C ubicada en la calle 37 con carrera 55 que en 2017 durante los

primeros procesos de identificacion del territorio se documentd, sin embargo, durante los tltimos
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recorridos en campo (2020) la edificacion ya habia desaparecido dando paso a una construccion
habitacional de altura.

Una de las familias mas importantes durante todo el proceso de urbanizacién y constitucion
del barrio sin duda ha sido la familia Pemberthy, presente ademas en la edificacion de la iglesia,
es una de las pocas que todavia le apuesta a la construccion de comunidad, con eventos
autogestionados como las novenas navidefias y la apropiacion de los jardines aledafios a la cancha
de futbol, esta familia siente muy propio los aconteceres del territorio que experimentan en carne
propia. Su casa de tipo B, disefiada inicialmente como casa cural, le abri6o las puertas a este

proyecto y nos mostr6 el interior de su vivienda.

Figura 26. Casa de Pemberthy. Fotografia de Ana Luisa Ramirez Carmona. 2017

Esta casa conserva ain muchos de los detalles iniciales del disefio como la baldosa en cemento

pisado a dos colores, los techos en planchas superpuestas y puertas y ventanas de madera.
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Figura 26. Interior de la casa de Pemberthy. En el primer piso. Fotografia de Ana Luisa Ramirez Carmona. 2020

Ademas del patio interno abierto, propio de la arquitectura tradicional antioquefia, ubicado en

el centro de las casas contiguo a las habitaciones principales y cercano a la cocina.

Figura 27. Interior de la casa de Pemberthy. Patio interno. Fotografia de Ana Luisa Ramirez Carmona. 2020

En ella también destacan los techos en alfardas, y la alacena, una habitacién pequena al lado

de la cocina donde se guardan los viveres.
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Figura 29. Interior de la casa de Pemberthy. Detalle de las habitaciones, puertas y ventanas originales. Fotografia
de Ana Luisa Ramirez Carmona. 2020

Esta familia ha construido al final de la vivienda tres pisos de residencia sin modificar en gran
parte la arquitectura inicial en su fachada, para ellos su casa y el barrio hacen parte del patrimonio
de la ciudad, asi se sientan extrafios en un lugar que han habitado desde que tienen memoria, relata

el menor de esta familia, Javier Pemberthy de 61 afios.
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Con la llegada del nuevo comercio, la alta demanda residencial en la zona, y la construccion
de los primeros grandes centros de entretenimiento que destruyd a su paso las edificaciones
fundacionales casi por completo en zonas como la carrera 51, la calle 33 y parte de la carrera 55.

Durante toda la investigacion se realizaron recorridos donde se documentd las casas que
todavia permanecen en el barrio, clasificdndolas segin su tipologia y ubicacion espacial, dando

como resultado el plano que se encuentra a continuacion:
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Figura 30. Cartografia de identificacion de las residencias fundacionales que quedan actualmente en el barrio San
José Obrero. Ana Luisa Ramirez Carmona. 2020.

Este mapa estd basado en la clasificacion inicial de Fabricato del cual no se encontrd
informacion precisa por lo que la catalogacion se realizo por disefio de fachada y tamafio aparente
y del que se concluy6 que, actualmente (2020) se conservan solamente 5 casas de tipo A, donde la
ubicada entre la calle 35 con carrera 53 es la que mejor se conserva. Las denominadas de tipo B
tiene un disefio mucho mas sobrio, y eran ubicadas en las esquinas del terreno ocupando casi la

mitad de las divisiones, de estas una de ellas se encuentra en completo abandono. El disefio que
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mas se observa, con 6 casas en total, es de tipo C, seguidas de las de tipo E. Las de tipo D solo se
encontr6 una debido a que estas son las mas utilizadas para construccion de segunda planta. Y solo
una de tipo F en la que resalta su pronunciado techo a un agua.

La construccion de Otawa, la primera gran discoteca del barrio, reconfigur6 las dinamicas
sociales casi por completo, con esta llegada la carrera 51 se convirtié en un sector dedicado al
entretenimiento: bares, discotecas, licoreras y restaurantes poblaron desde el 2001 este sector.

Erigida a finales de 2001, su imponente estructura sorprendio a los habitantes del barrio con

tres pisos de discoteca, y dos mas para bodegas textiles.

Figura 31. Discoteca Otawa (izquierda). Discoteca Babaluu (derecha). Calle 33 con carrera 52. 2020

Las transformaciones arquitectonicas ha traido al sector ademés de nuevos residentes, otras
dindmicas en las que sus habitantes se relacionaban con el territorio, tal y como relata Javier
Pemberthy (2020):

...La forma de vivir, este era un barrio donde usted, practicamente usted hacia una natilla y la

compartia con todos los vecinos, yo trato como que en el barrio hayan cositas de seguridad,

de iluminacion, de jardin, yo he tratado que esta cuadra sea una cuadra recreativa para los
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nifios, que la gente aprenda a montar en bicicleta o vengan a comer, pero que tristeza que ya
hay mucha inseguridad, es mas hasta el padre ha pensado en cerrar la iglesia, ahi hay

violaciones, ahi hay de todo (Entrevista por Ramirez Carmona, 26/10/20).

Figura 32. Restaurantes y discotecas. Se puede evidenciar como se apropian del espacio ptblico y conviven con
zona residencial, Carrera 51. 2020

Son los habitantes, los que ayudaron a construir sus casas y los que de manera conjunta
levantaron con esfuerzo los lugares que querian habitar, los que ahora se acomodaron al territorio.
Ni la quebrada se salvo de los aconteceres del desarrollo comercial del barrio, ahora todos sus
alrededores se encuentran sellados privando el acceso a sus vecinos, serd canalizada para la ya en
obra Ciudad Fabricato.

Al parecer el tinico que permanece impoluto, son los residentes silenciosos del espacio, que
hacen parte de la historia y del paisaje mismo, el camino de guayacanes de Villa Castin que con
tanto esfuerzo sembré Don Nepomuceno, permanece en silencio y desapercibido, o por lo menos

hasta ahora.



65

5.  TEJIENDO UN BARRIO OBRERO

Durante los multiples recorridos en el territorio, la deriva constituyd el plan de ruta para
reconocer desde todas las visiones el barrio San José Obrero, la cotidianidad de sus habitantes y
sus dindmicas, tanto de residentes como foraneos. Desligar la ruta conforme a las intenciones
permitié dejar al azar las experiencias expedito a percibir el barrio, entendiendo desde lo
espontaneo la relacion de los habitantes con su territorio en todo momento. Comprendiendo éste
como un eje que vincula a las sociedades, que requiere casi de manera inevitable las relaciones
entre si, articulando en un solo momento espacio, lugar, ser y tiempo. Por esta razéon y como lo
describe Carballeda (2015) “desde esta perspectiva, el barrio se presenta como un mundo de
significados donde cada habitante se reconoce y reconoce a los otros, diferenciando referentes
espaciales, relacionales e historicos que pueden ser compartidos” (p. 2).

De esta manera, el barrio se desliga de su funcidon meramente utilitaria donde se resalta en él
otros valores como el de la memoria, la historia y las experiencias, las edificaciones se convierten
en contenedores sensoriales de los procesos comunitarios que alli se desarrollaron, estos espacios
significantes o lugares antropologicos son los que le dan sentido y pertenencia al territorio como
una construccion concreta y simbolica, cargado de sentido de identidad, relacional e histérico. En
este sentido, la relacion que se teje entre los habitantes con el lugar, implica de manera implicita
también sus recorridos cotidianos, y sus puntos de encuentro y lugares referenciales, levantando
en estos lugares un mapa mental geométrico, donde las lineas trazadas se intersectan entre ellas,

generando en los puntos comunes lugares de encuentro, configurando el espacio urbano propio.
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Figura 33. Mapa de recorrido. Dibujo realizado por Ana Luisa Ramirez Carmona. 2020

Asi mismo el barrio se diferencia del espacio fisico, es un lugar que se transforma
permanentemente albergando una carga simbolica, social e historica, como afirma Carballeda
(2015) “El barrio se presenta como un mundo de significados donde cada habitante se reconoce y
reconoce a los otros, diferenciando referentes espaciales, relacionales e historicos que pueden ser
compartidos” (p. 2).

Por esta razdn el levantamiento de cartografias permiti6 evidenciar los espacios olvidados, las
apropiaciones del espacio urbano como jardines, andenes y aceras, la privatizacion de los sitios
comunes como la cancha, el colegio y la quebrada La Loca, que le pertenecian a la comunidad
vecina y de los que ahora son excluidos. Ademas, quedan presentes como se relaciona el habitante
con su territorio, los miedos, los recorridos y los abandonados.

Una de las técnicas que se utiliz6 ademas de la practica etnografica para el reconocimiento del
territorio fue la deriva, tomando esta praxis como una forma de entender el espacio, sus dindmicas
y sus relaciones, entendiendo la conexion del territorio y del caminante como una forma de conocer

y conocerse a si mismo, en un acto creativo donde el artista se desplaza al espacio y su presencia
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“estrabica” genera una especie de performance, asi como lo documentaba André Breton y los
dadaistas, al trasladar la practica artistica por fuera de las paredes museales y trasladar el arte a la
calle, encontrando en la presencia corporal un significante y un significado, resignificando la
ciudad a través de la psicogeografia y generando por primera vez un mapa creado a la preferencia

del caminante, un mapa de sensaciones mas que de especialidades.
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Figura 34. Identificacion del espacio. Se identificod lugares comunes, intervenciones en espacio publico, lugares
seguros y de peligro, Dibujo realizado por Ana Luisa Ramirez Carmona. 2020

Durante mas de tres afios este proyecto ha caminado el barrio San José Obrero, evidenciando
desde la memoria, las fotografias y el dibujo las transformaciones que ha sufrido el territorio, como
un espectador silencioso ha narrado los cambios estructurales que desplazaron las conexiones
sociales y modificaron la estética fundacional, el nuevo inquilino del barrio es ahora un
desconocido que la expansion comercial ha traido. Es por esto que esta identificacion etnografica
del barrio solo es un testimonio visual de lo que significa crecer en un barrio que tiene el alma de

sus habitantes en cada muro de tapia y techo de alfardas. Espitaleta (2019):
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[...] Los barrios tienen alma, sentido y significado cuando inician y mantienen una
construccion colectiva, cuando los afectos evidencian solidaridad y lazos vinculantes a pesar
de las normales resistencias. Eso permite que tengan memoria para activarla en la evocacion
sensible. Pero tienen que trascender su sensorialidad y sus sensibilidades para alcanzar una
¢ética y una estética de las libertades, las seguridades y las alegrias individuales y colectivas.
La nostalgia de barrio, mas que pintar lagrimones, busca volver al encuentro del pedacito de
cielo infantil y a la sonrisa que produjo la experiencia juvenil de un beso robado al azar (p.

26).

5.1 Experimentacion plastica

Por otra parte, un aspecto fundamental y poético que parte de las experiencias y la historia del
barrio mismo esta ligada con la produccion textil, al levantamiento de un barrio que gir6 en torno
a la produccion del material esta intimamente ligado a esta practica, donde sus habitantes ya sea
de manera interna o externa tuvieron un acercamiento a la elaboracion de este elemento.

La palabra tejido proviene del latin texere, y no es gratis que este hecho este ligado desde sus
inicios al levantamiento de una sociedad y una historia, con un significado tan concreto que no
solo entrelaza la memoria sino también las culturas, la tradicion y los conocimientos heredados.
Una préctica que ha perdurado en el tiempo, hablando en términos de identidad, como simbolo de
la manifestacion cultural y las visiones cosmogodnicas de las comunidades indigenas que todavia
permanecen. El tejido o la practica de tejer corresponde a un sentimiento, una razon espiritual y
sirve para solventar una necesidad humana, ya sea tejer redes para pescar, bordar prendas para

vestir o hamacas para dormir, el tejido es inherente al ser humano.
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La idea de la propuesta artistica nace de la necesidad de sentar un precedente desde lo plastico
sobre las transformaciones urbanisticas y del habitar de los residentes del barrio y de las
edificaciones mismas, ademds ser un homenaje a estas construcciones vernaculas que estan
desapareciendo, rememorando aquellas que ya no estan y las que sobreviven. Es por esto que la
utilizacion de técnicas mixtas como la fotografia, el dibujo, el bordado y la pintura permitieron el
registro historico y metaférico que acontece en el territorio desde diferentes perspectivas, la
materialidad simbdlica que deviene de la propuesta pretende sentar un testimonio artistico que
retne en su complejidad las transformaciones de este territorio.

Uno de los primeros acercamientos plasticos partio de la investigacion de las primeras
producciones textiles de Tejidos El Hato, ya que sus primeros productos fueron telas de algodon
y algunos tejidos de encaje, se utiliza la analogia del tejer como un acto de construir, y el trazado
de las calles como urdimbres que se conectan para crear un bosquejo urbanistico, la propuesta gird
en torno a tejer las casas mas representativas del barrio sobre liencillo, el dibujo primario de estas
construcciones partia del registro fotografico previo, que utilizando hilos delgados se bordé sobre

toda la silueta de varias casas.
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Figura 35. Proceso de experimentacion en diferentes tipos de tela, tipos de costura y grosor del hilo. Fotografia de
Ana Luisa Ramirez Carmona. 2017

Este acercamiento permitié experimentar con varios tipos de tela y puntada adecuada para
poder generar la sensacion de bosquejo, en la primera figura se puede ver que el algodon utilizado
era demasiado poroso y abierto por lo que las lineas del bordado no podian ser muy finas, de esta
manera se recurrio al liencillo por su trazado visible de urdimbre donde es esquema del dibujo
permitia lineas mas derechas, necesarias para asemejar las construcciones. En esta etapa se definio
el pespunte o puntada de vuelta para el bordado porque permitia tener mas control y definicion

sobre la linea final del dibujo.
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Figura 36. Boceto casa tipo A para bordado. Dibujo de Ana Luisa Ramirez Carmona. 2017

Figura 37. Bordado sobre tela. Realizado por Ana Luisa Ramirez Carmona. 2017

Este primer planteamiento derivé en la realizacion de un bordado sobre tela de la casa mejor
conservada del barrio, de tipo A. Comenz6 con la documentacion de la edificacion por medio de
un dibujo realizado en campo, donde el trazo entendiera la complejidad del bordado, consiguiente

a ello, se experimento6 con otra muestra de tela mas compacta pero que permitiera desde su trama
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un mejor seguimiento para las lineas rectas propias de la arquitectura. De estas se prefirié un
trazado en negro sobre el textil blanco para generar mas contraste, a modo de bosquejo, resaltando
el paisajismo propio de la residencia.

Después de tener la pieza realizada se pensd en un montaje museografico que correspondiera
a las calle y carreras del barrio San José Obrero, es decir una puesta en escena que permitiera al
transeunte o visitante sentirse recorriendo las calles del barrio, conectando cada casa con un hilo
colgante que representard la memoria, en un acto simbdlico que al igual que Fabricato se
construyeran las casa a través del textil, sin embargo, aunque esta propuesta de manera conceptual
albergara un caracter alegérico predominante la experimentacion del registro fotografico permitié
explorar mas la técnica del dibujo expandido con el bordado.

Esto llevo a la recoleccion y clasificacion de las fotografias obtenidas en campo, donde los
detalles de las edificaciones como: puertas, rejas, ventanas y antejardines constituyeron parte
fundamental del registro obtenido. Sin dejar de lado el textil, elemento articulador de la propuesta
se teje sobre la fotografia, resaltando los detalles que pasan desapercibidos para el transetnte. En
esta imagen la ventana representa lo intimo y lo familiar, la memoria que permanece guardada al
interior de las casas, casi como el tesoro de estas edificaciones que subsisten aledafias a las
monumentales construcciones de las viviendas contemporaneas. La ventana permite exponer toda
esa idea de lo intrinseco y lo exhibe solamente un poco, dejando casi entrever lo que se esconde
adentro y que se resguarda con recelo. Ademads, la ventana contiene en si misma una relacion con
el tiempo trayendo a la imagen una analogia de las transformaciones y de lo que permanece, pero

sobretodo de lo que se resguarda.
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Figura 38. Proceso de bordado sobre fotografia. Realizado por Ana Luisa Ramirez Carmona. 2020

Son las rejas que custodian el adentro en las que interviene el bordado, la urdimbre que

remienda toda la memoria contenida, trata de unir las dos partes de la historia: la que acontecid y

la que ocurre, es por eso que el tejido envuelve la ventana, sin dejar salir, pero dejando solamente
ojear.

Figura 39. Bordado sobre fotografia. Fotografia de Ana Luisa Ramirez Carmona. 2020
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Asi mismo la fotografia retrata la fachada de una de las casas del barrio ubicada entre la carrera
33 con la calle 52 en el que se llevaban a cabo algunas remodelaciones, por eso las bolsas con
escombros ocupan toda la parte inferior de la imagen, y las ventanas de madera entrecerradas son
puestas mientras se termina la restructuracion. En este punto de la experimentacion el bordado
sobre la fotografia permitié crear un lazo mas certero sobre el concepto de recuperacion de
memoria a través de la imagen utilizando una alegoria al tejido, por lo que las experimentaciones
plasticas contintio por esa via.

La experimentacion de formas arquitectonicas llevd al trabajo a resaltar los detalles mas
particulares de las construcciones fundacionales, partir de la casa mejor conservada de tipo A,
hasta los detalles del enrejado de las casas, dirigio la atencion a la tnica casa de tipo F que se
encuentra en el barrio, esta residencia se encuentra resistiendo alrededor de dos grandes
urbanizaciones. Partiendo de un registro fotografico, se busco el mejor encuadre de la casa, uno

que evidenciara mejor la condicion en que se encuentra rodeada.

Figura 40. Fotografia original producto de los recorridos. La unica de tipo F que permanece en el barrio.
Fotografia de Ana Luisa Ramirez Carmona. 2020
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Y utilizando la pintura, se elimina por completo la silueta de la casa, representando lo efimero
de estas construcciones en via de extincion. Y al igual que los bosquejos de planos se resalta la
silueta de la casa simbolizando una hoja de recorte. Estas edificaciones que todavia resisten existen
para las constructoras como un terreno disponible para su construccion, el valor historico y

arquitectonico poco importa cuando la valorizacion del terreno contintia en alza.

Figura 41 Pintura, bordado y fotografia. Realizado por Ana Luisa Ramirez Carmona. 2020

El bordado cumple su funcion, trata de unir lo que se separa, y el hilo rojo sostiene sobre
la silueta la casa que desaparece dentro de las pinceladas que la anulan. Las grandes edificaciones
que la rodean estan en construccion, asemejando una edificacion interminable, que finalizard
cuando no quede ninguna de estas casas en pie. Y como estos muchas edificaciones todavia resisten

a su transformacion, mientras que otras sumen ante el arrasador combate del mercado.
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5.2 Propuesta artistica

La idea de esta propuesta artistica parte de la necesidad por activar la memoria, reflexionar sobre
los cambios arquitectonicos y las transformaciones sociales que se llevan a cabo actualmente en el
barrio San José Obrero, y que a través de esta propuesta se generen reflexiones sobre como nos
relacionamos con el territorio, y la manera en que le damos valor a los hechos historicos.

Por medio de la poética de los materiales, el bordado es la técnica escogida como una alegoria
a los antepasados, la llegada de la industria al territorio fue un simbolo de progreso para el
municipio, lo que conllevo a elegir este método como un contenedor de recuerdos, que se relaciona
con la sensibilidad del ser humano. En este trabajo el bordado representa el pasado y la memoria,
lo que ya no se encuentra, cada puntada es un relato que se escucha en los abuelos, cuando
rememoraba los tiempos de gloria.

Por otra parte, la documentacién etnografica y visual representd para este trabajo una
herramienta primordial para el reconocimiento del territorio, los espacios comunes, las fachadas
residenciales, los interiores de las edificaciones. La fotografia fue la técnica que estuvo presente
durante todo el proceso, es por esto que simboliza el presente, lo que se puede recorrer,
conteniendo en ella las sensaciones del hoy.

Ademas de esto, el trabajo etnografico arroj6 dos grandes hallazgos que se pudieron
documentar durante esta investigacion. Una de ellas la casa de la Calle 37 con Carrera 54 que al
comienzo del proyecto (2017) se catalogé como una de las edificaciones de interés, y que para la
fecha de finalizacion del proyecto (2020), la edificacion ya habia sido demolida dando paso a un
edificio, evidenciando tal y como es la intencion de este proyecto, el caracter efimero de estas

residencias fundacionales.
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Figura 42 Calle 37 con carrera 54, casa tipo C., 2017 (izquierda). Misma esquina en 2020 (derecha). Realizado
por Ana Luisa Ramirez Carmona. 2020

Y la esquina entre la Calle 37 y la Carrera 54 donde estaba ubicada una casa tipo A, que fue
demolida para dar paso a la discoteca SOHO, uno de los puntos de encuentro dentro de la zona
rosa y protagonista de varios eventos violentos, como atentados con granada, asesinatos y robos,
es en si el reflejo de lo que ha traido el comercio a la zona, la forma en que las dinamicas de sus
residentes se transforman, este centro de entretenimiento fue pensando para el forastero, porque
sus habitantes, los residentes, no se ven identificados en su territorio. Este mismo que después de
la pandemia también se transformd y aunque su nombre contintia siendo SOHO, ahora lo que

comercializa elementos para mascotas

Figura 43 Calle 35 con carrera 51 en diferentes aiios de izquierda a derecha, 1995, 2017 y 2020. Realizado por
Ana Luisa Ramirez Carmona. 2020
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Por esta razon se plantean estos dos hallazgos como elementos primarios para la construccion
de la propuesta, ya que de manera conceptual albergan todos los elementos necesarios para activar
la memoria sobre el acontecer historico de este barrio. Se plantea entonces la impresion de dos
fotografias figura 25y figura 43 sobre textil, siendo este el material escogido como soporte de la
obra y que sobre un papel veladura realizar el bordado en silueta con linea punteada de las
edificaciones fundacionales que alli habitaban, esto como un acto de reapropiacion del espacio, un
llamado desde las artes a resaltar el valor de estas edificaciones que a través del bordado reclaman
la atencion del espectador.

Al igual que en la figura 41 la veladura de la pintura blanca est4 la da el papel, permitiendo
ver la fotografia impresa detras del tejido. Asi mismo las lineas del bordado a través del papel
también permitirian ver los hilos sueltos, los remiendos y el trazado interno de la silueta, reflejando
alli su carécter efimero.

Recorrer el territorio, documentarlo a través de la fotografia, son en especial actividades
homologas de creacion de lenguaje, de reconocimiento del ser individual y colectivo, estas
practicas tienen la capacidad de comunicar y sanar, confieren en si mismas la identidad del
individuo exteriorizandolo. Ambas tareas implican la organizacion previa de los materiales y las
ideas, es decir, lo sensible y lo tangible que dan lugar a una narrativa. Es por esto que la etnografia,
la fotografia y el tejido cohesionan en este proyecto artistico que le devuelve la vida a un barrio

tejido por sus habitantes.
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6. CONCLUSIONES

Esta investigacion parte de la idea de ser un testimonio que permite desde el campo de artes
documentar actualmente (2020) el barrio San José Obrero, ante la inminente transformacion que
se estd llevando a cabo. Desde la fotografia tomada como una técnica que permite detener el
tiempo, posibilita ser en si misma una temporalidad contenida, siendo la obra una reliquia del
pasado y una huella de lo que ha acontecido, de manera que el espectador a través de ella asuma
el pasado, convirtiendo el acto de apreciaciéon en una especie de maquina del tiempo, sea en
cualquier momento en que se aprecie la obra, sera ese momento (el retratado) el que volvera a
crear la historia, volviendo a tener un contexto presente, existiendo en el tiempo y en lugares
temporales separados. Por esta razon este proyecto logré dejar un testimonio que permite o por lo
menos desde el campo del arte crear una burbuja temporal ante la inminente transformacion de las
estéticas fundacionales y las nuevas formas de apropiacion del territorio.

Entender los procesos que se llevan a cabo en el barrio, y sus transformaciones fue el primer
objetivo que se logré concluir. Desde la curaduria del barrio, su documentacién y sus relatos
permitieron contar la otra parte de la historia. Registrar de qué manera se relacionan actualmente
sus habitantes con sus espacios y como sienten su territorio nos ensefid una nueva manera de
entender estas destrucciones como una forma de transformacion y de como mutan los espacios, y
con ellos sus habitantes y sus dindmicas.

En ese sentido, interpretar el proceso de gentrificacion que se viene extendiendo en el barrio
desde principios de los 2000 como un caso que no es ajeno al Valle de Aburr4, por el contrario, es
una muestra de la relacion que se viene desarrollando con el territorio, la historia, la conservacion

y patrimonio a lo largo del departamento. Un ejemplo de ello es el barrio Prado Centro que desde
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ya hace algun tiempo viene buscando desde las politicas publicas la proteccion de las edificaciones
de principios de los 20’s que todavia se conservan en el territorio, esperando desde el estado las
ayudas para su declaracién como zona de interés patrimonial. Y no solo esa, la destruccion del
emblematico Teatro Junin que dio paso al imponente edificio Coltejer, y como muchos otros
ejemplos que dan cuenta de que Medellin o el Valle de Aburra no han prestado suficiente atencion
a su historia y su conservacion.

Ademas, conocer el barrio més alla de su arquitectura, de sus casas, sus paisajes y sus fachadas,
sino también entender su tejido social, su dimension de solidaridad y de trabajo comunitario como
el que ejemplificod la construccion de la iglesia y que actualmente no sucede. Hoy por hoy la
apropiacion en el barrio es casi nula, a diferencia de los antiguos habitantes que lograron recuperar
las zonas verdes aledafias a la iglesia y que tratan de retomar simbdlicamente un espacio que antes
sentian propio. Y donde dificilmente ese tejido social se recupere, los vecinos ahora son extrafios,
los rostros dejaron de ser familiares y las reuniones ahora ocurren de puertas hacia adentro.

Este proyecto también atraveso6 algunas dificultades, debido a la pandemia mundial generada
por el Covid-19, los recorridos estuvieron pausados por 6 meses, al principio también se plante6
entrevistar a varios residentes fundacionales del barrio, que en su mayoria son personas de
avanzada edad y que por las condiciones de prevencion y recomendaciones de bioseguridad
preferian no tomar las entrevistas.

Ademas, se planted también realizar una obra comunitaria en que las mujeres que trabajaron
en la fabrica y que todavia residen en el barrio pudieran tejer en conjunto una gran casa o la iglesia
misma, pero por las condiciones anteriormente descritas tampoco fue posible. Asi mismo la

compra de materiales o la realizacion de bastidores en madera para una propuesta con tierra pisada
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tampoco se pudo realizar, en general muchas de los planteamientos plasticos iniciales fueron
imposibles llevar a cabo ni siquiera en fase de pruebas.

Por otra parte, esta investigacion también plantea varios propdsitos a largo plazo como hacer
parte del museo textil de Bello, un proyecto que se viene ejecutando desde hace varios afios y que
lideran los vigias del patrimonio de Bello. Asimismo, como insumo conceptual para la creacion
de futuras obras, que seguiran documentando estas transformaciones.

Sin embargo, también se dejo nuevas interrogantes, sobre la relacion de los habitantes del
Valle de Aburra con su memoria, y ;qué valor se le da al territorio que habitamos? ;como nos

relacionamos con ¢€1? jreconocemos en ¢l también la historia que nos precede?
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