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INTRODUCCION

El grupo de investigacion “Artecnologia”, propone crear una biblioteca de bancos de
ritmos creada por los investigadores del semillero de investigacién. Ya que hasta el
momento no se cuanta con una de ellas en el pais, es un complemento al proyecto de
restauracion y sin costo alguno.



1. Justificacion

La ley 1185 de 2008 en su articulo primero define que los bienes materiales de
naturaleza mueble e inmueble a los que se les atribuye, entre otros, especial interés
histérico, artistico, cientifico, estético o simbodlico en ambitos como el plastico,
arquitectonico, urbano, arqueoldgico, linguistico, sonoro, musical, audiovisual, filmico,
testimonial, documental, literario, bibliografico, museoldégico o antropolégico son
integrantes del patrimonio cultural de la nacion, que estos deben salvaguardarse,
protegerse, recuperarse y conservarse como testimonio de la identidad nacional tanto en
el presente como en el futuro. De igual forma la UNESCO en su Convencion para la
Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial, articulo 1 numerales 1, 2, 3, 4, 5,
designa a los paises miembros de la Organizacion como garantes de su identificacion,
documentacion, investigacion, preservacion, proteccién, promocion, valorizacion y
divulgacion.

Teniendo a favor este ley y en colaboracion con el proyecto de digitalizacién de audios
se consolida la importancia de tener esta biblioteca de ritmos colombianos de la costa
caribe ya que de esta manera también se resca en el tiempo ritmos que no son
especialmente conocidos por su no popularidad en el centro del pais.



2. OBJETIVOS

2.1 Objetivo General

Desarrollar, formar, una biblioteca de ritmos colombianos utilizando los medios
proporcionados por nuestros semilleros con base en la investigacion exhaustiva hecha
por mi parte en las bibliotecas de la ciudad, y a modo personal en mi pueblo que es de
herencia caribefa.

2.2 Objetivos Especificos

e formar loops de bases ritmicas de los ritmos investigados.

e puntos de partidas para producciones con estos ritmos.

e usar los elementos proporcionados por el semillero.

e guardar en el tiempo estos ritmos.



TRABAJO DE INVESTIGACION RITMOS FOLCLORICOS DE LA
REGION CARIBE

POR ANDRES CESPEDES.

El Bullerengue o Bullarengue:

Este ritmo surge en Colombia con la llegada de los esclavos a Cartagena de indias, los
cuales utilizaban tambores (La hembra y el llamador) las mujeres utilizaban polleronas;
es un género musical y de danza de la Costa Caribe de Colombia y de la provincia de
Darién en Panama. Es ejecutada principalmente por los actuales descendientes de los
cimarrones que habitaron el Palenque de San Basilio (Colombia), el Palenque del
Mamoni o Santiago del Principe y la tribu de los mandinga de Kuna Yala (Panama),
quienes se extendieron hasta el Darién histérico; lo hacian en su tiempo libre o también
cuando querian divertirse y pasar un buen rato agradable, por medio de esta bulla de
tambores y palmas también celebraban su libertad como esclavos.

En Colombia, tal cual lo registra el Diccionario de la Real Academia Espafiola, la palabra
"bullerengue" o "bullarengue” significa "polleron”. En Panama se entiende que la palabra
"bullerengue" viene de la union de "bulla" y "arenga”, o sea, "bullarenga".

En Colombia, este se caracteriza por ser un baile cantado, cuya danza es de mujeres
solamente, de indudable ancestro africano, al parecer desprendida de las costumbres
rituales del Palenque de San Basilio, formando parte de los actos de iniciacién de las
jovenes a la pubertad, tomando como referencia a Cartagena.Este ritmo a pesar que es
muy tradicional no se ensefiaba, no se tenian lugares destinados para impartir estas
clases, solo hasta hace algunos afos con la creacion de festivales y escuelas de musica
tradicional en algunos pueblos como Ovejas y Sucre, se estan implementando algunas
metodologias occidentales, tomadas de la educacion formal escolarizada. Segun las
viejas cantadoras y tamboreros, ellos aprendieron con un familiar muy cercano o un
amigo, que a su vez aprendié de otro familiar u otro amigo, por eso podemos ver que
estos musicos son fruto de una larga herencia musical, donde esta se socializa
constantemente; por esto las cantadoras, bailadoras y tamboreros nunca dejan de
aprender y solo cuando son veteranos son realmente reconocidos dentro de la
comunidad como buenos bullerengueros. Durante sus visitas a otros pueblos y hoy en
dia en la participacion a festivales, estos personajes aprenden cantos, versos, pasos,
golpes de tambor, conocen a cantadoras, bailadoras y tamboreros de los cuales
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aprenden viendo; en ningun momento un tamborero “veterano” va a pedir a otro
tamborero que le ensefie un toque, ellos los aprenden y para esto utilizan el término
“coger”; los tamboreros, las cantadoras y bailadoras se “cogen “ los golpes, los cantos y
los pasos de otras personas.

El ritmo es bien marcado, autbnomo, netamente africano, ejecutado por tambores, sin
ninguna derivacion hacia la melodia. Las jévenes salen al patio en fila, palmoteando con
las manos en alto, a paso corto, similar al de la cumbia y en posicion erguida. Se
suceden varias figuras, usando las faldas, que simbolizan la ofrenda de la fertilidad. La
masica incluye un tambor hembra o tambor alegre acompafiado de un tambor macho o
llamador que lleva el ritmo, también una totuma con un plato de loza quebrado en su
interior. y las palmas del coro que acompafan la musica. A nivel vocal el bullerengue es
liderado por un maestro de ceremonia y su canto se basa en la narracion de una historia
mediante pregunta y respuesta en décimas y lineas fragmentadas.

Instrumentos:

Tambor llamador (macho).
Tambor alegre (hembra).
Tambora.

Maracas.

Palmas y tablas.

La cumbia:

La forma mas auténtica de la cumbia es exclusivamente instrumental, sigue patrones
ritmicos que varian de acuerdo con la instrumentacion utilizada, en compas de 2/4 o 2/2,
y presenta adaptaciones regionales de acuerdo con el predominio de una poblacion
indigena o negra. Es ejecutada y seguida tradicionalmente por el conjunto de tambores:
llamador, alegre, tambora, asi como la flauta de millo o las gaitas, macho y hembra, las
maracas y el guache. La cumbia cantada es una adaptacion relativamente cercana en la
gue el canto de solistas y coros o cuartetos se alternan a la de la flauta de millo o las
gaitas. El conjunto de cumbia es una ulterior evolucién del originario conjunto de la
tambora, estando el conjunto de tambora conformado por el tambor alegre y el llamador
y, en algunos casos, por la tambora. Es un baile meramente cantado, como el chandé,
con sus palmas y coros, junto al cual luego se sumaron los pitos de las gaitas o los
millos; el elemento negro de la cumbia proviene del cumbé, ritmo y danza bantu de la isla
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de Bioko, Guinea Ecuatorial. Los africanos que llegaron como esclavos a esas regiones,
al contar la historia de sus grupos étnicos y aquellos hechos famosos dignos de
guardarse en la memoria, se servian de ciertos cantos que distinguian con el nombre de
“areitos”, que quiere decir bailar cantando: poniendo en alto los candiles, llevaban
el COREO, que era como la leccién histérica que, después de ser oida y repetida
muchas veces, quedaba en la memoria de todos los oyentes. El centro del circulo lo
ocupaban quienes daban la leccidén con el pie del canto y aquellos mas duchos y peritos
en el manejo de las guacharacas, millos, tambores y maracas, para entonar con la
delicadeza la musica de aquellos cantares que fueron pasando, con el tiempo, de ser
elegiacos a entusiasmar, galantear, querellar y divertir. Los afrocolombianistas disputan
la cuna de la cumbia, la cual ubican en Cartagena.

La cumbia ,se dice, nacié en Mompox, Tamalenque, El banco, Guamal y Chimi, que era
un resguardo indigena que ocupaba parte del rio Tucurinca; la actual Magdalena, pocos
dias antes de la batalla naval que se llevé a cabo en la bahia de Las Animas
de Cartagena de Indias entre los dltimos reductos espafioles y el ejército republicano,
confrontacion bélica que sell6 la independencia de Colombia.El almirante José Prudencio
Padilla, escribiendo en la vecina poblacion de Arjona sobre la celebracion de la fiesta
de San Juan Bautista, sefiala las gaitas y las cumbiambas como animadoras de las
festividades; En su obra Viaje por Colombia: 1825 y 1826, el teniente de la
marina sueca Carl August Gosselman relata sobre su visita a Santa Marta.

“Por la tarde del segundo dia se preparaba gran baile indigena en el pueblo. La pista era
la calle, limitada por un estrecho circulo de espectadores que rodeaba a la orquesta y los
bailarines. La orquesta es realmente nativa y consiste en un tipo que toca un clarinete de
bambu de unos cuatro pies de largo, semejante a una gaita, con cinco huecos, por
donde escapa el sonido; otro que toca un instrumento parecido, provisto de cuatro
huecos, para los que solo usa la mano derecha, pues en la izquierda tiene una calabaza
pequefia llena de piedrecillas, o sea una maraca, con la que marca el ritmo. Este ultimo
se sefiala aun mas con un tambor grande hecho en un tronco ahuecado con fuego,
encima del cual tiene un cuero estirado, donde el tercer virtuoso golpea con el lado plano
de sus dedos. A los sonidos constantes y monétonos que he descrito se unen los
observadores, quienes con sus cantos y palmoteos forman uno de los coros mas
horribles que se puedan escuchar. En seguida todos se emparejan y comienzan el baile.
Este era una imitacién del fandango espafiol, aunque daba la impresion de asemejarse
mas a una parodia. Tenia todo lo sensual de él pero sin nada de los hermosos pasos y
movimientos de la danza espafiola, que la hacen tan famosa y popular. *

Carl August Gosselman (1801-1843), Viaje por Colombia: 1825y 1826. (Pag:23)
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En relacion con los cantares de vaqueria como uno de los origenes del vallenato, el
investigador cultural y musical Ciro Quiroz anota sobre la cumbia:

“...Era otra mas de las formas musicales nacidas del trabajo colectivo, como aquella de
los bogas que en la actividad de la navegacion fue la raiz de la cumbia o aquella otra de
los 'socoladores’, llamada 'zafra’ en algunos lugares, y que murié al agotarse la fuente
matriz inspiradora. “

Investigador cultural y musical universidad del
Sinu: Ciro Quiroz

Mompox y su zona de influencia, como parte del Magdalena Grande, debe ser incluido
también dentro del territorio donde nacio el vallenato, con cunas discutibles como Plato,
Valledupar, Riohacha, El Paso y la Zona Bananera. Ademas de que, indiscutiblemente,
es la zona de origen de la cumbia, nacida en la regién de la ciénaga de Zapatosa bajo su
antigua jurisdiccion. Sobre la transicion de pitos y flautas a los instrumentos actuales del
vallenato, el mismo autor dice sobre la primitiva denominacién de los aires:

“...Esta primera transicién instrumental es dificil de precisar en el tiempo, pero se percibe
claramente todavia hacia finales del siglo XIX, cuando sones, puyas y tamboras se
escuchaban a orillas de los rios en flautas y en pitos cruzados con el nombre genérico de

‘cumbia’.

Investigador cultural y musical universidad del Sinu :Ciro
Quiroz

El 16 de abril de 1877 se form6 La Cumbia Soledefia, una de las agrupaciones mas
insignes y tradicionales de cumbia.

Las mujeres usan polleras amplias y dos estilos de blusas: las cerradas, de mangas tres
cuartos con volantes, los cuales también estan presentes en el remate de la blusa, que
cae a unos 50 centimetros del hombro. Por la espalda va entallada a la cintura y por
delante totalmente suelta. En los climas mas calientes se usa otro tipo de blusa escotada
con un volante grande que rodea los hombros y en la cintura va sujeta a la falda. La
mujer lleva en el brazo en alto uno o varios manojos de velas encendidas (antiguamente
usaban mechones, usuales en fiestas publicas), con las cuales alumbra y a la vez se
defiende de la insistencia del hombre. En la cabeza llevan ramilletes de cayenas y en los
cuellos collares de variados colores; los hombres siempre visten pantalén y camisa
blancos. La camisa es de cuello redondo, con pechera adornada y mangas largas de
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pufio cerrado. El pantalon se anuda en la parte de atras. Ademas, los hombres lucen un
pafiolon rojo alrededor del cuello, sombrero concha de jobo o vueltiao, mochila y una
funda sin machete al cinto.

Los bailarines entran en escena desde el fondo en doble fila india, las mujeres por la
izquierda, los hombres por la derecha, trazan un semicirculo, las mujeres siguen a un
lado y los hombres al otro, se encuentran nuevamente en un punto medio, entonces
hombre y mujer dan una vuelta sobre si mismos en dicho punto. Luego avanzan hasta
formar un circulo con que empieza la cumbia.

La mujer baila en posicion erguida sosteniendo con el brazo derecho en alto un mazo de
velas encendidas y con la mano izquierda levantando un extremo de la pollera a la altura
de la cintura. Danza deslizandose sobre el suelo, nunca levanta los pies, el movimiento
de las caderas es moderado y ritmico.

El hombre apoya siempre toda la planta del pie izquierdo a manera de pivote, y del
derecho solo apoya el metatarso, elevando el talén. Realiza cabriolas, gesticula, hace
ademanes, pela los dientes, saca la lengua, encoge los hombros, se encorva, se quita y
se vuelve a poner el sombrero, da mas velas a la mujer, a la cual le baila de frente, a los
lados, por detras y da vueltas a su alrededor asi :

1: Repique de tambor. Las mujeres describen el primer circulo y conservan su formacion.
Cada pareja se enfrenta, la mujer amaga a su parejo y este rehdye. Seguidamente, las
mujeres avanzan conservando la formacion del circulo.

2: El hombre describe un circulo alrededor de la mujer, lo inicia detras de ella y vuelve al
punto de partida.

3: El parejo aparenta colocar su antebrazo izquierdo sobre los hombros de la mujer para
invitarla a dar una vuelta. La suelta imaginariamente, se separa y gira sobre si mismo,
mientras la mujer completa la suya y sigue adelante.

4: La mujer describe un circulo alrededor del hombre. Empieza por el lado izquierdo y
sigue adelante.

5. ElI hombre realiza otra vuelta alrededor de su pareja, pasa primero por delante
ejecutando figuras y coqueteos. Completa la vuelta por detras y vuelve a su posicion
inicial.

6: La mujer retrocede tres pasos, gira sobre si misma y hace el ademan de quemar al
hombre con el mazo de velas. Luego sigue hacia adelante.

7: El hombre propone tomar a su pareja por la cintura y luego se alejan juntos
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Instrumentos:

Gaitas: Instrumento aeréfono de ancestro indigena: gaita derecha fabricada a partir del
corazon del cardon, con una formacion de cera en uno de sus extremos en donde se
hace una ranura y se inserta un apéndice cilindrico, generalmente la base de una pluma
de pato, a manera de canal y boquilla, respectivamente, con orificios variables entre 3 y
6 hacia la parte baja del cuerpo, se le llama de esta forma por la similitud de su sonido
con el de las gaitas de pico de los espafioles.; la gaita hembra, de 5 orificios, proporciona
la melodia. Su acompafante, a contra punto, la gaita macho, de 2 orificios, cumple una
funcién de marcar el ritmo e imprime una profunda virilidad en el tafiido de su lamento;
un gaitero toca la gaita macho con una mano; con la otra, a la vez con gran destreza, la
maraca, y sus labios solo sueltan la gaita para cantar, es un instrumento muy importante
en la Costa Caribe porque le da ritmo a la cumbia, asi como a los otros ritmos que se
pueden interpretar con ellas.

Flauta de millo o pito atravesado: Instrumento aeréfono de origen indigena que
reemplaza a las gaitas. Recibe otras denominaciones como: flauta traversa de millo,
carrizo y lata o bambud. Es un instrumento abierto en sus dos extremos, de unos 25 a
30 cm de largo y de 1,5 a 2 cm de didmetro, normalmente tiene cuatro orificios situados
aunos 16 1,5 cm entre siy aunos 10 cm de la lengleta, obtenida de la corteza de la
cafa y que forma la embocadura por la cual entra y sale el aire mediante emision e
inmisién del ejecutante, dotada de un hilo pisado a la lengleta y sostenido por los
dientes para modular el sonido y producir el efecto vibrado de los sonidos agudos,
lograndose los mas graves y nasales o bajos con el cierre de la abertura situada al
extremo mas proximo a la embocadura, en el departamento del Atlantico se conoce
como flauta o cafia de millo, en las sabanas de: Bolivar, Cérdoba y Sucre, como pito
atravesado.

Tambores: Instrumentos membran6fonos de percusion, de origen africano, que
constan de una caja de resonancia, generalmente cilindrica, aunque a veces algo conica
y una o dos membranas o parches de cuero animal, que cubren la abertura de la caja.

Para producir el sonido el tambor es golpeado generalmente con la mano o algun objeto,
comunmente baquetas y también se suele percutir la caja. En los tambores se
distinguen:

El llamador: el tambor mas pequefio de todos, también llamado macho, que marca la
cadencia ritmica o compas, por lo cual es al Unico que no se permiten los llamados
“revuelos” o "lujos" en su interpretacion.

El alegre o hembra: tambor que marca la melodia; "juguetea"” con las notas de las
melodias dictadas por los instrumentos lideres en este sentido y que se adorna con
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complejas y alegres improvisaciones sobre todo al final de la frase melddica, durante su
ejecucion.

La tambora: o bombo colombiano, es un tambor mayor en su tamafo colocado sobre un
soporte, y con dos parches de cuero ajustados mediante cuerdas, uno en cada boca de
la caja de resonancia, en el cual recae toda la responsabilidad de la pronunciacion del
acento sonoro caracteristico de los aires tradicionales en el acompafiamiento de cada
pieza musical. Proporciona adornos y el bajo. Ademas de golpes sobre el parche, se
toca la parte de los aros de madera que fijan los parches.

Maracon: instrumento idi6fono de origen indigena, formado por una parte esférica de
calabaza seca, en nuestro medio generalmente de totumo, con semillas o piedrecillas en
su interior y un mango de palo que atraviesa o se adhiere al totumo y le sirve, a la vez,
de sostén. Acompafian a la gaita macho y proporcionan el "brillo" o aporte en las
frecuencias altas de 4.000 a 10.000 hz en la cancion.

Guache: Instrumento ritmico idiéfono al igual que las maracas, y con estas se encarga
del acompafiamiento versatil y vivaz de las improvisaciones musicales comandadas por
la coqueteria del tambor alegre. Es de cuerpo alargado, generalmente metalico, con
estrias o perforaciones y pequefios percutores dentro, como semillas o piedrecillas y
fragmentos de vidrio.

La cumbia es madre de muchos ritmos como el porro, la gaita, la chalupa, el bullerengue,
el garabato, el chandé, la tambora, el berroche, el paseo, el son, la puya, entre otros,
existen varias modalidades regionales de la cumbia:
cumbia sampuesana, soledefa, cienaguera, momposina, sanjacintera, cartagenera, cere
teana, magangueleia, entre otras.

Cumbia clasica: La cumbia clasica se toca con instrumentos como la kuisisigi (gaita
macho), la kuisibunzi (gaita hembra) y una maraca (tani) acompafadas algunas veces
de las suaras (idénticas a las gaitas anteriores). Se trata de un aire zambo que esta
formado por una melodia indigena y un ritmo de tambores negros, nunca se canta, es
solo danza y totalmente instrumental. Cabe mencionar que existen otros ritmos del
Caribe colombiano que tienen como base la cumbia como el bullerengue, los porros y la
saloma.

Cumbia sabanera: en las sabanas de Cordoba, Sucre y Bolivar, la cumbia se ejecuta con
banda de hojita o banda pelayera.

Cumbiamba: Muchos autores en sus escritos hacen diferencia entre cumbia y
cumbiamba o también dicen que los negros que llegaron de Africa para ser esclavizados
trajeron consigo sus danzas y tonadas especiales y, a medida que pasaba el tiempo,
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aprendieron castellano y empezaron a cantar en este idioma. Actualmente cerca de los
rios colombianos donde se instalaron los africanos en su momento resuenan el currulao
y el mapalé y se baila cumbia o cumbiamba; "Segun testimonios escritos son dos las
diferencias principales que existen entre la cumbia y la cumbiamba: la cumbia se toca
con banda, y las bailarinas llevan velas o teas en las manos. La cumbiamba se baila con
acordeon y flauta de millo y sin velas".

Al parecer, la diferencia mas notoria son los implementos utilizados en el ritmo de baile y
de la instrumentacion manejada; este nuevo baile adopté pasos de otros ritmos que en
ese entonces eran populares en estas regiones del pais. Entre ellos se encuentran
el mambo-bolero, el fox-trot, el pasodoble y el tango. Ademas, se crearon nuevos pasos
y figuras que le darian a la cumbia un estilo propio. La cumbia, en esta variante
orquestada, fue la que se popularizd en toda Colombia y eventualmente en todo el
continente. A partir de ese momento, la cumbia pas6 de ser una danza exclusivamente
folclérica a ser musica tipica de los méas lujosos salones de baile de la época en
ciudades como Cali, Medellin y Bogota.

Cumbia Vallenata: Incluye, ademas de los instrumentos clésicos, al acordedn diatonico,
ya sea para acompafiamiento o soloy puede o no, llevar cantos. Diversos exponentes
han sido difusores o intérpretes del estilo desde la década de 1960 como Los Corraleros
de Majagual, Andrés Landero, Policarpo Calle, Alfredo Gutiérrez o Lisandro Meza, entre
otros. También en el extranjero se imponen el Cuarteto Imperial en Argentina; en México,
Super Grupo Colombia, Guacharacos de Colombia y La Perla Colombiana de Félix
Olvera, Cuarteto Continental de Peru y Vallenatos del Guayas en Ecuador.

Existe también una funcién para cada uno de los integrantes de la banda:

El muUsico mayor es el gaitero quien toca la gaita hembra.

El segundo musico es el tamborero quien toca el tambor alegre.

El tercer musico es el de la tambora o bombo el cual se toca con baquetas.

El cuarto musico es el llamador.

El quinto musico es el maraquero quien acompafia con otra flauta o gaita macho.

El dltimo es el guachero opcional.


http://es.wikipedia.org/wiki/Mambo
http://es.wikipedia.org/wiki/Bolero
http://es.wikipedia.org/wiki/Fox-trot
http://es.wikipedia.org/wiki/Pasodoble
http://es.wikipedia.org/wiki/Tango
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http://es.wikipedia.org/wiki/Medell%C3%ADn
http://es.wikipedia.org/wiki/Bogot%C3%A1
http://es.wikipedia.org/wiki/Acorde%C3%B3n_diat%C3%B3nico
http://es.wikipedia.org/wiki/Solo_(m%C3%BAsica)
http://es.wikipedia.org/wiki/Los_Corraleros_de_Majagual
http://es.wikipedia.org/wiki/Los_Corraleros_de_Majagual
http://es.wikipedia.org/wiki/Alfredo_Guti%C3%A9rrez
http://es.wikipedia.org/wiki/Cuarteto_Imperial
http://es.wikipedia.org/wiki/Argentina
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EL LUNBALU:

Es un ritual funerario de la cultura Palenquera en Colombia, en la que intervienen danzas,
cantos, musica, actuaciones y al parecer es una tradicién africana, principalmente de Angola,
que fue llevada a Colombia por los esclavos; se ejecuta en comunidad durante las nueve
noches siguientes a un fallecimiento para honrar el alma del difunto. Segun la tradicion
palenquera, luego de morir, el fallecido regresa dos veces al dia a su casa, durante los nueve
dias siguientes al fallecimiento: a las 6:00 a.m. y a las 5:30 p.my es a esas horas en que se
redne la comunidad en la casa del fallecido para ofrecer el Lumbald.

Es una tradicién que la Unesco considera Patrimonio cultural inmaterial de la Humanidad.

Un Lumbald fue ofrecido en elcementerio Central de Bogota, la tarde del23 de
noviembre de 2007, en honor a Luis Carlos Galan y el general Gustavo Rojas Pinilla.
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@ Volver A Inicio
Los cantos de lumbalua

El lumbalG es una ceremonia de caracter funebre y ritual que se realiza con
ocasion de un velorio en San Basilio de Palenque. La evocacion del muerto se
hace rememorando los origenes africanos de la comunidad, en particular
Angola, la tierra natal de muchos de los primeros cimarrones fundadores del
palenque. Uno de los ancianos del cabildo (la institucion politica y religiosa mas
importante de la comunidad palenquera) pregona la muerte de quien ha fallecido
El pregon se realiza para convocar a la comunidad al velorio mediante un toque
especial del tambor pechiche. Una vez que se ha reunido la gente, se inicia
propiamente el canto-lloro responsorial, en el que alternan el solista de voz prima
y el coro. Las palmas de las manos y los toques del tambor yamard, ejecutado
con ritmos y alturas especificas, acompafian el ritual. Este se caracteriza por
presentar la conjugacion de elementos recitativos, canto y golpes ritmicos de los
percutores de significado especial. Durante el lumball( las mujeres bailan con
pasos menudos alrededor del cadaver, ejecutando movimientos de vientre e
invocaciones con los brazos; algunas se llevan las manos a la cabeza mientras
actian y cantan

Chimilango, chimilango
cho Maria Langé ri angola,
guan cin cun me riamo llo
guan clin cun me re fiamar,
cuando sota cai ma mujé
jE li le loo!

jE li le loo!

Chimila ri ri angongo...
Chimilango ta fiangando...

@ Volver A Inicio

Cantadoras del Patia (Cauca) Palmira (Valle del
Cauca), 1991

Ver mas>>




Algunos articulos virtuales e impresos en periédicos y revistas:

EL SABADO FALLECIO LA VOZ LIDER DE BATATA Y LAS ALEGRES AMBULANCIAS, GRUPO INSIGNIA EN EL PALENQUE DE
SAN BASILIO.

Graciela Salgado Batata escogid el humor y miré con desprecio a la tragedia. A pesar de nacer, crecer y consolidarse en el Palenque
de San Basilio, Bolivar, el primer pueblo libre de América y a la vez un municipio en alto estado de vulnerabilidad, ella se fue por el
camino alterno y en lugar de relatar sus vivencias con dolor y sufrimiento, como muchos de sus coterraneos, le hizo frente a su
realidad desde la risa. Esta mujer, figura emblematica del grupo Batata y Las Alegres Ambulancias, tuvo a su cargo las primeras
voces de la gran mayoria de las manifestaciones folcléricas interpretadas por este colectivo, diestro en el sabor del bullerengue, la
magia de la chalupa y el arte del lumball, una ceremonia de caracter fnebre y ritual que se realiza con ocasion de un velorio en
algunas comunidades afrocolombianas;Graciela Salgado se encargé de comandar el sonido y de determinar la intencionalidad del
grupo durante el 90% de una presentacién en vivo de Batata y Las Alegres Ambulancias. Ella, con la autoridad que le otorgé el hecho
de pertenecer a la dinastia de los Batata, manejaba los hilos y siempre dejaba el 10% restante para que Dolores Salinas, su
compariera de escena y el respaldo perfecto para su voz, se inspirara y sacara lo mejor de su repertorio, caracterizado por el doble
sentido. Ambas cantadoras se hicieron célebres con la interpretacién del tema La maldita vieja, dedicado a una mujer que se atrevi6 a
arrebatarle el amor; Mientras Dolores Salinas, quien muri6 el 11 de mayo de 2011, recurria al sarcasmo y a la ironia para darle mayor
énfasis a la historia, Graciela Salgado la respaldaba y le regalaba su mas grande muestra de aprobacion, su inconfundible risa. En
ese momento se intercambiaban los papeles y la voz principal comenzaba, sin problemas ni afanes de protagonismo, a desempefiar
el rol de corista.

Asi, mientras Salinas empezaba a entonar el verso “cuando encontré a esa maldita vieja que me quité a mi novio”, el publico ya sabia
que era el turno de la otra diosa de Palenque, de esa diva de voz extrafia que, como la mayoria de sus coterraneos, crecid entre
tambores y dulces ruasticos. Con su aparicién como figura central del escenario se sabia que ya estaba bien de lamentos, de cantos
de lumbalu para despedir a todos aquellos que optaron, como Graciela Salgado y Dolores Salinas, por trascender.

Cuando las dos cantadoras palenqueras intercambiaban roles, llegaba la risa, la diversion, y se producia una suerte de ‘recreo’ dentro
de una catedra de mausica folclorica que puede impartir el grupo Batata y Las Alegres Ambulancias, que ha logrado tener presencia
también en escenarios internacionales.“Nuestra historia es de tradicion, porque es un grupo que ha pasado de generacion en
generacion. El grupo esté integrado por tambores y voz, pero nos esmeramos en armar una puesta en escena bien llamativa.
Tenemos seis tambores alegres y otro percusionista que se encarga de hacer sonar tres tamboras y un platillo”, comenta Tomas
Teheran, hijo de Graciela Salgado y actual director de Batata y Las Alegres Ambulancias, quien se ha encargado de adicionarle a la
propuesta sonora una identidad visual con colores llamativos para cautivar al publico juvenil.

Més de 300 canciones conforman el repertorio de este colectivo familiar, que ya no se dedica en exclusiva a proporcionar la
seguridad a las almas de los difuntos, sino que tiene la intencién de conquistar oidos incrédulos. La labor comenzé hace varios afios
en Colombia y hace poco sus integrantes lograron comentarios positivos en Argentina, Marruecos, Francia, y un movimiento cultural
importante respalda su propuesta en Brasil.

“A pesar de las pérdidas que hemos tenido, nos sigue interesando que todo el mundo conozca nuestro folclor y por eso tenemos una
fundacion y ahi les ensefiamos a los nifios de Palenque la forma en la que se toca y se canta nuestra musica. De esta manera vamos
cultivando el talento. Asi como mi mama Graciela Salgado Batata me transmitié por herencia todo lo que sé, yo lo estoy transmitiendo
a todos los jovenes interesados y asi garantizamos que no se acabe la tradicién”, afirma enfatico Tomas Teheran.

Patrimonio es uno de los Ultimos registros de Batata y Las Alegres Ambulancias, en el que aparecen las voces de Graciela Salgado y
Dolores Salinas. Este album, en el que se destacan composiciones como La cosita, Me duele y Pajaro de la mar, entre muchos otros
temas tradicionales del folclor de la region Caribe colombiana, le sirvio a la agrupacién para estrechar sus relaciones con el publico
del interior del pais, que no tenia muy claro en qué consistia su propuesta.

Batata y Las Alegres Ambulancias comenzaron su historia como un homenaje a los lumball. Hace dos afios les tocé despedir a
Dolores Salinas y ahora a Graciela Salgado Batata, una de sus fundadoras y su voz principal. La cantadora del Palenque de San
Basilio muri6 el sabado 14 de septiembre a los 83 afios y, como dicen en el primer pueblo libre de América, no se fue, trascendio, asi
como su canto.
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Un lumbaldj, ritual funerario de San Basilio de Palenque, se realiza en el Cementerio Central:

Es una tradicién que la Unesco considera patrimonio intangible de la humanidad. La ceremonia sera este domingo a las 5 de la tarde,
entre las tumbas de Luis Carlos Galan y el general Rojas Pinilla.

En San Basilio de Palenque -obra maestra del Patrimonio Intangible de la Humanidad, segln designacién de la Unesco- en los nueve
dias siguientes a un fallecimiento, el alma del muerto vuelve a su casa dos veces al dia: a las 6 a.m. y a las 5:30 p.m.

A esas horas se hacen los rituales de velorios (novenarios), conocidos como lumbalu entre la poblacién cimarrona.
Y para conocer un poco estos rituales, a las 5 p.m. de mafiana, en el Cementerio Central, la fundacion Colombia Negra hara un
lumbalt en el marco del programa 'Siga, esta es su casa', de la Secretaria Distrital de Cultura, Recreacion y Deporte (SCRD), que en

noviembre dedica este espacio al mes de los difuntos. La entrada es libre.

Al lumbalG hay que ir como a un velorio: con la ropa adecuada, preferiblemente blanca, y con una vela para encendérsela a los
muertos.


http://www.elespectador.com/noticias/cultura/lumbalu-graciela-salgado-articulo-446559

Y también con el alma dispuesta para ver una ceremonia en la que la musica y los cantos expresan el dolor de la partida.

Segun Esperanza Biojo, de la fundacién Colombia Negra, en palabras para todo el mundo, "el lumballd es un un bailadito, un canto,
una melodia para las personas que ya se fueron".

La musica se interpreta con tambores. "Con ellos se llora", manifiesta Bioj6. Y el de la jornada de mafiana es un pechiche, que era
propiedad de Paulino Salgado, mas conocido como Batata Ill, un negro gigantesco que trajo desde Palenque la sabiduria de su

musica a Bogota y que en la ciudad hizo una escuela de tamboreros.

Batata falleci6 en enero del 2004 y en la sede de Colombia Negra empezd su lumball, que termind cuando fue enterrado en San
Basilio de Palenque, en medio de todos las costumbres negras.

La espiritualidad afro

Biojoé cuenta que este ritual solo se realiza en Palenque y agrega gue segun diferentes estudios, se ha llegado a la conclusion de que
es la tltima costumbre de raigambre cultural africana entre los cimarrones.

"El lumbald muestra la espiritualidad de los afrodescendientes. Cuando cantamos para el muerto, lo hacemos con desesperanza por
su partida. Cuando bailamos para él manifestamos lo mismo", dice Bioj6.

Y los cantos que se oiran mafiana seran en lengua palenquera (una mezcla de castellano antiguo con algo de portugués, kimbundo y
kikongo, idiomas africanos del Congo y Angola).

Esos mismos cantos, al llegar los negros esclavos (que Biojo prefiere llamar secuestrados) a tierras americanas, llevaron a que los
blancos creyeran que se trataba de blasfemias y muchos de ellos murieran bajo torturas.

"Fue cuando se inici6 la resistencia espiritual (en el siglo XVIl) y se cre6 San Basilio de Palenque, donde vivieron los esclavos que se
liberaron. Cuando los esclavos fueron traidos a estas alturas, no perdieron sus deseos de quitarse el yugo, pero por el clima fue
muchos méas complicado”, agrega.

Sin embargo, esto no les impidié seguir con sus tradiciones. Y hasta aqui trajeron sus practicas en medicina tradicional. "Hoy,
muchos afrobogotanos continGan curando el cuerpo y el alma con hierbas y hay otros que practican la santeria. También
encontramos negros sobanderos en los reductos de esta practica en el centro y sur de Bogota", dice.

Biojé sera una de las bailarinas de mafiana en el Cementerio Central. Y en total, 12 personas, entre musicos y cantadoras, les daran
descanso, elevacion y licencia para elevarse e irse a aquellas almas que lo necesiten. "Esa es otra de las caracteristicas del
Lumbald", dice Biojé.

Los tambores de la musica negra

Para los negros africanos, el tambor ha sido el mejor medio de comunicacion entre ellos y su dios (sin importar su nombre). También,
entre los mismos afros, este instrumento de percusion ha sido una forma de comunicarse. Con sus toques se avisa de las muertes y
los nacimientos, de los que dejan los pueblos o de los que llegan.

No importa que haya celulares, el tambor siempre hara parte de los rituales de los negros.

Y el tambor pechiche, el del Lumball, procede del continente africano y se toca Gnicamente en estas fiestas rituales. Es considerado
sagrado.

También esta el tambor alegre o mayor, que es utilizado por musicos de Bolivar, Cesar, Atlantico y Sucre. Con él se interpretan
ritmos como bullerengue, fandango, porro y cumbia, con las manos directamente sobre el tambor, y con los bolillos (palos) para el

ritmo del cabildo.

El llamador (también conocido como yamard) esta, con marimbula, clave, guacharaca y tambor alegre, en los conjuntos de musica
tradicional de Palenque.

La tambora es un tambor cilindrico muy importante en la cumbiamba.

Publicacion.

http://www.eltiempo.com/archivo/documento/CMS-3829378
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En esta fase de la investigacion el fenémeno se define como ritual funerario[1].

Antes de dedicarnos al analisis de Lumbalu en si, pretendemos situar histéricamente a la poblacion de San Basilio de Palenque con
la intencion de contextualizar el rito y asi explicar la identidad, no como algo Unico e inmutable sino como un ramillete de
identidades que siempre estan en proceso de formacion interactuando entre ellas con el medio, de acuerdo a un contexto
determinado.

En la costa atlantica de la actual Colombia, el puerto mercantil de Cartagena se consolido como uno de los principales focos

esclavistas durante el S XVI. (Morales 2006). Muchas de estas personas esclavizadas lograron escapar y se establecieron en
palenques[2] a lo largo del territorio nacional, donde se consolidaron como sociedades de ascendencia africana y desarrollaron
estrategias de supervivencia y resistencia social ante la opresion y persecucion espafiola (Morales 2006). Es preciso anotar que los
negros que lograban escapar de la esclavitud y que se consolidaron en pueblos libres, compartian la cosmovision africana, que
interpretamos cémo una herramienta fundamental para la consolidaciéon de comunidades, pues ellos no habian sido traidos
desnudos de su tierra natal, por que dentro de si traian sus ancestros, dioses (Morales 2006), creencias que expresadas a través de
actos simbdlicos como rituales y ceremonias especificas, lograban transformar su entorno, resignificando su posicién ante el mundo
y ellos mismos, dotandolos, reuniéndolos y dandoles sentido base y estructura para resistir y sobrevivir a pesar de las adversidades.

San Basilio de Palenque posee un contexto particular en el continente, dado que fue el primer pueblo de América donde la Corona
espafiola reconocié su autonomia como pueblo de afrodecendientes (1713) aproximadamente un siglo antes de que el primer pais
en el continente declarara su independencia. Y hoy en dia aun conserva particularidades que lo diferencian de otros pueblos afro
colombianos, como lo son una lengua propia “creole” con una notable influencia bantu[3] y rituales que expresan una perspectiva
Unica sobre la vida y la muerte que le hicieron que fuese declarado como Patrimonio Oral e Inmaterial de la Humanidad por la
Organizacion de Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia y la Cultura (UNESCO 2005)[4].

Desde el performance, los ritos y ceremonias son actividades que consisten en comportamientos transmitidos y codificados en los
que unos participantes influencian a otros y en los que se generan relaciones sociales. Partiendo desde esta perspectiva,
estudiaremos y analizaremos los rituales funebres de de San Basilio de Palenque con el fin de analizar la relacién que tienen éstos
con la identidad del grupo social. Nina Friedemann (1986) plantea que un rasgo a resaltar dentro de la comunidad Palenquera es la
permanente unién que existe entre su musica y la danza para expresar tanto sus medios de vida como los fenémenos sociales que la
rodean, como lo es la muerte. El mayor aspecto que se le apropia al ritual del Lumbalu, segun Friedemann (1986), se presenta en el
ritual finebre o también llamado baile de los muertos. La autora da a entender la manera en que por medio de la musica y los bailes
gue han adquirido el nombre de dolor, fortalecen y reafirman la union, solidaridad de grupo y la nocién de comunidad. Asi pues, el
lumbalu es una practica que cohesiona y crea lazos de solidaridad entre las personas de la comunidad que al sonar de los tambores
se reline y a través del dolor alcanza estados de liminalidad (Turner 1969), que les permite expresar el drama social, como una
estrategia para solucionar los conflictos sociales al observar contradicciones estructurales.
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El MERENGUE

El merengue es un estilo musical y de baile originado en la Republica Dominicana a
principios del siglo XIX. Es considerado como un magno género de musica nacional e
internacional mas alegre y movida; en tiempos de 2/4. Asociados generalmente con la
republica Dominicana, debido a la enorme popularidad internacional del merengue
dominicano como a la aumentada visibilidad de los inmigrantes dominicanos en los
Estados Unidos, se desarrollaron en Haiti, Colombia y Venezuela otros tipos de
merengue en el siglo XIX. Hoy en dia el merengue es considerado como la musica
nacional de la Republica Dominicana, El origen de la palabra merengue se remonta a la
época de la colonia y proviene del vocablo muserengue, nombre de una de las culturas
africanas que, traida desde las costas de Guinea, llego a la Costa Caribe colombiana,
haciendo un gran aporte al desarrollo musical y cultural del pais. El merengue vallenato
tradicional, tiene una cuadratura de compas de seis por ocho, un compas derivado, ya
que los originales son los de cuatro tiempos, el de tres y el de dos; siendo, asi, el aire
mas complejo y a la vez mas original entre los cuatro aires tradicionales.El merengue se
diferencia de los demas aires en la interpretacion y marcaciéon de los bajos de tres por
uno y a veces de uno por tres, de acuerdo a la estructura propia de la melodia; aunque
puede ser interpretado con mayor rapidez. Musicalmente hablando, el merengue
vallenato tradicional tiene una cuadratura de compas de seis por ocho, un compas
derivado, ya que los compases originales son el de cuatro tiempos, el de tres y el de dos.

Al igual que la puya el merengue fue de los primeros ritmos en ser tocados con acordedn
e igualmente su auge se dio en los primeros afios del presente siglo. Sus mayores
exponentes fueron Chico Bolafos, Octavio Mendoza y Chico Sarmiento; En lo que a las
letras se refiere son muy pocas las veces en que son romanticas; la misma naturaleza
del ritmo se presta muy poco para ello. La gran mayoria de los merengues describen
situaciones vividas por el compositor o simplemente son dedicados a un amigo. Los
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merengues de ahora no tienen temas especificos, casi siempre son compuestos para el
jolgorio del pueblo. En el aspecto comercial el merengue, junto con el paseo es el que
mas se graba y se vende, aunque en los ultimos trabajos discogréficos, en promedio por
cada cuatro paseos hay un merengue.

En sus origenes, el merengue era interpretado con instrumentos de cuerda (bandurria
y/o guitarra). AAos mas tarde, los instrumentos de cuerda fueron sustituidos por el
acordeon, conformandose asi, junto con la guira y la tambora, la estructura instrumental
del conjunto de merengue tipico. Este conjunto, con sus tres instrumentos, representa la
sintesis de las tres culturas que conformaron la idiosincrasia de la cultura dominicana. La
influencia europea viene a estar representada por el acordeén, la africana por
la tambora que es un tambor de dos parches, y la taina o aborigen por la guira.

Aunque en algunas zonas de la Republica Dominicana, en especial en el Cibao y en la
subregion Noroeste, hay todavia conjuntos tipicos con caracteristicas similares aquellos
pioneros, este ritmo fue evolucionando durante todo el siglo veinte. Primero, con la
introduccién de nuevos instrumentos como el saxoféon y mas tarde con la aparicion de
orquestas con complejas secciones instrumentales de vientos.

La evolucion del merengue de letra decente para amenizar una de sus rumbas. A partir
de entonces, se diseminé muy rapidamente por todo el pais.

Como fueron musicos cultos los que fijaron la forma musical del nuevo merengue, los
musicos populares trataron de imitar y seguir este modelo mientras que el hombre de
campo continu6 tocando el merengue en su forma original. Esto dio origen a dos formas
de merengue: el merengue folclorico o tipico, que aun se encuentra en los campos, y el
merengue de salon, propio de los centros urbanos. De esta manera, desplazé a algunos
otros bailes tipicos como la tumba, que requeria gran esfuerzo fisico y mental, mientras
que la coreografia del merengue, en la que el hombre y la mujer no se sueltan nunca era
bastante simple, aunque poco a poco fueron desarrollandose diversas figuras para este
baile de salon.

El merengue de Cuerdas (Guitarra, gluira y tambora) fue la primera manifestacion del
ritmo, en su fase primitiva, pero con la llegada del acordedn por la costa norte desde
Alemania, este instrumento novedoso entonces y de mayor sonoridad que la guitarra,
poco a poco la sustituiria, dando paso al formato que, en la zona norte adquiriria el
nombre de "Perico Ripiao”. Dicho nombre surge en un lugar de Santiago (capital del
Cibao, al norte de la isla) donde pernoctaban los campesinos que se trasladaban a la
ciudad a vender sus productos, llamado "El Hospedaje". Alli existian centros de diversion
donde fundamentalmente se presentaban los grupos que ejecutaban el merengue de
acordeon, entre estos centros el mas popular era uno llamado "Perico Ripiao". Es por
esto que dichas agrupaciones adquieren el nombre de grupos de "Perico Ripiao". El
Perico Ripiao (también es conocido como el merengue tipico) fue una de las primeras
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formas de merengue y su origen esta en los campos del Cibao y la Linea Noroeste, se
toca con guira, tambora y acordedén. Los cantos del Perico Ripiao son diferentes al
merengue de orquesta o de banda. Los versos simples con frases poéticas, toman a
veces forma de décimas o de cuartetas donde los versos tercero y cuarto son repetidos
pero en orden inverso (el verso tercero se convierte en sexto y el cuarto en quinto;
ABCDDC). El Perico Ripiao tiene un ritmo rapido y es mucho mas popular en elCibao (en
los campos cibaefios) que en Santo Domingo, la capital Dominicana. El desarrollo
musical del merengue se dio principalmente luego de ser admitido por la élite social de
Republica Dominicana. Dicha admision se dio fundamentalmente con la llegada al poder
de un amante del ritmo El dictador Rafael Leonidas Trujillo (Régimen establecido desde
1930 hasta 1961). Trujillo, de origen humilde y conocedor del género, utilizo el ritmo
como parte de la estrategia de promocion de sus gobiernos a nivel nacional y lo convirtié
en la Musica Nacional obligada en los actos sociales y oficiales. Para lograr esta
introduccion en las clases de la intelectualidad y poder econémico, utilizo la creatividad
de musicos excepcionales de la talla de Julio Alberto Hernandez quien, junto a otros
musicos de alta formacion y conocedores del movimiento musical internacional,
transformaron el merengue rural o Perico Ripiao, en un merengue de salén estructurado
sobre la base de una Gran orquesta al estilo Big Band, pero manteniendo la base ritmica
original. En este tipo de merengue se destaca la Orquesta Santa Cecilia como la
principal orquesta de la época. Con la caida del régimen de Trujillo llegan los procesos
de influencia de la musica anglosajona que ponen al merengue en la obligacion de
transformarse en una musica mas adecuada a la juventud. Es cuando surgen dos
jévenes musicos inquietos, uno de academia y otro de las entrafias mismas del pueblo:
Félix del Rosario y Jhonny Ventura. El primero, musico militar gran conocedor del Jazz y
el otro un carismatico gran creativo y musico innato. Ambos se encargan de hacer el
merengue menos sofisticado y adaptado a lo que pedia la juventud de los afios 60. Esta
es la etapa donde surge El combo: Orquesta de unos 14 musicos con un frente de
bailadores y coristas; En la década de los 50's el merengue comienza a adquirir ribetes
de producto mercadolégico organizado, tal y como demandaba la musica a nivel
internacional. Esto se verifica principalmente con el surgimiento de la orquesta de
Wilfrido Vargas y "Los Beduinos”, de la mano de su productor Bienvenido Rodriguez.
Con el nivel profesional del personal humano de la estructura formada por este
productor, se pudo realizar un producto de calidad de exportacién para ser consumible
por juventud Latina de la época, que vivia el Boom de la FaniaAllStar en New York y La
Dimension Latina de Venezuela. Cabe destacar el estelar aporte musical que recibio el
género por parte de los armadores musicales del movimiento Beduino: Jorge
Taveras,Sony Ovalle, Wilfrido Vargas y Juancho Viloria. Esta estructura bajo el sello de
Karen Records se convirti6 en el laboratorio de lo que seria la Epoca Dorada del
Merengue: Los Afios 80's. En esta fabrica de talentos se descubrieron los lideres futuros
del merengue, ya que tanto Wilfrido como Bienvenido, se dedicaron a captar talentos y a
construir agrupaciones satélites a Los Beduinos; tal es el Caso de Fernando Villalona,
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Bonny Cepeda y los Kenton surgido del grupo "Los Hijos del Rey". Es asi como a finales
de los 70s el merengue empieza el periodo llamado Dorado, la época de oro,
caracterizado por la aparicion de nuevas agrupaciones, sonidos y caracter que llamaron
la atencidn gracias a sus melodiosas canciones . Este movimiento no solo fue en
Quisqueya, sino que contagio a Borinquen y al tiempo que se formaba en Santo
Domingo Los Beduinos, en San Juan, un grupo de jévenes liderados por cuatro
universitarios formaban "El Conjunto Quisqueya”, el cual tuvo un éxito rotundo por el
estilo picaresco de su frente de cantantes y sus arreglos sumamente modernos para su
época. La década de los 80's inicia con una efervescencia nacional del merengue, toda
Republica Dominicana estaba inundada de orquestas de merengue y el movimiento se
expandi6é con fuerza a Nueva York donde también se formaron agrupaciones de primera
linea, que influyeron bastante en el ritmo por sus fusiones con ritmos caribefios y el rock
and roll tales como La Gran Manzana y La banda de Nueva York.

Para hacer una competencia de baile en esa década habia que :bailar durante todo el
dia segun la tribu, después de realizada esa competicion les tocaba ver quien emitia mas
eructos y con eso decidian quien ganaba.

Esta época de gloria del merengue fue liderada por dos arreglistas jovenes que
marcaron la modernizacion del género: Ramén Orlando y Manuel Tejada. Dos musicos
de una fuerte preparacion académica que dominaron con su estilo toda la época dorada
y fueron los productores musicales de las principales orquestas de merengues
dominicanas y extranjeras.

En el dltimo tercio de la década dorada, la base ritmica del merengue sufre un cambio
gue lo simplifica musicalmente (llamado "merengue a lo maco" por ser popularizado por
"Los Hermanos Rosario") y es cuando surge la CocoBand que, con un merengue
ritmicamente mas rico y de una estructura musical sencilla, logra un auge extraordinario
en la juventud dominicana que demandaba un nuevo esquema musical del género, que
se habia caracterizado por llevar, mediante adaptaciones, baladas populares
internacionalmente, a ritmo de merengue. Este nuevo estilo de merengue al estilo
CocoBand se caracteriz6 por presentar una lirica fundamentada en los refranes
populares dominicanos, por lo que su expansion externa fue limitada. Paralelamente, y
bajo el auspicio o por la influencia de creativos como Jossie Esteban y Ringo Martinez,
surgieron agrupaciones en Puerto Rico que generaron en la isla una fiebre que desplazé
en gran medida el merengue dominicano del mercado internacional, ya que presentaba
un estilo de una lirica mas comercial, internacionalmente.

Algunos de los artistas mas destacados del género son: Juan Luis Guerra, Tofio
Rosario, Fernando Villalona, Wilfrido Vargas, Johnny Ventura, Sergio Vargas, Los
Hermanos Rosario, Milly Quezada, Los Melddicos, Conjunto Quisqueya, Victor Roque y
La Gran Manzana, Grupo Mania,Dionis Fernandez y EI| Equipo, EI Zafiro, Bonny
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Cepeda, Kinito Méndez, Eddy Herrera, Freddy Kenton, Héctor Acosta, José Pefia Suazo
y La Banda Gorda, Rubby Pérez, Grupo Bananas, Danny Marin, Rikarena, Jochy
Hernandez, Jossie Esteban y la Patrulla 15, Las Chicas del Cany el cocou (baile
tradicional).

Por otra parte , pero no menos importante, encontramos también el merengue hip-hop, el
cual se inici6 en la década delos afios noventa. Este género nacido a partir del
merengue tuvo una gran oleada de fanaticos y seguidores, la mayoria de ellos jovenes.
El merengue hip-hop tuvo como principales protagonistas las agrupaciones “llegales”,
“‘Sandy y Papo”’, “Proyecto Uno”, "Banda La Bocana", Los Alfa 8", entre otras
agrupaciones. Estos nuevos colores musicales fueron introducidos bajo la
conceptualizacion musical de los maestros Victor Waill y Manuel Tejada, los principales
idedlogos de esta evolucion que hoy es la que mantiene vivo el ritmo en la juventud del
mundo.

El merengue ha sido adoptado por otras culturas, que si bien poseen otras
manifestaciones musicales, eligieron este género como base de desarrollo de nuevos
sonidos y fusiones. Aunque influenciados por maestros del merengue y figuras
prominentes de la época de oro del merengue en suelo dominicano, lograron darle un
estilo propio y llevarlo a un nivel internacional y de respeto. Uno de estos exponentes lo
es el puertorriquefio, Elvis Crespo, ex-corista del grupo Mania. El Merengue también se
ha aclimatado en otros paises de latinoamérica, como Argentina -donde se fusiond con
la tarantela proveniente de inmigrantes italianos y el paso doble de Espafia, formando
asi en la década de los 90's al "Cuarteto" oriundo de la provincia de Cérdoba. También
en Honduras, Colombia y Venezuela, donde existen agrupaciones con repertorio de
merengue.

En la actualidad, el merengue es el ritmo latino que mas se fusiona y se adapta a las
nuevas tendencias ritmicas juveniles. Ya que, usando como patrén el merengue house o
merengue hip-hop de los '90 al estilo "llegales” se le ha impregnado vitalidad y colores
gue aseguran su propia vigencia generacion tras generacion.

Merengue Tipico: Hoy en dia se tocan tres tipos principales de merengues en la
Republica Dominicana. Aunque son similares ritmicamente, se distinguen por su
instrumentacion y repertorio. El perico ripiao, que es por lo general llamado merengue
tipico en la Republica Dominicana, es el estilo mas antiguo que se toca audn
cominmente. Este se origind en la region del valle del norte cerca de la ciudad de
Santiago llamada el Cibao, una region rural, agricola, por lo que algunos merengueros la
llaman la "musica de campo" de la Republica Dominicana. Aparece por primera vez en la
década de los 1840s cuando los moralistas trataban de prohibir la masica debido a sus
letras sugestivas y a los sensuales movimientos de los bailarines de merengue. EI mismo
nombre de la musica sugiere polémica: Se dice que "perico ripiao” es el nombre de un
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burdel donde se tocaba la musica originalmente. Por supuesto, los esfuerzos por
censurar la masica no fueron nada productivos y no tuvieron éxito, ya que su popularidad
se extendio hasta la actualidad.

Al principio, el merengue tipico cibaefio se tocaba con instrumentos de cuerda como el
tres y el cuatro, pero cuando los alemanes llegaron a la isla a finales del siglo XIX
comerciando sus instrumentos por tabaco, el acordedn reemplazé rapidamente a las
cuerdas como instrumento principal. Los dos instrumentos principales de percusion, la
guira y la tambora, fueron parte del conjunto desde el principio de la musica, y son tan
importantes que a menudo son considerados simbolicos del pais entero. La guira es una
rascadora de metal que se cree que es de origen nativo Taino, mientras que la tambora
es un tambor de dos cabezas de origen africano. Junto al acordedn europeo, el grupo
tipico simboliza las tres culturas que se combinaron para hacer la Republica Dominicana
de hoy.

Una figura importante en los principios del merengue fue Francisco "Nico" Lora (1880-
1971), a quien se le atribuye la rapida popularidad del acordedn al comienzo del siglo
XX. Una vez se le pregunt6 a Lora cuantos merengues habia compuesto en toda su vida,
contestdé "miles", probablemente sin mucha exageracién, y muchas de estas
composiciones son todavia una parte estandar del repertorio del tipico. El fue un
improvisador muy habil que podia componer canciones inmediatamente, a pedido. Pero
también fue comparado con un periodista, ya que en sus canciones compuestas
anteriormente “he commentedoneverythingwithhisaccordion” (comentaba de todo con su
acordedn) (Pichardo, en Austerlitz 1997:35). Sus composiciones discutian eventos
actuales como la independencia cubana, la Primera Guerra Mundial, la llegada del
aeroplano, y la ocupacion norteamericana de la Republica Dominicana. Entre los
contemporaneos de Lora estan Tofio Abreu e Hipolito Martinez, mejor recordados por su
merengue "Cafia Brava". Esta cancion popular fue compuesta en 1928 o 1929 como
propaganda para la compafiia de ron Brugal, quienes entonces estaban vendiendo un
ron del mismo nombre. Brugal le pagd a Martinez $5 por sus esfuerzos.

El merengue experimentd una elevacion de estatus repentina durante el reino del
dictador Rafael Trujillo desde 1930 hasta 1961. Aunque era del sur y no del Cibao, él
venia de un éarea rural y de una familia de baja clase social, entonces decidié que el
estilo rural del perico ripiao debia ser el simbolo nacional dominicano. Como cualquier
dictador, era un megalébmano que requeria constantemente acrecentar su ego, y ordené
que se compongan numerosos merengues en su honor. Con titulos como
"Alfabetizacién”, "Trujillo es grande e inmortal ", y "Trujillo el gran arquitecto”, estas
canciones describen sus virtudes y ensalzan sus contribuciones al pais. El interés de
Trujillo en y el estimulo del merengue cre6 un lugar para la muasica en la radio y en
salones de baile respetables. Musicos como Luis Alberti comenzaron a tocar con
instrumentaciéon de "big band" o de orquesta, reemplazando el acorde6n con una seccion



de trompa e iniciando una divisién entre este nuevo, mayormente urbano estilo y en su
mayor parte rural perico ripiao. Hoy en dia, la radio New York City Latino esta aun
dominada por el merengue de orquesta (cubierto en la parte II).

Los musicos del merengue tipico continuaron innovando dentro de su estilo durante la
dltima mitad del siglo XX. Tatico Henriquez (d.1976), considerado el padrino del
merengue tipico moderno, reemplazé la marimba con el bajo eléctrico y afiadié un
saxofdn (antes utilizado ocasionalmente) para armonizar con el acordeon. Un compaositor
fecundo, la influencia de Tatico no puede ser sobreestimada: transmitido nacionalmente
en apariciones de radio y television llevd a su musica a todas las partes del pais, guiando
a la imitacion extendida de su estilo y la diseminacién de sus composiciones. Hoy, estas
composiciones del coro del repertorio de cualquier muasico tipico. Otras innovaciones de
este periodo incluyen la adicién del tambor de bajo que ahora toca el guirero con un
pedal de pie, un desarrollo que se le atribuye a Rafael Solano. Muchos de los mejores
acordeonistas de hoy en dia también comenzaron sus carreras durante este periodo,
incluyendo El Ciego de Nagua, Rafaelito Roman, y Francisco Ulloa.

En la década de los 90s, la mayoria de los grupos mantuvieron la alineacion de cinco
hombres de acordedn, saxofén, tambora, guira, y bajo, aunque se hicieron unas cuantas
innovaciones. Algunos lideres de bandas mas jovenes también afadieron congas,
timbales (tocados por el tamborero), y teclados a sus grupos en un intento de cerrar el
espacio entre el tipico y la orquesta y aumentar su audiencia de oyentes. El artista mas
popular en la actualidad es El Prodigio, un joven acordeonista respetado por masicos de
tipico de todas las edades. Aunque llegd a ser famoso por grabar sus propias
composiciones en un estilo moderno, también tiene la capacidad de interpretar todos los
"estandares" del repertorio de tipico tradicional y es un talentoso improvisador de jazz.
Los grupos establecidos en Nueva York, como Fulanito, experimentaron con la fusion del
acordeon tipico con vocales de rap. Artistas jovenes como éstos llevaron el merengue
tipico a nuevas audiencias.

Las canciones del merengue tipico son compuestas generalmente en dos partes. La
primera seccion es ritmicamente sencilla y es utilizada para introducir el material lirico y
melddico de la cancidn; aqui, los versos se cantan y la Unica improvisacion oida ocurre al
final de las lineas de la cancién, cuando acompafan el acordedén o el saxoféon. La
segunda seccién estd dominada por la improvisacion, ritmos mas complejos, y un
mambo de ritmo muy acelerado, o la parte de la canciéon donde los instrumentos de
melodia (saxofén y acordedn) se unen para sonar mas pegajosos, riffs o jaleos
sincopados que ayudan a motivar y a estimular a los bailarines. Los ritmos del tipico
incluyen merengue derecho, o merengue en linea recta, que es de la clase de paso
rapido del merengue de 2/4 de tiempo, al que estamos acostumbrados la mayoria de
nosotros, generalmente utilizado en la primera seccion. El pambiche o el merengue
apambichao es similar pero generalmente mas lento, y puede ser reconocido por el ritmo



de doble palmada en la tambora. El guinchao es un tercer ritmo combinando los dos
primeros, que es comunmente oido en la segunda seccion de un merengue. Los grupos
de tipico no tienen que limitarse al merengue ya que también pueden tocar otros ritmos
tradicionales de la Republica Dominicana y donde sea, aunque esto fue mas comun
antes que en la actualidad. Ahora se escucha raramente la mangulina y la guaracha; el
altimo es un estilo basado en clave originalmente en 4/4 que pertenece a Cuba, mientras
gue el anterior es un baile de 6/8 nativo de la Republica Dominicana. El paseo era una
introduccién lenta a una cancién de merengue durante las cuales las parejas podian
pasearse a lo largo de la pista de baile de un modo majestuoso.

EL SON

El son vallenato tiene una cuadratura de compas de dos por cuatro. Una caracteristica
esencial en la ejecucion de este aire es la prominente utilizacion de los bajos del
acordedn en la interpretacion de cada pieza, tanto que los bajos pueden ser mas
notorios que la misma melodia emitida por el teclado, principalmente en los
acordeoneros de las nuevas generaciones.

El son tiene una marcacion en los bajos de uno por uno muy marcada, sobre todo en
intérpretes sabaneros o de influencia bajera — viejo Bolivar -; a diferencia de los
acordeoneros de la provincia, quienes interpretan el son mas fluido, menos marcado,
mas sutil y le dan una marcacién de bajo de uno por dos y de dos por uno, en ocasiones.

Como el paseo, los sones son una especie de crénica en donde la singular narrativa del
cantor deja plasmados los acontecimientos de su existencia, particularmente en esta
especie se representan dramas nostalgicos que han constituido parte importante en la
vida del autor.

El son vallenato tiene una cuadratura de compas de dos por cuatro. Una caracteristica
esencial en la ejecucion de este aire es la prominente utilizacion de los bajos del
acordedn en la interpretacion de cada pieza, tanto que los bajos pueden ser mas
notorios que la misma melodia emitida por el teclado, principalmente en los
acordeoneros de las nuevas generaciones.

El son tiene una marcacion en los bajos de uno por uno muy marcada, sobre todo en
intérpretes sabaneros o de influencia bajera — viejo Bolivar -; a diferencia de los
acordeoneros de la provincia, quienes interpretan el son mas fluido, menos marcado,
mas sutil y le dan una marcacion de bajo de uno por dos y de dos por uno, en ocasiones.
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Como el paseo, los sones son una especie de cronica en donde la singular narrativa del
cantor deja plasmados los acontecimientos de su existencia, particularmente en esta
especie se representan dramas nostélgicos que han constituido parte importante en la
vida del autor.

EL PASEO

A diferencia de todos los demas aires de este folclor, el paseo vallenato tiene una
cuadratura de compas de cuatro tiempos. La marcacion de los bajos es de uno por tres y
a veces, de acuerdo con la pieza, de dos por uno. Para los intérpretes es el aire mas facil
de tocar. Este ritmo recoge literariamente y de forma espontanea las historias y relatos
del pueblo.

= A
EéQué es Atlas? £Co6mo usar el Atlas?

4 Volver A Inicio

El paseo vallenato

Es un ritme propio de la cuenca del rio Magdalena, zona que presenta una rica
variedad de tradiciones indigenas y africanas. Es la forma mas difundida e
importante de la cancion vallenata del litoral Atlantico. Es catalogado, junto al
son, el merengue y la puya, como uno de los ritmos basicos de dicho género
musical.

Presenta herencias indigenas, africanas y europeas. La forma melancélica del
canto, la brevedad en la notacion del pentagrama y el uso de cierto tipo de
reiteraciones constituyen las supervivencias indigenas. Los esclavizados
africanos, por su parte, le heredaron el ritme de las percusiones mulatas,
encomendadas en los conjuntos a la guacharaca, la caja y a veces al tambor.
A su vez, los espafioles le integraron la tradicién del romance, con estrofas de
cuatro versos y décimas, construyendo asi una métrica rigida para la
versificacion del canto.

El paseo es ante todo un canto ejecutado por trovadores errantes que con sus
voces, de marcado acento regional, narran todo lo que acontece en las
provincias de la region. Los sucesos politicos, religiosos, laborales y amorosos
son descritos en estas narraciones musicalizadas, que se ejecutan con un
grupo integrado por caja vallenata, raspa de cafia y acordeédn de botones,
encargado de los adornos sonoros. La melodia, que recae en el acordeon o en
la voz del trovador, se limita a comentar o adornar los textos literarios
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Es un ritmo propio de la cuenca del rio Magdalena, zona que presenta una rica variedad
de tradiciones indigenas y africanas. Es la forma mas difundida e importante de la
cancion vallenata del litoral Atlantico. Es catalogado, junto al son, el merengue y la puya,
como uno de los ritmos basicos de dicho género musical.

Presenta herencias indigenas, africanas y europeas. La forma melancoélica del canto, la
brevedad en la notacién del pentagrama y el uso de cierto tipo de reiteraciones
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constituyen las supervivencias indigenas. Los esclavizados africanos, por su parte, le
heredaron el ritmo de las percusiones mulatas, encomendadas en los conjuntos a la
guacharaca, la cajay a veces al tambor. A su vez, los espafioles le integraron la tradicion
del romance, con estrofas de cuatro versos y décimas, construyendo asi una métrica
rigida para la versificacion del canto.

El paseo es ante todo un canto ejecutado por trovadores errantes que con sus voces, de
marcado acento regional, narran todo lo que acontece en las provincias de la region. Los
sucesos politicos, religiosos, laborales y amorosos son descritos en estas narraciones
musicalizadas, que se ejecutan con un grupo integrado por caja vallenata, raspa de cafia
y acordedn de botones, encargado de los adornos sonoros. La melodia, que recae en el
acordeon o en la voz del trovador, se limita a comentar o adornar los textos literarios.

Es un ritmo propio de la cuenca del rio Magdalena, zona que presenta una rica variedad
de tradiciones indigenas y africanas. Es la forma mas difundida e importante de la
cancion vallenata del litoral Atlantico. Es catalogado, junto al son, el merengue y la puya,
como uno de los ritmos basicos de dicho género musical.

Presenta herencias indigenas, africanas y europeas. La forma melancdlica del canto, la
brevedad en la notacién del pentagrama y el uso de cierto tipo de reiteraciones
constituyen las supervivencias indigenas. Los esclavizados africanos, por su parte, le
heredaron el ritmo de las percusiones mulatas, encomendadas en los conjuntos a la
guacharaca, la cajay a veces al tambor. A su vez, los espafioles le integraron la tradicion
del romance, con estrofas de cuatro versos y décimas, construyendo asi una métrica
rigida para la versificacion del canto.

El paseo es ante todo un canto ejecutado por trovadores errantes que con sus voces, de
marcado acento regional, narran todo lo que acontece en las provincias de la region. Los
sucesos politicos, religiosos, laborales y amorosos son descritos en estas narraciones
musicalizadas, que se ejecutan con un grupo integrado por caja vallenata, raspa de cafia
y acordedn de botones, encargado de los adornos sonoros. La melodia, que recae en el
acordeon o en la voz del trovador, se limita a comentar o adornar los textos literarios.

A diferencia de todos los demas aires de este folclor, el paseo vallenato tiene una
cuadratura de compas de cuatro tiempos. La marcacién de los bajos es de uno por tres y
a veces, de acuerdo con la pieza, de dos por uno. Para los intérpretes es el aire mas facil
de tocar. Este ritmo recoge literariamente y de forma espontanea las historias y relatos
del pueblo.

El paseo es concebido originalmente para perpetuar a través del canto la historia de
los pueblos precolombinos de la regién, cuando chimilas, wayuus, tupesy demas
habitantes del viejo Magdalena componian estos cantos para reemplazar a
la escritura inexistente, tal como lo hicieron todas las naciones primitivas e iletradas del



mundo. A pesar de su antigledad — que lo ubica en situacion de privilegio frente a los
demas aires surgidos del mestizaje -, la palabra paseo es, en el ambiente vallenato, la
mas nueva entre las cinco que nombran los ritmos tradicionales, hasta el punto de no
tener mas de 80 afos desde su popularizacion.

El PORRO

El porroes un ritmo musical de la Costa Caribe colombiana, tradicional de los
departamentos de Cdérdoba, Bolivar, Atlantico y Sucre. Posee un ritmo alegre y fiestero,
propicio para el baile en parejas. Se ejecuta en compas de 2/2] o como se le dice
popularmente en Latinoamérica compas partido.

La teoria de W. Fortich sobre el origen del porro sostiene que nacié en la época
precolombina, a partir de los grupos gaiteros de origen indigena, luego enriquecido por la
ritmica africana. Mas tarde evolucion6é al ser asimilado por las bandas de viento de
caracter militar, que introdujeron los instrumentos de
viento europeos (trompeta, clarinete, trombon, bombardino, tuba) que se utilizan en
el siglo XXI.

Segun Guillermo Valencia Salgado, su principal fuente creativa se encuentra en
elementos ritmicos de origen africano, principalmente de antiguas tonadas del
pueblo Yoruba, que en el Sinu y el San Jorge dieron lugar al surgimiento del “baile
cantado”. El porro también se tocoé s6lo contambores, acompafiamiento de palmas y
cantado, lo mismo que con gaitas y pito atravesado.

La pretension de darle un lugar Unico de nacimiento en la Costa Caribe colombiana, no
ha logrado siquiera un minimo consenso. Segun el escritor y cineasta Juan Ensuncho
Barcena, el porro es oriundo de San Marcos del Carate, otros dicen que nacio
en Ciénaga de Oro (Jony S&enz), Enrique Pérez Arbeldez sostiene que es oriundo
del Magdalena; también se dice que nacio en el Carmen de Bolivar y de alli migré hacia
otras poblaciones de la sabana, hasta llegar al Sind. También reclaman derechos de
paternidad sobre el porro Corozal en Sucre, Momil y San Antero enCordoba.

Estas hipétesis hacen referencia al porro sabanero o “tapao” ya que del “palitiao” se
acepta comunmente que su nacimiento se dio en San Pelayo, como menciona Orlando
Fals Borda:

"Nacio en 1902, en la plaza principal del pueblo, detras de la iglesia y debajo de un palo
de totumo”.

Orlando Fals Borda
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En cuanto al origen de la voz porro se conocen dos hipétesis principales: la de que
proviene del porro, manduco o percutor con que se golpea al tambor o bomboy su
accion o porrazo (Valencia Salgado) y la que sostiene que es derivada de un tamborcito
llamado porro o porrito con que este se ejecutaba (Aquiles Escalante).

El porro, en su variante orquestada, alcanz6 una amplia difusién nacional e internacional
en las décadas de 1940 a 1970 gracias a agrupaciones como Lucho Bermudez, Pacho
Galan, Juan Pifa, Billos Caracas Boys, La Sonora Cordobesa, Pedro Laza y sus
Pelayeros (que no eran de San Pelayo) entre otras. En esa época el porro entré a las
salas de baile de los clubes de Colombia y de varios paises latinoamericanos.

En la década de 1990, el porro perdié la popularidad nacional que habia adquirido y su
influencia actual esta circunscrita a zonas geogréficas, circulos de aficionados y cultores
en diferentes partes de Colombia y el mundo.

Prevalecen los dos tipos de agrupaciones que lo interpretan (bandas y orquestas). La
mayoria de las bandas se localizan en la Costa Caribe, aunque también existen bandas
de otras zonas de Colombia e inclusive de otros paises.

PORRO “PALITIAO”

El porro tradicional o campesino se suele clasificar en dos tipos o categorias principales:
“tapao” y “palitiao”.

El “palitiao”, oriundo de las tierras del Sinu, toma su nombre segun la versibn mas
aceptada, por la forma como se golpea con el percutor una tablilla incorporada al aro del
bombo o externa a este. Esto ocurre al momento en que el bombo queda en silencio y
el clarinete toma el rol protagénico.

El porro “palitiao” se encuentra estructurado por cuatro partes o secciones: danza, porro,
“boza”, danza. Las danzas, de cortos compases, dan inicio y fin a la obra como en una
especie de anuncio que da entrada y salida al porro propiamente y a sus dos partes
principales.

La seccion porro se identifica por estar dominada por el sonido de la trompeta y la “boza”
por ser el momento en que predomina el clarinete, y en que suele suspenderse la
percusion del bombo e iniciarse el golpeteo del palo sobre la tablilla (el paleteao).

Estos elementos caracteristicos del porro “palitiao” no estan presentes siempre en todos
lo temas. Maria Varilla, por ejemplo, que se ha llamado el himno de Cérdoba, no posee
las danzas de entrada y final. Igualmente El Gavilan Garrapatero, Soy Pelayero y la
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Mona Carolina carecen de la danza inicial, lo contrario de un Porro “tapao” como Roque
Guzman, que cuenta con las danzas a su inicio y final, sin que por ello sea uno “palitiao”.

Por su parte el porro “tapao” o sabanero por ser originario de las sabanas de los
departamentos de Cordoba, Sucre Y Bolivar, se llama asi por la predominante forma
como el ejecutante del bombo tapa con la mano el parche opuesto al que percusiona, y
carece de la seccién “boza”.

Musicélogos como Victoriano Valencia, han identificado otros rasgos como la
improvisacion, a cargo de cada instrumento o grupo de estos, que se da en las formas
viejas del porro, del fandango campesinoy también de la puya. Otros rasgos de las
nuevas composiciones porristicas destacadas por el mismo Valencia son:
estrechamiento de las secciones, ampliacion del coro o su supresion y aceleracion del
ritmo.

Para la mayoria de los pobladores colombianos es conocida y reconocida la
denominacion de porro como un ritmo musical propio de la region Caribe de Colombia, y
especificamente de las riberas del rio Sind, en el departamento de Coérdoba, las sabanas
de Sucre y parte del departamento de Bolivar, con algunos aportes valiosos de los
departamentos del Atlantico, Magdalena y Antioquia.

De acuerdo con estudios realizados por diferentes investigadores, se puede decir que el
porro es un ritmo musical que contiene caracteristicas propias en su esquema
estructural, en sus aspectos ritmico, melddico, arménico y morfolégico, que permiten su
identidad frente a otros ritmos muy parecidos que se originan en diferentes regiones del
pais y fuera de éste.

Esta perspectiva permite visionar que la estructura musical del porro es una sola; éste
posee en sus componentes ritmicos y armonicos elementos de fondo y forma que lo
caracterizan e identifican, diferenciandose unos de otros a través de las variaciones en
la estructura melodica, dependiendo mas de la genialidad y sutileza del compositor que
de la rigidez con la que se quiere encasillar cuando lo llamamos porro tapao o porro
palitiao.

Algunos tedricos que se han autodenominado folclorologos, musicélogos,
etnomusicélogos e investigadores del folclor caribefio, crearon una teoria fundamentada
en su imaginacién, cimentada en sus propias creencias y sostenidas en la ignorancia de
sus discipulos lectores y escuchas, acerca de la concepcién del porro tapao, porro
palitiao e incluso la teoria del porro corrido, siendo difundida regional, nacional e
internacionalmente sin tener una fundamentacion cientifica que la valide.

Alrededor del porro y sus clasificaciones se han tejido muchas teorias y postulados
basados en creencias de personas que, teniendo la posibilidad de expresarse a través
de un micréfono en la radio, en una corraleja como animador, escribir en un periédico o
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revista, pertenecer a una fundacion u organizacion de festivales, se atrevieron a lanzar
teorias “empiricas” que hoy dia son publicadas, socializadas y discutidas, sin ser
analizadas y validadas cientificamente en ningdn momento histérico de su creacion,
desde el campo de la investigacion etnomusical, que es el contexto desde donde éstas
se deben validar.

No obstante, es pertinente decir que ha llegado el momento en que estas teorias sean
sometidas a estudios rigurosos por parte de los musicos que tienen una estructuracion
formal en estudios musicales superiores e investigativos y que ademas son conocedores
de este ritmo musical, que han participado como intérpretes, compositores, arreglistas y
directores de bandas, para que de una vez por todas se pueda explicar, por lo menos
técnicamente, la originalidad del paliteo en el porro llamado palitiao o sinuano y el tape
en el porro llamado tapao o sabanero.

Acredito aqui el dicho popular que dice “la costumbre hace ley”; esto con la finalidad de
justificar un poco la falta de responsabilidad de los investigadores, dirigentes culturales,
docentes y poblacién en general, quienes no nos apersonamos de lo que sucede en
nuestro alrededor con respecto de las posturas ideolégicas, tedricas y de aplicacion
cultural en nuestras regiones, acerca de los hechos tradicionales, los cuales son
manejados como una mercancia a la cual se le puede apodar como guste sin importar
cual es la realidad circundante en su génesis, donde lo mas importante es vender el
producto.

Es esta la circunstancia que ha permitido que la teoria del porro tapao y porro palitiao
prosiga en los medios sin ser debatida ni cuestionada, presentando tesis de algunos
autores quienes inventaron teorias tales como que: el porro es tapao porgue se tapa el
parche del bombo con una mano y ademas éste no deja de sonar en todo la obra
musical. Del porro palitiao se dice ademas que se caracteriza porque durante la bozé el
intérprete del bombo le pega con el palito 0 mango de la porra a una tablita que esta
colocada encima del bombo; y por ultimo, que el porro corrido, que en realidad no es
porro, es el ritmo de fandango porque es ejecutado de forma rapida y permite un
desplazamiento mas rapido en la rueda del fandango.

Estos postulados han tenido mucha influencia en los medios de difusion, en los
directores de bandas, en los musicos, en académicos, hasta en los investigadores y en
quienes hemos escrito alguna vez acerca de esta tematica, sin antes hacer una
investigacion previa del tema en cuestion, lo que ha permitido que en el grueso de la
poblacién se siga creyendo y confiando ciegamente en aquellos “historiadores” e
“‘investigadores etnograficos” que nunca han mostrado en sus investigaciones la realidad
vivida por nuestros antepasados, sus actuaciones culturales y su saber popular.

Quiero agregar que en algun momento de mi vida estuve sumido en la ignorancia
investigativa, desconociendo parcialmente la realidad que deben sustentar estas teorias



cercanas al porro, escribiendo en la revista Cultura Caribe la teoria del porro palitiao y
porro tapao tal cual como fue lanzada por esos tedricos que no comprobaron técnica ni
cientificamente la fundamentacion y sustentacion de la realidad con respecto de su
esencia morfolégica y estructural, por lo que presento hoy mis disculpas ante quienes
leyeron y creyeron en lo que escribi sin responsabilidad de criterios investigativos, mas
bien guiado por la ignorancia cultural en la que permanecia en ese momento.

Luego de sucedida esta falacia interpretativa de la teoria del porro, decidi investigar
desde mis vivencias y mis actuaciones en el campo de la musica como actor directo,
intérprete, compositor, asesor, y hoy dia en los caminos de la investigacion, campo en el
gue llevo un tiempo aproximado de 20 afos, pretendiendo encontrar la realidad del
paliteo en el porro sinuano, como desarrollo de las siguientes aproximaciones:

La estructura ritmica del porro es la misma para todos, tapao y palitiao.

La danza o estribillo que se agrega al inicio y final de algunos porros, es mas producto
de la creatividad del compositor, que una fase estructural que caracterice o diferencie al
porro llamado palitiao del porro llamado tapao, estructural o morfol6gicamente.

No todos los porros palitiaos tienen danzas o estribillos, esto demuestra que no es una
morfologia que los caracterice.

Las frases musicales en forma de preguntas y respuestas son propias de ambas
denominaciones, porro tapao y porro palitiao.

La armonizacion en el porro tapao como en el porro palitiao tiene las mismas
caracteristicas basadas en dos o tres acordes sobre la tonica, la dominante y en algunos
casos la subdominante; por ultimo, predominan en ellos las tonalidades mayores,
especialmente Si Mayor, Fa Mayor y Do Mayor, entre otras.

Los didlogos instrumentales pueden generarse tanto en el porro palitiao como en el
tapao; ejemplos de ellos, pueden ser las melodias de los porros La mano
descompuesta, grabado por la orquesta Emisora Fuentes Jazz Bandy Maria
Varilla, grabado por La Banda Bajera de San Pelayo. En ambos casos existen diadlogos
instrumentales, pero no tienen danzas o estribillos, sélo tienen un climax o
improvisaciones a manera de armonizaciones melddicas que sirven de fondo musical
para que sobre esa plataforma se desarrollen las melodias propias del tema principal y
sus variaciones que enriquecen el contexto armonico de la obra.

En ambos casos existe el climax musical de la obra ( laboza), donde el solista o
instrumentista principal ejecuta una melodia que generalmente se repite y que, ademas,
en algunas obras es de obligada ejecucion , mientras que en otras es libre, donde el
instrumentista puede hacer variaciones sobre una melodia constituida por el compositor.



La tematica ritmica manejada en la percusion es igual en el porro tapao como en el porro
palitiao, salvo el caso en que este Ultimo tenga danza o estribillo.

La ejecucion ritmica en el bombo, para el porro palitiao sin danza o estribillo, es la de un
porro normal, soélo difiere del porro llamado tapao en que, al momento del climax, el
bombo deja de sonar para permitir que otros instrumentos de menos volumen en su
sonoridad, como el clarinete, bombardinos, trombones, platillos y redoblante, que en ese
momento actlan algunos de ellos como solistas, puedan ser escuchados por la
audiencia, dado el caso que estos eventos se registran inicialmente en espacios
abiertos, donde los efectos acusticos son negativos para este hecho.

La ejecucion ritmica del bombo en el llamado porro tapao es igual que en el porro
palitiao, con la diferencia que en este ultimo el bombo no abandona su secuencia ritmica
obstinada, aun cuando llegue el momento del climax o boza, denominado por algunos
compositores empiricos como “el mambo”.

Los platillos son instrumentos de choque (percusion) que generan sonidos muy brillantes
y que complementan el timbre buscado en el formato ideal para la banda folclérica de
vientos, especialmente en la cuerda de la percusidn; ademas, la ejecucion ritmica dentro
del esquema del porro tapao o palitiao genera los mismos efectos para ambos casos,
con excepcion de los porros que tienen danza, donde los platillos repiten el mismo
esquema ritmico que los demas instrumentos de percusion.

La presencia del redoblante en el esquema de percusiéon de las bandas folcléricas de
viento de la region Caribe de Colombia, si que define realmente la concepcién de porro
palitiao y porro tapao, debido a que es este instrumento es el que demarca ritmicamente
la definicion conceptual de éstos sin tener diferencias al ejecutar uno u otro; esto quiere
decir que con excepcion de la danza que algunos autores agregaron al inicio y final del
porro, la ejecucion del porro en el redoblante es igual para ambos, con una diferencia:
gue el paliteo puede ser apreciado con mayor exactitud cuando el bombo deja de sonar
en el climax o boza, para que otros instrumentos sobresalgan, entre ellos el redoblante,
que marca en su ejecucion el verdadero paliteo caracterizador del porro palitiao o porro
sinuano.

Esta explicacion técnica tiene como finalidad demostrar que el paliteo en el porro palitiao
no es producto del golpe que se le da a la tabla ubicada encima del bombo, la cual fue
utilizada en las dos o tres ultimas décadas, anteriormente la tabla no existia, por lo tanto
ese golpe era aplicado en el aro del bombo como una forma de marcar el ritmo o pulsos
del porro palitiao en el momento que éste deja de golpear con la porra en el parche.

Esta accion del ejecutante sobre la tablita del bombo realza el paliteo, que en realidad se
produce con el choque de las baquetas que se utilizan para ejecutar el redoblante en el
momento del climax, boza o gustadera, como ha sido llamado este momento musical en



el porro y donde la caracterizacion del porro palitiao se deriva de un redoble corto en el
parche del redoblante, un choque de tres golpes entre baquetas, que se repite con
diferentes figuras ritmicas volviendo a sus inicios cuantas veces sea necesario, para que
el ejecutante actie durante el momento del climax en el porro llamado palitiao.

El producto de esta observacién me permite aseverar que la teoria que se ha acufiado
sobre el porro palitiao origind la utilizacion de la tablita encima del bombo, lo que no da
origen a la teoria del porro palitiao, teniendo en cuenta que actualmente algunos musicos
utilizan cajas chinas, claves y hasta jan block, buscando mejorar el supuesto paliteo del
porro, sin percatarse que el verdadero paliteo del porro esta en el redoblante, tanto asi
gue los ejecutantes de este istrumento le llaman a esta parte de ejecuciébn como
“paliteo”. También puedo anotar aqui que si al porro palitiao le quitan el golpe sobre la
tablita sigue igual ritmica y melddicamente, pero si le quitan el redoblante pierde
inmediatamente su autenticidad y la fuerza ritmica de su esencia.

Es claro que este punto de vista técnico, que es el producto de una investigacion
vivencial realizada a través de andlisis, contraposiciones, verificaciones y recopilacion de
informaciones desde el campo de accién de las mismas comunidades musicales y sus
actuaciones , generara muchas contraposiciones en los medios y algunos doctos en el
tema , pero se trata de eso, precisamente, confrontar los procesos investigativos con las
creencias y demostrar donde esta la verdadera esencia de nuestra cultura y nuestra
identidad con respecto a la musica tradicional y sus fundamentos tedricos, basados en
procesos investigativos cientificos o técnicos, como minimo, y no en las creencias o
teorias “empiricas” sin fundamentacion epistemoldgica que las validen. Las puertas del
debate estan abiertas.

El porro palitiao o gaita: con ritmo lento, en cuya interpretacion el bombo hace una pausa
en los estribillos y en algunos momentos se golpea en el aro con los palitos que llevan el
ritmo a manera de cencerro por la cual algunos lo llaman “PALITIAQ”.

Danza de laboreo de la regién atlantica, en la cual se trabaja, el arado, sembrado,
cosecha y limpieza del maiz, la mujer con sus movimientos cadenciosos lleva las
canastas en las cuales carga las semillas para sembrar y bateas para limpiar el afrecho,
el hombre con su fuerza y sudor en la frente lleva el azaddn para arar la tierra 'y hacer las
zanjas donde se sembrara el maiz, machete, para cortar, y fuerza para recolectar y
ayudar a la mujer a limpiar el maiz.

Una de las teorias existentes sostiene que el porro nacio en la época precolombina, a
partir de los grupos gaiteros de origen indigena, luego enriquecido por la ritmica africana
( W. Fortich). Y mas tarde evoluciona al ser asimilado por las bandas de viento de
caracter militar, que introdujeron los instrumentos de metal-viento europeos ( trompeta,
clarinete, trombdn, bombardino, tuba), que hoy se utilizan.



Otra teoria Guillermo Valencia Salgado, dice que su principal fuente creativa
se encuentra en elementos ritmicos de origen africano, principalmente de antiguas
tonadas del pueblo Yoruba, que en el Sinu y el San Jorge dieron lugar al surgimiento del
“baile cantado”. Por informaciones de tradicion oral recogidas por este irremplazable
estudioso del folclore, se supo que el porro también se tocé so6lo con tambores y
acompafniamiento de palmas y cantado. Lo mismo que con gaitas y pito atravesado.

Segun el escritor Juan Ensuncho Barcena, el porro es oriundo de San Marcos del
Carate, otros dicen que nacid en Ciénaga de Oro (Jony Séaenz), alguien sostiene que es
oriundo del Magdalena ( Enrique Pérez Arbelaez). También se dice que nacié en el
Carmen de Bolivar y de alli migré hacia otras poblaciones de la sabana, hasta llegar al
Sinu. Lo anterior se refiere al porro sabanero o “Tapao”.

El porro “Palitiac” se acepta comunmente que su nacimiento se dio en San Pelayo. Y
para que no haya dudas, se ofrecen lujo de detalles, como los que aporta Orlando Fals
Borda: Nacié en 1902, en la plaza principal del pueblo, detrds de la iglesia y debajo de
un palo de totumo. Lo que Ensuncho Béarcena replica, recordando que el Festival de San
Pelayo se origind gracias a Alfonso Pifia Cogollo, oriundo de San Marcos y miembro de
una legendaria familia de masicos.

Cabe anotar que también reclaman derechos de paternidad sobre el porro: San Marcos y
Corozal en el departamento de Sucre y Momil, San Antero en el de Cérdoba.

La pretensidon de darle un lugar Unico de nacimiento en la costa caribe colombiana, no ha
logrado siquiera un minimo consenso. Y quiza nunca se logre.

En cuanto al origen de la expresion PORRO se conocen dos hipotesis principales: la de
que proviene del porro, manduco o percutor con que se golpea al tambor o bombo y su
accion o porrazo. (Valencia Salgado) Y la que sostiene que es derivada de un tamborcito
llamado porro o porrito con que este se ejecutaba (Alquiles Escalante).

William Fortich, sefiala a Alejandro Ramirez como creador de la estructura del
porro pelayero. Este compositor, nacido en 1883 en un pueblito del alto Sinu, crecio en
una familia que cultivaba la muasica en instrumentos como el acordedn, el tiple y la
guitarra. La guerra de los Mil Dias arruina al padre de Alejandro, un acaudalado
comerciante antioquefio, y entonces el joven, de sdélo 17 afios, debe hacerse cargo de la
familia. Como su padre, se dedica al comercio, actividad que lo lleva a establecerse en
San Pelayo. Alli se especializa en el clarinete y pule sus conocimientos musicales con el
maestro Manuel Zamora, de Lorica, uno de los ya mencionados cultores de los ritmos
europeos en las bandas. Ademas de su consagracion a la musica, Ramirez Ayazo ocupo
puestos publicos municipales y ejercié como tinterillo. En 1967 murié en Monteria a la
edad de 84 afios. Habia recibido cheques de dos y tres pesos por regalias de las casas
disqueras.


http://es.wikipedia.org/wiki/Magdalena

Foto: Arturo Castrillon, folklor. 1984

Ritmo derivado de la cumbia, empleado exclusivamente para el baile. Se identifica por su
caracter ritmico, sin canto ni melodia definida, su compas es lento y pausado. En su
ejecucion se usa el mismo instrumental de la tonada patrén del litoral Caribe. También se
le conoce como porro palitiao en razén del efecto sonoro que genera el repique de la
baqueta o porra sobre la madera de bombo en el instante mismo de las pausas; este
recurso interpretativo proporciona a la tonada adornos sonoros especiales.

PORRO “TAPAO”

El porro tradicional o campesino se suele clasificar en dos tipos o categorias principales:
“tapao” y “palitiao”.

El “palitiao”, oriundo de las tierras del Sinu, toma su nombre segun la versibn mas
aceptada, por la forma como se golpea con el percutor una tablilla incorporada al aro del
bombo o externa a este. Esto ocurre al momento en que el bombo queda en silencio y
el clarinete toma el rol protagonico.

El porro “palitiao” se encuentra estructurado por cuatro partes o secciones: danza, porro,
“boza”, danza. Las danzas, de cortos compases, dan inicio y fin a la obra como en una
especie de anuncio que da entrada y salida al porro propiamente y a sus dos partes
principales.

La seccion porro se identifica por estar dominada por el sonido de la trompeta y la “boz&”
por ser el momento en que predomina el clarinete, y en que suele suspenderse la
percusion del bombo e iniciarse el golpeteo del palo sobre la tablilla (el paleteao).

Estos elementos caracteristicos del porro “palitiao” no estan presentes siempre en todos
lo temas. Maria Varilla, por ejemplo, que se ha llamado el himno de Coérdoba, no posee
las danzas de entrada y final. Igualmente El Gavildn Garrapatero, Soy Pelayero y la
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Mona Carolina carecen de la danza inicial, lo contrario de un Porro “tapao” como Roque
Guzman, que cuenta con las danzas a su inicio y final, sin que por ello sea uno “palitiao”.

Por su parte el porro “tapao” o sabanero por ser originario de las sabanas de los
departamentos de Cordoba, Sucre Y Bolivar, se llama asi por la predominante forma
como el ejecutante del bombo tapa con la mano el parche opuesto al que percusiona, y
carece de la seccién “boza”.

Pero en las formas de la danza encontramos antecedentes como en el relato recogido
por Fals Borda, enel capitulo "Los embrujos del Sina" del dltimo tomo de su libro “Historia
Doble de la Costa”... “continud relatando nifia Juana: nos alcanzaba el tiempo para poner
también un fandango no cantao’ que llamamos paseao’, no s6lo porque se llevaba
caminando por las calles sino porque los bailadores eran mas numerosos
gue el cantao’ y se organizaban al tiempo unos tras otros en ruedas u olas, dando
vueltas en una plaza con velas alrededor del conjunto de musicos. Estos tocaban bombo
a porrazo, guaches y dos clases de pitos de los indios: el de cabeza de cera (gaita) y uno
"atravesao" llamado cumbia millo”.

Este testimonio es interesante porque describe el desarrollo coreografico del fandango
actual, que se realiza en sucesivas ruedas de parejas, con velas alrededor de la
banda de musicos.

En cambio, en elinstrumental aparecieron dos tipos de porro: el Porro Tapao’
Sabanero, surgido enCarmen de Bolivar enelafio 1850y que fuera llevado
durante el decenio de 1860 desde el Carmen a Corozal y las sabanas a través de Chinu,
Purisima, Lorica, Sabanal y Ciénaga de Oro; ademas, el Porro Palitiao’ Pelayero, que
segun la investigacién de Fals Borda se inici6 como aire auténtico en 1902, en San
Pelayo, detras de la iglesia del pueblo, ejecutado debajo de un arbol de totumo.

En un articulo sobre tradiciones de Cérdoba se encontr6 que el Porro Pelayero tiene
basicamente dos partes: el porro en siy la boza, que se repiten dos o tres veces cada
vez que se ejecuta la misma obra. En su estructura, el "porro en si" es un dialogo
musical que se establece en tres trompetas que preguntany clarinetes y bombardinos
que responden, mientras que en la boza se suspende el didlogo, callan las
trompetas y el bombo se golpea con el mango de la porra en una tablilla que esta en la
parte superior deéste; los clarinetes, siguiendo una idea musical preestablecida,
improvisan un discurso musical adornado con figuras que tejen los bombardinos.
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Musicélogos como Victoriano Valencia, han identificado otros rasgos como la
improvisacion, a cargo de cada instrumento o grupo de estos, que se da en las formas
viejas del porro, del fandango campesinoy también de la puya. Otros rasgos de las
nuevas composiciones porristicas destacadas por el mismo Valencia son:
estrechamiento de las secciones, ampliacion del coro o su supresion y aceleracion del
ritmo.

La Puya Vallenata

La musica vallenata se compone de cuatro ritmos: la puya, el merengue, el son y el
paseo.

La Puya es un ritmo afin a la cumbia, s6lo que un poco mas acelerado. Cuando es
ejecutado, el intérprete realiza un efecto en bombo silenciando o tapando con la palma
de la mano y de manera alternada, el pedazo opuesto al que normalmente se percute
con la baqueta o porra, por eso también recibe el nombre de porro tapao. Existe una
variedad de la puya en la que se canta y se interpreta con acordedn, raspa y caja o
tambor vallenato. Es un ritmo que no puede faltar en las cumbiambas y fiestas caribefias
pues es una tonada alegre que invita a gozar.

En Valledupar y demas pueblos del antiguo departamento del Magdalena Grande, el
ritmo mas antiguo era llamado puya. Su nombre deriva del verbo puyar, y tiene un
compas de seis por ocho. Este ritmo, en su forma indigena, nunca tuvo canto y consistia
en la imitacion hecha por el carricero —pitero o cafia sillero-, en ritmo rapido, del canto de
algunos pdjaros; se bailaba en hileras, llevando cada persona las dos manos cerradas a
la altura del pecho con los dedos apuntando hacia delante y simulando que se puyaba
repetidamente a quien danzaba adelante. Posteriormente, a través del tiempo, se fueron
fusionando los distintos elementos triétnicos tipicos de la cultura costefia y riberefia
colombiana, logrando sumarse la puya negroide, género cantado, a la puya indigena,
dandose como resultado la puya vallenata con su actual equilibrio entre el canto,
la melodia vy el ritmo.

La puya y el merengue en su patron ritmico y armoénico son iguales. La diferencia esta
marcada en su concepcion melddica: en el ritmo, en la musica y naturalmente en la
interpretaciéon que se haga, propia de cada pieza. Asi, la puya tiene una marcacion en
los bajos de dos por dos y, a veces, de dos por uno en ciertos pasajes de la
interpretacion, aunque no en todas las piezas. La velocidad que se le imprima no supone
una diferencia, porgue el intérprete la toca a su gusto.

La puya se destaca por ser el aire mas rapido, y el que exige mas habilidad en el
intérprete del acordedn. Se utiliza mas comunmente en las contiendas y competencias
de acordeonistas en los festivales vallenatos de Colombia.
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Este ritmo nunca tuvo un acompafiamiento de voz o canto, pues soOlo consistia en la
imitacion rapida y acelerada del canto de algunos pajaros. Se bailaba en hileras o filas y
cada persona llevaba las dos manos cerradas a la altura del pecho con los dedos
apuntando hacia delante y simulando que se “puyaba” repetidamente a quien danzaba
adelante.

El nombre de “puya”, viene del verbo “puyar”’, pero segun el Diccionario de la Real
Academia de la Lengua su correcta ortografia es “pullar” y significa “molestar o
enardecer a alguien con pullas (expresiones agudas o0 picantes)”. Asi que a partir del
momento en el que a la puya se le agreg6 el canto, este venia cargado con satiras y un
caracter irénico e hiriente.

A través del tiempo se fueron fusionando con ella, distintos elementos de la cultura
folclérico-musical colombiana, logrando una mezcla entre la puya negroide, como género
cantado, a la puya indigena, como género musical sin ningln tipo de canto, que did
como resultado lo que hoy conocemos como puya vallenata que conforma un equilibrio
perfecto entre el canto, la melodia y el ritmo.

Por esta razén, la puya es considerada como el mas rapido de los aires vallenatos y se
ha convertido en la prueba mas dificil para un acordeonista, pues en ésta se logra
apreciar la agilidad y velocidad para manipular este instrumento y lograr una melodia
perfecta sin pisar una tecla incorrecta, a lo que comunmente se le conoce como “pelar
pito”.

La puya y el merengue son iguales en cuanto a ritmo y armonia se refiere, su diferencia
se aprecia mas en su concepcion melddica, en la velocidad y originalidad en la
interpretacion de cada tema.

En Valledupar y demas pueblos del antiguo departamento del Magdalena Grande, el
ritmo méas antiguo era llamado puya. Su nombre deriva del verbo puyar, y tiene un
compas de seis por ocho. Este ritmo, en su forma indigena, nunca tuvo canto y consistia
en la imitacion hecha por el carricero —pitero o cafa sillero-, en ritmo rapido, del canto de
algunos pajaros; se bailaba en hileras, llevando cada persona las dos manos cerradas a
la altura del pecho con los dedos apuntando hacia delante y simulando que se puyaba
repetidamente a quien danzaba adelante. Posteriormente, a través del tiempo, se fueron
fusionando los distintos elementos triétnicos tipicos de la cultura costefia y riberefia
colombiana, logrando sumarse la puya negroide, género cantado, a la puya indigena,
dandose como resultado la puya vallenata con su actual equilibrio entre el canto,
la melodia y el ritmo.

La puya y el merengue en su patron ritmico y arménico son iguales. La diferencia esta
marcada en su concepcion melddica: en el ritmo, en la masica y naturalmente en la



interpretacion que se haga, propia de cada pieza. Asi, la puya tiene una marcacién en
los bajos de dos por dos y, a veces, de dos por uno en ciertos pasajes de la
interpretacion, aunque no en todas las piezas. La velocidad que se le imprima no supone
una diferencia, porgue el intérprete la toca a su gusto.

La puya se destaca por ser el aire mas rapido, y el que exige mas habilidad en el
intérprete del acordedn. Se utiliza mas cominmente en las contiendas y competencias
de acordeonistas en los festivales vallenatos de Colombia.

En Valledupar y sus alrededores, el ritmo mas antiguo era llamado "Puya”, que nunca
tuvo canto y consistia en la imitacién hecha por el carricero, en ritmo rapido, del canto de
algunos péjaros; se bailaba en hileras, llevando cada persona las dos manos cerradas a
la altura del pecho con los dedos apuntando hacia delante y simulando que se puyaba
repetidamente a quien danzaba adelante. El nombre de Puya viene del verbo puyar. A
través del tiempo se fueron fusionando los distintos elementos de nuestra cultura
folclérico-musical, lo que logrd, que al sumarse la puya negroide, como genero cantado,
a la puya indigena, como género musical sin canto, diera como resultado la espléndida
Puya vallenata con perfecto equilibrio entre el canto, la melodia y el ritmo.

La Puya tiene un tipico compas de seis por ocho y es de estirpe virtuosamente zamba,
con una melodia similar al canto de las aves y la sétira. La Puya y el Merengue en su
patrén ritmico y armoénico son iguales. La diferencia esta en su concepcion melédica; en
el ritmo, en la musica y naturalmente en la interpretacion que se haga, propia de cada
pieza. Asi la Puya, tiene una marcacion en los bajos de 2 x 2 y a veces, de 2 x 1 en
ciertos pasajes de la interpretacion, aunque no en todas las piezas. La velocidad que se
le imprima no es diferencia, porque el interprete la toca a su gusto.
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Por solicitud de los lectores a finales del ano pasado principié a hablar de los aires

Vallenatos v dediqué tres entregas al merengue. Ya es hora de continuar con otro
de los cuatro aires de nuestro folclor, el mas alegre ¥ el mas jocoso de todos: la

puya.
Sin duda alguna, este es el aire vallenato de mayores raices africanas y una
manera de satirizar por parte del negro las distintas formas de explotacion,
dominio ¥ sometimiento gue histéricamente el blanco ha ejercido en contra de
aquél; por eso, Ciro Quiroz afirma: "En los Yorubas, la puya fue suprafisica v se

utilizéd para incitar a los dioses; fisica, al utilizarla los negros de manera irdnica
contra la opresién del blanco™.

Es indudablemente la mejor forma de decir indirectas cantadas, lo que corrobora el
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origen africano, ¥a que esa es una de las caracteristicas ¥ uso de la musica en ese
continente; pero la Puya no es sdlo canto ¥ letra, sino que contiene también un
ritmo ¥ no son pocos gquienes afirman que este es preponderante ¥ de origen Descripcign
netamente indigena, entre otros el historiador criollo Tomas Dario Gutiérrez,
guien comprueba que los parametros rittnicos v melddicos son los mismos a los de Fste blog fiene una Licencia
la puya vallenata actual. @creative

En fin, es posible que la puya negroide vy la aborigen se fusionaran para dar origen SIS

al ritmo actual. De seguro, una vez se conformo la trilogia (acordedn, caja v

guacharaca) fue el primero de los cuatro que subsisten en este folclor v es, hoy por
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Por solicitud de los lectores a finales del afio pasado principié a hablar de los aires Vallenatos y dediqué tres entregas al merengue.
Ya es hora de continuar con otro de los cuatro aires de nuestro folclor, el mas alegre y el mas jocoso de todos: la puya.

Sin duda alguna, este es el aire vallenato de mayores raices africanas y una manera de satirizar por parte del negro las distintas
formas de explotacion, dominio y sometimiento que histéricamente el blanco ha ejercido en contra de aquél; por eso, Ciro Quiroz
afirma: "En los Yorubas, la puya fue suprafisica y se utilizé para incitar a los dioses; fisica, al utilizarla los negros de manera irénica
contra la opresién del blanco".

Es indudablemente la mejor forma de decir indirectas cantadas, lo que corrobora el origen africano, ya que esa es una de las
caracteristicas y uso de la musica en ese continente; pero la Puya no es sélo canto y letra, sino que contiene también un ritmo y no
son pocos quienes afirman que este es preponderante y de origen netamente indigena, entre otros el historiador criollo Toméas Dario
Gutiérrez, quien comprueba que los parametros ritmicos y melddicos son los mismos a los de la puya vallenata actual.

En fin, es posible que la puya negroide y la aborigen se fusionaran para dar origen al ritmo actual. De seguro, una vez se conformé la
trilogia (acordedn, caja y guacharaca) fue el primero de los cuatro que subsisten en este folclor y es, hoy por hoy, el que se encuentra
en mayor peligro de extincién; algunos le adjudican ese riesgo a su limitacion melédica.

Este aire en su expresion ritmica tiene origen en el canto de algunos pajaros, lo cual antes de llegar el acordeon, nuestros indigenas
imitaban con gaitas, pero una vez se le incluyé el canto, sus versos son satiricos, hirientes y cortos; con una caracteristica, comudn en
sus inicios, consistente en que en general los animales son protagonistas de las letras, e incluso de sus titulos, ejemplo: El Pajarito de
"Pacho" Rada, La Zool6gica de Nafer Duran, La Puerca Mona de Victor Camarillo, La Puya de los Pajaros de Sergio Moya Molina.
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La puya Vallenata es considerada hoy en dia el aire determinante y definitivo para que un acordeonero se pueda coronar Rey de
cualquier festival vallenato, es en ella donde se puede demostrar la habilidad y velocidad en la digitacion de los pitos; como el son es
fundamental para conocer qué tanta experticia se tiene con los bajos.

En el concurso de la cancion inédita del Festival de la Leyenda Vallenata han ganado hasta hoy las siguientes Puyas: La puya
Almojabanera (1989) de José Francisco Mejia, La puya del folclor (1998) de Luis Ramirez, Los Barrios del Valle de WistonMuegues ,
La estratificacion (2001) de WistonMuegues.

Las puyas vallenatas méas conocidas o con mayor difusion, han sido: Pedazo de Acordedn, La Vieja Gabriela, La Fiesta de los
Péajaros, La Sanguijuela, Upa ja, Cuando el Tigre esté en la cueva, entre otras.

WistonMuegues, un compositor festivalero por excelencia, compuso una puya titulada La Estratificacion, ganadora del Festival de la
Leyenda Vallenata que confirma la teoria de que la puya es satira pura, ella dice:

"Mi compadre Cerbelion vino al Valle desplazado

hizo con cartén y palos un rancho en una invasion

y por la estratificacion va a tener que abandonarlo.

El no era ni estrato cero y lo pasaron para el cinco

es un pobre jornalero que lucha el pan de sus hijos

le aumentaron los servicios sin motivo y sin razén

el vive en una invasion y que vive en Novalito.

Le quedaron los muchachos este afios sin estudiar

él los fue a matricular y le cobraron por estrato

pobre del compadre mio hoy se alumbra con mechén

va a coger agua en el rio y usa la plancha e' carb6n

le cocinan el fogén con unos chamizos secos

le tocd que abrir un hueco pa' una taza campesina

y hasta maté su gallina para hacerse un abanico

pobre de micompradrito ya no sale ni a la calle

yo si conozco el detalle y es su mala situacion

y lo mismo de Cerbelién hay mucha gente en el Valle."

COLOFON: Muy merecido tiene Alfredo Gutiérrez el homenaje que le sera tributado en el marco del Carnaval de Barranquilla 2011,
por la fundacion que organiza este importante evento nacional; los aportes que ha hecho a la musica colombiana este hombre son de

talla mayor.

Por Jorge Nain Ruiz el 21 de Enero 2011 12:12 PM

El vallenato es un género musical autoctono de la Costa Caribe colombiana con
epicentro en la antigua provincia de Padilla (actuales sur de La Guajira, norte del Cesar y
oriente del Magdalena) y presencia ancestral en la region sabanera de los
departamentos de Bolivar, Sucre, Coérdoba. Su popularidad se ha extendido hoy a todas
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las regiones del pais y paises vecinos como Panama, Venezuela, Ecuador y México. Se
interpreta tradicionalmente con tres instrumentos: el acordedn diaténico, la guacharaca y
la caja vallenata. Los ritmos o aires musicales del vallenato son el paseo, el merengue,
la puya, el sony latambora. El vallenato también se interpreta con guitarray con los
instrumentos de la cumbia en cumbiambas y grupos de millo.

No se sabe con exactitud de donde proviene la palabra "vallenato", a pesar de las
muchas hipotesis que han sido expuestas. Sin embargo, a principios del siglo XX, tenia
una connotacion despectiva y a los propios habitantes de Valledupar no les gustaba. Por
tal motivo, en 1915 don Miguel Vence, educador de primaria, fundé una Academia de la
Lengua de Valledupar, la cual sesioné una sola vez y determiné que el gentilicio de los
nacidos en Valledupar fuera "valduparense".

Generalmente se define al vallenato como un género musical de la Costa Caribe
colombiana, mas precisamente del area de influencia de Valledupar, capital del
departamento de Cesar. Se sostiene que el nombre proviene del gentilicio popular de los
nacidos en la ciudad donde tiene mayor arraigo este género. Segun algunos, se trata de
un neologismo que nacié con los nativos viajeros en mulas, que cuando se les
preguntaba en otras tierras de donde eran, en su decir campesino respondian "Soy nato
del Valle", que es como decir "Soy del Valle nato".

No obstante que el término "vallenato" puede referirse a los nacidos o a las cosas que se
originan en Valledupar (Valle de Upar, el valle de Eupari, cacique indigena legendario de
la region), existen otras versiones de la denominacién: Segun Barrameda Moran, el
vocablo "ballenato” pas6é a designar a todas las personas que padecieran la
contaminacion sanguinea producida por el jején, fueran oriundos o no de Valledupary
dice: "La tendencia popular a confundir V con B en su pronunciacién, terminé por generar
el nuevo vocablo: Vallenato".

De manera similar, otra version sostiene que en las areas rurales de los bancos del rio
Cesar, muchos de los habitantes extremadamente pobres sufrieron de una enfermedad
producida por un mosquito que les dej6 la piel seca y escamosa, con parches
descoloridos. La gente asocié la enfermedad con las ballenas recién nacidas
(ballenatos), también llamadas "pintaos”, que tienen un color manchado de blanco y
rosado, parecido a la enfermedad dérmica llamada carate o jovero, por lo cual se
identificaba a quienes la padecian como caratejos o ballenatos. De tal forma que
"vallenatos" llegd a ser un nombre para menospreciar a la gente pobre el rio.

Las melodias de estos cantos se interpretaron primero con la flauta de cafia de millo o
carrizo, abierta en sus dos extremos con cuatro orificios en su longitud y una lengleta
que forma la embocadura y pisa un hilo, sostenido por los dientes, para modular el
sonido; a ella se sumaron la caja, tambor pequeiio hecho artesanalmente del tronco
hueco de los arboles secos y sellado en uno de sus extremos con un pedazo


http://es.wikipedia.org/wiki/Panam%C3%A1
http://es.wikipedia.org/wiki/Venezuela
http://es.wikipedia.org/wiki/Ecuador
http://es.wikipedia.org/wiki/M%C3%A9xico
http://es.wikipedia.org/wiki/Acorde%C3%B3n_diat%C3%B3nico
http://es.wikipedia.org/wiki/Guacharaca
http://es.wikipedia.org/wiki/Caja_vallenata
http://es.wikipedia.org/wiki/Guitarra
http://es.wikipedia.org/wiki/Cumbia
http://es.wikipedia.org/wiki/Valledupar
http://es.wikipedia.org/wiki/Regi%C3%B3n_Caribe_de_Colombia
http://es.wikipedia.org/wiki/Regi%C3%B3n_Caribe_de_Colombia
http://es.wikipedia.org/wiki/Valledupar
http://es.wikipedia.org/wiki/Cesar
http://es.wikipedia.org/wiki/Valledupar
http://es.wikipedia.org/wiki/R%C3%ADo_Cesar
http://es.wikipedia.org/wiki/R%C3%ADo_Cesar
http://es.wikipedia.org/wiki/Balaenidae
http://es.wikipedia.org/wiki/Melod%C3%ADa
http://es.wikipedia.org/wiki/Flauta
http://es.wikipedia.org/wiki/Tambor

de cuero templado, y la guacharaca, instrumento ancestral indigena que se fabrica
utilizando un pedazo de cafabrava a la que se le hacen pequefas ranuras sucesivas
para producir un sonido raspativo al ser frotadas con un hueso (originalmente).

A finales del siglo XIX, décadas después de su invencion, el acordedn llegé a Colombia
por el puerto de Riohacha; los vaqueros y campesinos lo incorporaron a sus expresiones
musicales, y paulatinamente fue sustituyendo al carrizo hasta convertirse en el
instrumento principal del conjunto tipico de musica vallenata.

Ademas de estos tres instrumentos, caja, guacharaca y acordedn, que representan la
trietnia que dio origen a la raza y cultura de la Costa Caribe colombiana, el conjunto
tipico vallenato presenta un cuarto elemento basico que es elcantante, de mas o menos
reciente incorporacion a raiz de los festivales vallenatos, ya que hasta los afios 1960 la
costumbre era que el acordeonero llevaba la voz cantante e interpretara él mismo la letra
de las canciones que tocaba.

Acordeon diatonico: Instrumento de origen austriaco, inventado en su forma actual por
KiriiDemian en Viena en 1829y que fue introducido de contrabando por inmigrantes
alemanes procedentes de Curazao por Riohacha (en las costas de la Guajira)
hacia 1885. Los musicos vallenatos lo modifican para que produzca su carateristico
sonido.

Caja: Instrumento de percusion de origen africano. Se trata de un tambor pequefio
cuyo parche se fabricaba de buche de caiman, luego de piel de marimonda negra y
actualmente de cuero de chivo, venado o carnero. El vaso se hace de un tronco de arbol
hueco de 40 cm de alto y 30 cm de diametro. El arbol debe ser de tronco fibroso, como
mucurutu, caflahuate o matarraton.

Guacharaca: Instrumento concavo de friccion de 40 cm de largo que se elabora del tallo
de la uvita de lata. Su nombre proviene de la guacharaca o pava silvestre, ave de monte
cuyo canto es similar al sonido que produce el instrumento. También se utiliza en su
lugar el guache.

El vallenato también se interpreta con guitarray con los instrumentos de la cumbia en
cumbiambas y grupos de millo.

El vallenato o la musica vallenata hace parte de la musica folclérica de la Costa Caribe
colombiana. Es el ritmo musical colombiano que ha alcanzado mas popularidad, tanto a
nivel nacional como internacional.

Lo que hace caracteristico al vallenato tradicional es ser interpretado solo con tres
instrumentos que no requieren de amplificacion alguna: dos de percusion (la caja y la
guacharaca), que marcan el ritmo, y el acordedn diaténico (de origen europeo) con el
que se interpreta la melodia. No obstante, en algunas ocasiones las canciones se
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componen o0 interpretan con otros instrumentos: la guitarra, laflauta, la gaitay
el acordedn cromatico. Por otra parte, para el vallenato comercial es comun no sélo la
incorporacion de estos instrumentos, sino también del bajo eléctrico y otros de percusion,
como las congas y los timbales.

La importancia que adquirié el vallenato en las Ultimas décadas del siglo XX llevé a la
organizacion de festivales en los que los acordeoneros compiten por el honor de ser
declarado el mas habil ejecutor de cada uno de los aires tradicionales (a excepcion,
inexplicablemente, de la tambora). El mas célebre de estos festivales es el Festival de la
Leyenda Vallenata, que se celebra anualmente a fines de abril en Valledupar, y cuya
primera versibn se disputd6 en 1968. Desde 1987, elFestival Cuna de
Acordeones de Villanueva, Guajira, se ha convertido en el segundo de mayor
importancia.

En el vallenato el modo de uso del acordedn diaténico requiere usar simultdneamente
ambos lados del acordedn. Lo anterior caracteriza al acordeonero colombiano y
diferencia al vallenato de los otros géneros musicales con acordedn, donde
generalmente se suprime o subutiliza la parte de los bajos (ejecutados con la mano
izquierda): En Colombia, la forma armonica y ritmica con que el acordeonero maneja los
bajos es un factor relevante de calificacion en los festivales vallenatos.

VAQUERIAS

Por las sabanas abiertas del bajo Casanare, todavia se oye el canto nocturno de los
vaqueros que en cuadrillas de 20 arrullan cientos de reses para evitar que se evadan.
Los hombres, que andan a caballo por semanas arriando el ganado, se turnan toda la
noche para rondar el hato en medio de la musica, que sirve de cerca en el campo
abierto, delimitado sélo por los rios.

Por las sabanas abiertas del bajo Casanare, todavia se oye el canto nocturno de los
vaqueros que en cuadrillas de 20 arrullan cientos de reses para evitar que se evadan.
Los hombres, que andan a caballo por semanas arriando el ganado, se turnan toda la
noche para rondar el hato en medio de la musica, que sirve de cerca en el campo
abierto, delimitado so6lo por los rios.

En la madrugada, los ordefiadores llaman a cada vaca por su nombre con el cantico de
ordefo, les tocan el anca y el animal que queda como hipnotizado, se deja ordefar sin
necesidad de lazo.

Pero estos cantos de vaqueria, tan tradicionales entre los trabajadores del Llano, hoy
estan en peligro de desaparecer. Los sembradios de coca y las cercas de alambre les
han ido cerrando el paso a las travesias ganaderas y a la muasica.

“La utilidad de estos cantos se esta perdiendo. Los hatos hicieron crisis y ya no se
necesita tanta gente para arriar las vacas de un lugar a otro", lamenta Reinaldo Barbosa,
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casanarefio especialista en la Orinoquia y profesor de antropologia de la Universidad
Nacional. Y es que la razén fundamental de la copla llanera es el trabajo de llano, la
relacion del hombre con el ganado y con la tierra.

"El goce del joropo, sucediendo al goce del toro y del potro, anticipandose al goce del
chinchorro”, explica Barbosa en uno de sus libros.

Hoy son cada vez méas escasos los lugares baldios donde poner el ganado y al
imponerse el alambrado se va olvidando poco a poco esa vieja costumbre de cuidar de
noche, las reses, cantando.

Los especialistas afioran el galope del caballo y el sonido de las vacas que estan siendo
reemplazados por el motor de los camiones que hoy las transportan.

"El romance quinceafiero se va a ir adueilando del joropo y la gente va a ir olvidando el
original. Hoy se conserva el ritmo aunque el canto que conocimos en un principio ha ido
desapareciendo”, dice Jairo Solano, musico de la regién.

Por los rincones de la Orinoquia suenan con fuerza otros géneros que se han apoderado
de los ritmos llaneros. Es el caso de Luis Silva que interpreta lo que los expertos definen
como balada romantica con instrumentos del Llano. "Esta musica, muy popular entre los
jovenes refleja la falta de proximidad con el hato y las vacas", asegura Barbosa.

Corridos y algo mas.

Pero no solo la balada esta reemplazando el canto del vaquero. Otro ritmo que habla de
las relaciones actuales del hombre con la tierra se esta imponiendo: es el corrido
nortefio, que cuenta los relatos de las tierras cocaleras y las historias de narcotraficantes
y bandidos.

Y es que al estar patrocinado por los narcos, este género cuenta con mayores recursos
para sacar discos y hacer divulgacion. Los expertos sefialan que este ritmo, importado
de la frontera méxico-americana y adaptado a la realidad nacional, reemplaza hoy a la
musica de Llano en tabernas y espectaculos.

Muchos hombres que cantaban "Llanero soy con orgullo, hombre de soga y caballo, hijo
de cielo y sabana, hermano del toro bravo..." hoy tararean "Los cocaleros hicieron que
los jornaleros armados se dividieran®.

Los objetos del recuerdo.

De la mano del llanero esta el joropo, una musica que llegd a Colombia a ritmo de
clarinete, saxofdn y violin desde Venezuela, traido por los Jesuitas.

Con el pasar del tiempo este ritmo tomd nuevos visos y se adaptaron nuevos
instrumentos como parte de un mestizaje que se expandid desde Venezuela por Arauca,
el Meta, el altiplano cundiboyacense y el Casanare, cuenta Mesias Figueredo,
especialista en el tema.

"Mestizos son los instrumentos, fruto de la tierra: totuma y capachos, en las maracas;
cedro, camoruco, cuerdas de tripa de araguato y pegantes naturales para el arpa y el



cuatro y puajias y cuzcas de cahicamo como cajas de resonancia de los guitarros
sabaneros”, relata un libro sobre el Casanare dirigido por Reinaldo Barbosa.

"Paralela a la formacién de la cultura ganadera, avanza la identificacion folclorica”,
explica.

Luego viene el Indio Figueredo, un venezolano mas que conocido entre la cultura llanera
por ser el primero en grabar un acetato con esta musica. Mas tarde, Juan Vicente
Torrealba se encargo6 con su Potra Zaina de introducir al mercado uno de sus ritmos, el
vals pasaje. Desde entonces, musicos como José Luis Rodriguez el Puma o Marco
Antonio Solis, los han interpretado.

Y es que el joropo no es uno solo, existen muchas modalidades. Esta dividido en
tonadas, pasaje y recio, que a su vez tiene subdivisiones que hablan de la relacién con la
tierra: catira, pajarillo corrio, zumba que zumba, merecuré, perro de agua y caracoles,
entre otros.

Los instrumentos.

Por el joropo han pasado multiples instrumentos musicales, dice Mesias Figueredo
estudioso del tema. Algunos de ellos hoy estan en desuso.

La historia de la musica llanera pasa por el bandolin, instrumento de cuatro cuerdas
proveniente de Europa que se utiliza también en el Brasil y Venezuela.

El tiple es otro de los instrumentos ligados al joropo, sobre todo en la region del
Casanare donde se le han hecho adaptaciones en la forma de encordar y afinar.

La bandola llanera, de cuatro cuerdas, aunque ha sido reemplazada por el arpa se sigue
usando en lugares como Mani (Casanare), donde cada afio se celebra un festival en su
nombre. Se cuenta que la guitarra acompafaba a los primeros musicos con clarinete,
saxofon y violin.

El furruco, hecho con una vara de madera de ceiba, cuero y una vejiga de venado, se
unta de miel de abeja y produce sonidos a traves de la vara. Es nativo de Orocué en el
Casanare y antiguamente se utilizaba para reemplazar el bajo.

Las maracas hechas con totumo, cabo de madera y semillas de capacho no pueden
faltar en los sonidos del joropo.

El chacharo se toca entre dos personas con una vara gruesa, una cuerda y una vejiga.
Uno de los musicos golpea la cuerda en un extremo y el otro con la vejiga inflada
produce los efectos sonoros. Hoy esta practicamente en desuso.

Finalmente, la sirrampla, oriunda de Tame en Arauca, es parecida al chacharo, pero con
un palo corto y utiliza como caja de resonancia la boca. No se utiliza actualmente.



CANTOS DE ZAFRA O ZAFRAS

Las zafras pertenecen a la categoria de los cantos de labor. Son voces con entonacion
musical, interpretadas a capela, por los labriegos del litoral Caribe, en épocas de siembra
y recoleccion. La espontaneidad, individualidad y simplicidad tonal caracterizan este tipo
de masica. Sus notas agudas y sostenidas recuerdan el cante jondo y los cantos
tradicionales espafoles. Sin embargo, el uso de gritos y de ciertas onomatopeyas saca a
relucir supervivencias africanas o la adaptacion de una forma del cante por la gente
afrocolombiana del litoral. Sus tematicas refieren situaciones del proceso agricola y del
ambiente rural. Para ellos se hacen versos pareados, cuartetas, coplas y décimas.

Suelen emplearse letras como la siguiente:

iEeeehhhhh! Jesus,
iUheeeeeeee!

ya murié

en la orilla
iUheeeee!

yo no la Vi mori,
iUheeeee! Echa
iVaaaaal...

iUheeeee!

Pérez

guebra
iUheeeeeeee!
a enterra
iUheeee!
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