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RESUMEN

Relatos de Horror del Folclor Colombiano consistié en la elaboracion de una
radionovela de tres capitulos, inspirada en obras relevantes del género, como Kaliman: el
hombre increible (Navarro & Vasquez, 1963). Los capitulos estan basados en tres historias
diferentes, las cuales fueron creadas en base a narraciones de tres personas del municipio de
Yolombo (Antioquia). Sus relatos corresponden a tres de los mitos y leyendas més conocidos
de nuestro pais, mas concretamente La patasola, Las brujas y El cura sin cabeza, enmarcados
en los géneros ficcionales del suspenso y terror.

Para la realizacién de cada uno de los capitulos, se definieron distintos apartados que
hicieron posible su composicion y produccion. Los hechos generales de cada historia base
fueron extraidos de entrevistas y antologias, mas adelante se hizo la redaccién de los guiones,
en los cuales se determind el argumento de cada capitulo, sus personajes y el desarrollo de la
historia. Para la grabacion de la interpretacion de los personajes, fueron convocados algunos
actores que les dieron vida a todos. Posteriormente, se realiz6 el disefio sonoro (Foley,
ambientes y efectos especiales como sonidos incidentales), se compuso musica, y se realizo
lamezclay el master. La totalidad de la produccidn es de aproximadamente cuarenta minutos

y s apta para ser transmitida a través de cadenas de radiodifusién y podcasts.

Palabras clave: Radionovela colombiana, podcast colombiano, mitos y leyendas
colombianos, relato sonoro interactivo, narrativas sonoras.

Keywords: Colombian radio soap opera, Colombian podcast, Colombian myths and legends,
interactive sound story, sound narratives.
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INTRODUCCION

“La radio es el medio sonoro por excelencia: todo puede ser expresado con palabras
o transformado en sonidos. En la palabra radial se congregan con libertad las ideas, los
pensamientos y sentimientos, el acontecer y la vida misma.” (Medina, 2015, p.90). La
radionovela es un relato oral cuya estructura narrativa se divide y se retoma a partir de
episodios a lo largo de una historia. A este mensaje oral llega un publico que puede ser,
inclusive, personas analfabetas, a traves de un canal diferente a la novela tradicional. Por este
motivo, la radionovela tiene un pablico diferente a los que consumen obras literarias escritas
(Bermudez, 1980, p.11) y se caracteriza por contar con actuacion y sonorizacion para contar
una historia. En el articulo La Radionovela y el Folletin (Medina, 2015, p.91) se afirma que
la radionovela sigue siendo un género popular y que goza de una gran sintonia. Mientras la
telenovela cuenta con apoyos visuales brindados por secuencias de imagenes, la radionovela
fundamenta su accion en las palabras, y se contextualiza gracias a los dialogos de los
personajes y el narrador, su acento, sus intenciones, sus pausas y silencios, ademas de los
sonidos que la componen como los ambientes y la musica que nos ubican en un tiempo y
espacio.

Y es que solo hasta los afios 70, cuando la television aun no habia llegado a tantos
hogares colombianos; muchas familias, vecindarios e incluso el pais completo (Colombia),

solian reunirse alrededor de un sintonizador de radio AM (Amplitud Modulada), con el tnico
5
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objetivo de escuchar el capitulo de la radionovela del momento, y que ansiosamente habian
esperado durante un dia entero. Esto se sefiala en la revista Sefial Memoria (2012):

Los recuerdos de las voces, historias y sonidos adin siguen vivos. En las décadas de
los cuarenta y cincuenta llegan a la radio colombiana historias melodramaticas que
cautivaron a las audiencias con sus relatos de amor, odio y pasion. Herederas de una rica
tradicion oral, las radionovelas fueron muy escuchadas en Colombia hasta la década del
setenta y aln se recuerdan con afecto.

No cabe duda de que la imaginacion jugaba un papel sumamente importante a la hora
de recrear graficamente todas estas historias. En palabras de Samayoa, “el melodrama se
paseaba por la alfombra roja, y era el protagonista capitulo a capitulo” (2007, p.3). Este
trabajo busca devolver a los oyentes esa satisfaccion, intriga, amor, pasion, union familiar y
todo aquello que se disipd con la desaparicion de la radionovela; y, con mayor razén, en una
década donde la imaginacién ha sido restringida por la obviedad que representa la television
moderna.

Asimismo, Relatos de horror del folclor colombiano busca exaltar la cultura y la
tradicion de los mitos y leyendas originarios del pais; contribuyendo asi a que la radionovela
no continle sepultada, tal como lo afirma Jorge Orlando Melo (2009), quien sefiala “se
borraron, como huellas en la arena, las radionovelas que crearon la imagen de Colombia

como pais”.
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OBJETIVO GENERAL

Producir una radionovela basada en historias y narraciones populares

correspondientes a tres mitos y leyendas urbanos de nuestro pais: La patasola, Las brujas y

El cura sin cabeza.

Objetivos Especificos

e Recopilar informacion detallada de cada uno de los relatos seleccionados a partir del

estudio de fuentes y la recoleccién de entrevista.

e Escribir un guion de radionovela de tres capitulos.

e Elaborar el montaje y disefio sonoro, desde la conceptualizacién hasta la grabacion y

seleccion de dialogos y sonidos.

e Realizar la mezcla y masterizacion de producto.
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MARCO TEORICO
Para la realizacion de una radionovela, es necesario tener claros conceptos
relacionados con la historia de este género, la estructura del guion, el disefio sonoro y la
grabacion de didlogos y Foley. Adicionalmente, para la realizacion de Relatos de horror y
folclor colombiano fue necesario el estudio de fuentes relacionadas.
La radionovela en América Latina

La radionovela en Latinoamérica tuvo su origen en Cuba y estuvo vigente durante gran
parte del siglo XX. Podemos mencionar ejemplos como Chan Li Po, que fue una popular
serie radial cubana emitida durante los afios 1934-1941, posteriormente en el mismo pais fue
emitida la radionovela EIl derecho de nacer (1948) escrita por Félix B. Caignet, la cual fue
tan popular que su guion fue adaptado para radio, cine, television e historieta en todo el
continente americano. La radionovela llegé a Colombia por primera vez en la década de 1950
gracias al director ejecutivo de Caracol, quien compro los derechos de adaptacion de El
derecho de nacer, esta produccion narraba la vida del Dr. Albertico Limonta y su madrastra
La Negra Dolores. Fueron transmitidos mas de 300 capitulos en total.

A partir de entonces, la radionovela se convirtié en uno de los géneros mas exitosos de
la radio colombiana y dejo marcadas a varias generaciones.

Kaliman: el hombre increible (1963), escrita por el cubano Rafael Cutberto Navarro
Huerta y el mexicano Modesto Ramon Vasquez, fue un éxito rotundo de este género radial,
transmitida por primera vez en Colombia, el 16 de septiembre de 1963 (Sefial Memoria,
2012). Su emision estuvo a cargo del sistema radial de Todelar, desde La voz del Rio Grande
y fue emitida durante dos afios. (Universo Centro, 2019). Otras producciones de este género,

exitosas en Colombia fueron Tanané y Tangareé el hijo de Tanané (1948), del santandereano
8
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Luis Serrano Reyes, y La doctora corazon (1966), escrita por Gregorio Diaz Izquierdo, la
cual tuvo una duracién de 14 afios. Otros titulos recordados por quienes vivieron la época de
oro de la radionovela son: Los cisnes azules (Anénimo, 1958), Renzo el Gitano (Ruilépez,
1966), Kadir el Arabe (Gonzalez, 1960), Leén de Francia (Zapata, 1961), Lejos del nido
(Botero, 1978), Un angel de la calle (Arce, 1982), La ley contra el Hampa (Ruiz, 1965),
entre muchos otros.

El desarrollo de las radionovelas fue muy similar en otros paises de Latinoamérica como
Cuba, Venezuela, Pert y Ecuador. Por ende, gran parte de las producciones fueron creadas y
transmitidas en estos paises de forma simultanea, por lo que toda Latinoamérica consumia
un contenido similar (Leon, 2020, p.2) “Este legado, hoy en proceso de digitalizacién, nos
muestra una radio hecha con talento y pocos medios, en un mundo donde aln no habia una
television en cuarto de esta” (Afuera, 2010, p.1).

En la actualidad, a pesar de que la radionovela ha ido perdiendo popularidad a lo largo
de los afios, se afirma que ha regresado gracias a lo que conocemos como “podcast”, el cual
se trata de una publicacién digital y periddica, que se puede escuchar o descargar online. A
diferencia de la radionovela, que es una ambientacién de una historia de ficcion, el podcast
puede ser una charla entre dos personas, una sesion de datos curiosos, un audiorreportaje
periodistico 0 una crénica sonora. Sin embargo, el podcast pareciera tener un lazo fuerte con
la realidad. En Colombia, existen muchos diferentes, dentro de los cuales se oyen
conversaciones de temas de coyuntura del pais. Ejemplos de esto son Presunto Podcast; un
podcast feminista llamado Womansplaining; DianaUribe.fm, sobre historia; uno de musica
latinoamericana conocido como Sudakas, o la conversacion de dos jovenes sobre temas

cientificos en Shots de ciencia. Es de notar que la gran mayoria tienen ese trasfondo que se

9
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aleja de la ficcion. Aun asi, existen excepciones, como la radionovela de Silvia Leén Amor
sin tiempo (2020) la cual se transmitié en RTVCPlay en formato de podcast. Esta produccion,
a diferencia de las anteriores, si emplea la ficcién como parte fundamental de su narrativa.

Para este Gltimo caso, con el objetivo de recrear las radionovelas y volver a traer este
patrimonio literario a los hogares colombianos, se unieron RTVCPlay, Sefial Memoria y la
creatividad de Silvia Ledn para crear un producto donde se pudieran incluir paulatinamente
algunos audios originales de las décadas entre 1940 y 1970 y que estuviera dirigido a un
publico juvenil y adulto.

Este es un podcast que recoge ese formato con datos reales, pues hay material histérico
colombiano, pero también recoge esa ficcion ambientada tan afiorada de una radionovela.
"La linea entre radionovela y podcast de ficcion, o audioserie roméantica es muy delgada. Yo
considero que radionovela es el género, es la manera en que contamos un contenido
romantico, una historia de amor, y el podcast es el formato que estamos usando para
transmitirlo, que esta vinculado necesariamente a lo digital, a una escucha bajo demanda, en
este caso. A Amor sin tiempo la llamamos radionovela porque la historia y los recursos
empleados son similares a los que marcaron ese género radial en el siglo XX" (Rivas, 2020,
p.1).

El Guion

De acuerdo con Doc Comparato (1988, p.5), el guion es una creacion que debe seguir
una serie de pasos logicos. Estos son: La idea, palabra, argumento, estructura y tratamiento.
El autor sefiala que el primer paso es la “idea” que es siempre el punto de partida, debido a
que obedece a un deseo de realizar algo partiendo de la imaginacion. El segundo paso es “la

palabra” (o storyline), que es expresar la idea inicial a partir de una frase corta. Por ejemplo:
10
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el primer capitulo habla de un hombre que escucha el llanto de la llorona a medianoche y
muere de un infarto. En otras palabras, “la storyline es el hilo de la madeja, la anécdota”.
Esta debe contener de 1 a 5 renglones como méaximo (Comparato, 1988, p5-7)).

Como tercer paso, es necesario ubicar la historia en un tiempo y un espacio, el
“argumento” va a caracterizar los personajes, y le dara un hilo conductor a la historia, el
rumbo y las decisiones que toman los personajes. Por ejemplo: La historia comienza en el
cerro Cancharazo de Yolombo, un hombre ganadero llamado Pepito Pérez, salié de su finca
a buscar en el bosque un ternero que se habia escapado del corral, durante el camino
escuchd..., hasta el final. El cuarto paso es definir la “estructura”, la cual es la division del
argumento por escenas, localizando cada una en espacio y tiempo, al igua que la descripcién
de acciones, las cuales se deben definir de forma corta antes de llegar a los dialogos; segln
Comparato (1988), la estructura es el esqueleto del guion.

Por altimo, en la etapa del tratamiento se da toda la construccion de la historia, se
desarrollan los personajes a un nivel mas especifico: sus nombres, sus emociones,
motivaciones, conflictos y personalidad. En este punto se componen las introducciones, los
didlogos, las conversaciones, las descripciones de las escenas, los nudos y desenlaces.
Aunque este es el guion final, de todos modos, debe ser sometido a revision y correcciones
(Comparato, 1988, p.06)

Disefio sonoro

Para una radionovela, los dialogos de los personajes no resultan suficientes. Tambien se
debe realizar un disefio sonoro detallado. Para esto es posible usar las Sieveking’s laws (Leyes
de Sieveking), propuestas por Lance Sieveking en 1934 (p.64-68). De manera general, el

autor propone una categorizacion de los efectos sonoros:
11
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1. Efecto realista confirmatorio: un sonido es introducido a traves por una idea

expresada en un didlogo, como cuando un personaje dice “esta tronando”.

2. Efecto realista evocador: un sonido evoca un espacio, ambiente o escena
descrita en el guion, como el ruido de una calle, de un mercado, de una iglesia, etc.

3. Efecto simbolico evocador: un sonido intenta representar simbolicamente un
sentimiento o estado de animo de un personaje, como el terror, la tristeza, la alegria, etc.

4. Efecto convencionalizado: también descrito como ‘'sonidos promedio'.
Representan objetos y fendmenos féciles de identificar como el relincho de un caballo, el tic-
tac de un reloj, el motor de un carro, etc.

5. Efecto impresionista: también Ilamado ‘efecto surrealista’, es un sonido
asociado a la entrada o salida de un personaje, o al cambio de caréacter de una escena. Es
equivalente al llamado letimotiv! en la dpera wagneriana.

6. Mdsica como efecto: equivalente a la musica de fondo.

Posicion del micréfono

Segun afirma Rose Jay (2009), no hay un lugar méagico para ubicar el micréfono que
asegure siempre una buena grabacion. Para el caso de podcasts y radionovelas, es posible
usar la técnica la descrita en su libro Audio Postproduction for Film and Video, siguiendo los

parametros descritos a continuacion:

! Leitmotiv: v Tema musical claramente definido que tiene como propdsito representar o simbolizar una
persona, objeto, lugar, 0 emocion a lo largo de una pieza (Whittal, 2001)

12
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1. Solicitar al actor que inicie la lectura, para observar la direccién en la que coloca su
cabeza mientras esta leyendo el guion.

2. Posicion por encima de la boca, formando una diagonal aproximadamente a 9
pulgadas de distancia (23 cm).

3. Mantener una distancia prudente para evitar problemas sonoros que pueden surgir por

la extrema cercania al micréfono.

Ve
o / 5

Figura 1. Posicionamiento del micr6fono (Jay, 2009, p.144).

No es necesario usar pop filter para el trabajo de grabacion de voz en off, ademas,
ubicando el microfono en la posicion correcta se logran detener perfectamente las sibilancias,
los golpes de Py el efecto de proximidad (2009, p.144).

Herramientas musicales

Hay un sinnumero de técnicas de composicion que pueden incorporarse en las
narrativas sonoras. Entre ellas, se encuentran el uso de musica adaptativa, diegética y no
diegética.

Musica adaptativa

Michael Sweet define el concepto de musica adaptativa como un tipo de muasica que

varia de acuerdo a ciertos eventos que van ocurriendo a lo largo de una historia o narrativa,

y se adapta a los hechos ocurridos en el entorno de la misma (2014, p.99).
13
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Musica diegética

También es llamada musica de pantalla 0 musica de escena. Proviene de una fuente
sonora que esta dentro de la diégesis narrativa y hace parte de la escena misma. Tal y como
lo define Pablo Loudet, es esa musica que hace parte del entorno de los personajes y es
escuchada por ellos e incluso pueden interactuar con ella (2020, p.04).
Musica no diegética

También se le llama musica incidental, de foso o de fondo. Su caracteristica principal
es que la fuente de donde proviene el sonido es externa al relato, no hace parte de la escena
en si, y, por tanto, los personajes no pueden escucharla ni interactuar con ella. Pablo Loudet
la define como una musica “irreal” o abstracta que tiene como fin apoyar la intencion de una

escena, acompanfiarla y/o amenizarla (2020, p.05).

14
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METODOLOGIA

Para realizar esta produccion, fue necesario seleccionar los mitos y leyendas, a partir

de los cuéles se hizo la redaccion de los guiones. Posterior a esto, se procedio a hacer la

produccion del audio, la produccion musical y disefio sonoro para casa cada capitulo.

Finalmente, se realizo la postproduccion.

Seleccion de mitos y leyendas

Realizacion de entrevistas

Se realizaron varias entrevistas a distintos habitantes del municipio de Yolombd,

Antioquia. Este pueblo se caracteriza por ser tradicionalista, catolico conservador y

supersticioso.

Figura 2. Parque de Yolémbé, Antioquia.

En el presente informe, estan consignados tres testimonios correspondientes a los mitos

y leyendas seleccionados para este proyecto; sin embargo, hubo testimonios de, al menos,

cinco mitos o leyendas.

15
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Testimonio # 1 — Magnolia Acevedo

Magnolia Acevedo es una mujer de 50 afios, nacida en el municipio de Yolomb6 —
Antioquia. Sus padres eran campesinos de la vereda Los Aceites, donde vivid toda su nifiez
y adolescencia. Actualmente reside en el sector de La VVega con su esposo Y sus hijos.

A Magnolia fue entrevistada el 15 de marzo del afio 2022, y narrd el siguiente testimonio
de La Patasola:

...cOmo les parece que €l comenzo a escuchar que una mujer lloraba 'y
lloraba a los gritos, y eran unos gritos de mujer. Y pa’ qué que €l asistia
mucho a las mujeres, él donde hubiera mujeres ahi estaba. Y él se
devolvid, se devolvio a buscar donde era, cuando ¢qué ve? Una mujer
mocha, pero hermosa. Dizque con una cabellera, y que con unos 0jos
hermosos, verdes, divinos, que con una piel blanquita como de
porcelana. Y apenas él la veia que lloraba, pero él si alcanzé a ver que le
faltaba una pierna. Y él dijo - jNo! Qué es esto Dios mio, qué mujer tan
linda, qué liase que esté mocha, porque €l se echaba al buche lo que
fuera jlo que fueral...?

Figura 3. Entrevistada 1: Magnt')lia.

2 Las entrevistas completas se encuentran en el anexo 01, disponible en: https://goo.su/07dSKz
Las transcripciones se hacen de manera coloquial para mantener su esencia y estilo.

16


https://goo.su/07dSKz

P —
ATM CINFORMEFINAL GO PRcion
Institucion Universitaria Fecha | $FECHA

Testimonio # 2 — Elvia de Jesus Zuleta Correa

Dona Elvia es una mujer de 85 afios, nacio en el municipio de Medellin — Antioquia,
donde pas6 la mayor parte de su vida. Alli se casd, tuvo hijos, nietos y enviudd. Actualmente
vive en la Calle Zea del municipio de Yolombd con una de sus hijas hace aproximadamente
12 afios. Ella es una mujer muy creyente de la iglesia catolica, la cual rige cada &mbito de su
vida.

La historia que narr6 le ocurrid en la capital antioquefia. Este es su testimonio de Las

Brujas, narrado el 20 de marzo de 2022:

Esas mujeres vivian enamoradas de mi apd, yo no sé por qué ¢0is?, y a él
cada rato le pasaban cosas lo mas de raras, cuando estaba durmiendo no
lo dejaban respirar, él nos contaba a mi y a Marcos (el hermano) que
esas brujas se le sentaban por aqui por las costillas jMas horrible!
entonces mi ama tenia que sacudilo pa’ que pudiera volver a
acomodase...”.

N

Figura 4. Entrevistada 2: Ivi
Testimonio 3 — Raul Zuleta Agudelo
Raul Zuleta es un campesino agricultor y ganadero viudo de 70 afios, que vive en una
finca de la vereda Barbascal en el municipio de Yolombd, alli naci6 y alli ha vivido toda su
vida. Es un hombre fiel creyente de supersticiones y mitos locales.

El 12 de marzo de 2022, Raul nos conté esta historia de El cura sin cabeza:
17
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“Por aca por estos laos siempre uno escuchd de ese tal cura, una vez un
amigo mio lo vio por ponese de chistoso a buscar lo que no se le perdio
a él. Y un viernes santo se fue dizque a buscar una guaca que habia
por’ai escondida y eso que me invitdé a mi y yo no me quise ir por alla a
comer mierda, mi papa decia que eso eran cosas del diablo y que sacar
eso era malo, vea, las pelotas, qué miedo...”.

Figura 5. Entrevistado 3: Raul

Seleccidn de mitos y leyendas

Teniendo en cuenta los testimonios narrados en las entrevistas, se seleccionaron los
mitos y leyendas correspondientes a cada relato: La Patasola, El cura sin cabeza y Las
brujas.

Cada uno de los mitos y leyendas a abordar se puso en un contexto de tiempo y
espacio, y a cada personaje se le asignaron caracteristicas que corresponden a la creencia
popular del municipio de Yolomb6 (Antioquia), a los mitos y leyendas tradicionales y las
supersticiones que existen alrededor de estos y también a la documentacion que estos han

tenido a lo largo de la historia.
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La Patasola

La Patasola, segun la investigacion realizada por El Tiempo en el afio 2016, es un
espanto que aparece frecuentemente en Antioquia y el Tolima. Su hébitat es la selva y las
montafas, le tiene miedo a los aserraderos, los campos de maiz y las tusas apiladas.
“Avanza con impresionante rapidez, dando saltos sobre su pezuna” (El Tiempo, 2016). Su
cabello es enmarafiado y tiene dientes filudos como de tigre.

Es un espanto aterrador. Sus dos muslos se unen en una sola pierna terminada en
una terrorifica pezufia blanca que se encuentra volteada al revés. Para encantar a los
hombres, se muestra como una mujer hermosa, que posteriormente se transforma en el
horrible monstruo anteriormente descrito. Devora la carne de los hombres y succiona la
sangre de los nifios.

Las brujas

Los conceptos de “bruja” o “brujeria” nacieron en la Inglaterra medieval, donde se
creia que algunas mujeres poseian cualidades o poderes otorgados por el demonio. Esta
creencia se hizo mayor durante el periodo de La inquisicion. Como sefiala Belén Moreno:

La bruja es una de las figuras femeninas mas representativas de los mitos y las
leyendas. Se le atribuian poderes curativos y proféticos, poderes para proteger la familia,
las cosechas e interceder ante los dioses por las necesidades de los hombres. Ella al igual
que dioses y demonios ha acompafiado por siglos a la humanidad. Los ritos y ceremonias
a los dioses eran un conducto para ser escuchados por ellos, para ganar sus favores. Estas
practicas se han heredado a distintas generaciones, asi como visiones e imaginarios en los

que se han forjado las creencias de diferentes culturas (2018, p.22). Sin embargo, en la
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creencia popular, a las brujas se les ve como seres malignos que aprovechan estos poderes
brindados por entidades demoniacas para hacer maldades.
El cura sin cabeza

Segun el articulo extraido del Rincon Colombiano, este ente maligno pertenece a la
categoria de los espantos. En Antioquia se cuenta la leyenda de que, en vida, fue un
sacerdote que fue maldecido por Dios por sostener relaciones sexuales con una mujer
casada dentro de la iglesia. Otra version, afirma que este sacerdote fue decapitado por unos
ladrones que pretendian robarle unos documentos secretos y/o unas hostias consagradas.

Se dice que su alma ronda los cementerios, las iglesias, capillas y conventos. Porta un
habito de monje con tunica negra, capuchén y mangas anchas, de las cuales sobresalen
unas manos esqueléticas. Quienes se topan con él, terminan sumidos en una locura de la

que no hay retorno (EIl Tiempo, 2016).

Redaccion de los guiones

A cada capitulo se le asigné un titulo con el fin de generar un mayor interés en su
contenido, y cada episodio corresponde a un mito o leyenda en particular. “Los hombres no
sienten miedo: relato de la patasola” es el titulo para el capitulo referente a La Patasola, “Lo
que esta quieto, se deja quieto: Relato de la bruja Teresa” fue el nombre asignado al capitulo
de Las brujas, y “No pierdas la cabeza: Relato del cura sin cabeza” fue el titulo elegido para
el capitulo de El cura sin cabeza.

Esta actividad se dio siguiendo los pasos expuestos por Comparato (1988). Primero fue
escrita una idea o storyline, méas adelante se escribid el argumento y por ultimo el guion, que

fue realizado en formato de libreto de teatro para facilitar su lectura, y tomando como
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referencia el guion de la radionovela La secta de los estranguladores, escrita por el
medellinense Alberto Upegui Benitez (1950). Este guion se hizo teniendo en cuenta las
entrevistas descritas anteriormente, la investigacion realizada de cada mito y leyenda, y las
costumbres tradicionalistas y religiosas observadas en el municipio de Yolombo. A su vez,
fueron agregados elementos de ficcion a cada relato.
El siguiente ejemplo da cuenta de la realizacion del storyline. Corresponde al capitulo

Los hombres no sienten miedo: Relato de la Patasola y es una idea o frase corta que se tomé
como punto de partida.

Este capitulo narra la historia de un campesino bastante mujeriego,

quien en medio de una borrachera escucha los gritos de la patasola y se

deja engafar por sus encantos. Su hijo mayor intenta salvarlo, pero su
terquedad y lujuria lo conduce a una sangrienta muerte.

El argumento se hizo con el fin de dar desarrollo a cada historia. En este punto, se
asignd a la idea un tiempo y un espacio para cada historia especifica, y se crearon los
personajes. El siguiente fragmento del argumento realizado para el capitulo No pierdas la
cabeza: Relato del cura sin cabeza muestra un ejemplo de su creacion:

... empiezan a conversar dos amigos llamados Javier y Alberto. Alberto
le comenta a Javier que va a ir a buscar un entierro apenas caiga la
media noche. Javier le aconseja que no interrumpa la procesion, porque
es un ritual muy sagrado, pero Alberto le explica que el viernes santo a
medianoche es el mejor dia para descubrir entierros, porque no sélo se

revelan mas facil, sino que ademas las animas del purgatorio te ayudan
a llegar a ellos y a superar cualquier obstaculo...®

Para ejecutar la redaccion del guion es que se construye el argumento. Ya en esta
etapa, se escribieron los dialogos de cada personaje con sus intenciones, y también se detall6

cada escena, espacio, sonido o emocion. El siguiente ejemplo del guion escrito en formato

3 Los argumentos de todos los capitulos se encuentran disponibles en el anexo 2: https://goo.su/07dSKz
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de libreto para el capitulo Lo que esté quieto se deja quieto: Relato de la bruja Teresa muestra
como fue su creacion:

Escena 5

Se oye un ambiente eclesiastico, gente orando, y musica religiosa muy

suave

Los chicos irrumpen en la iglesia corriendo y gritando desesperadamente

Raul y Mario: jAuxilio, auxilio, padre, padreee!

Sacerdote: Pero ¢qué les pasa nifios de por Dios? ;Qué es esa algarabia
aqui en la casa del Sefior?

Raul: (Muy agitado y aterrado) Padre, ayudenos
Mario: Ayuda padre, venga, por favor, venga conmigo

Sacerdote: Pero esperen, necesito que me cuenten qué paso, calmense y
me cuentan

Raul: (Muy agitado) Padre, es que nos pusimos a jugar con una ouija y
nuestra amiga Mercedes esta toda rara, como poseida y es aterrador, por
favor, tenemos que ir a buscarla al cementerio

Sacerdote: ;Como que al cementerio? Bendito sea el Sefior ;Qué
hicieron? ;Cual cementerio?

Mario: Alli en el San Lorenzo, venga padre, por favor
Sacerdote: Ok, los sigo (empieza a rezar) Alma de Cristo, santificame.
Cuerpo de Cristo, sdlvame. Sangre de Cristo...
Se alejan lentamente. #
Produccion del audio
Grabacion de actores

Para realizar las grabaciones de las voces, fueron convocadas cinco personas: Marco

Blanddn, Luz Stella Arango, John Fredy Arias, Julian Osorno y Alicia Montealegre. Ademas,

4 Los guiones de los tres capitulos se encuentran en el anexo 3: https://goo.su/07dSKz
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participé en este rol. A cada actor se le asignaron uno o dos personajes en cada capitulo. Las
primeras voces se empezaron a grabar el 16 de mayo de 2022 y las Gltimas fueron grabadas
el 28 de octubre de 2022.

A diferencia de las radionovelas que se emitian hace algunos afios, donde todos los
actores se reunian a grabar simultaneamente en un mismo espacio (en muchas ocasiones en
Viv0), en este caso cada voz fue grabada por separado, debido a que fue imposible coincidir
en un mismo espacio y tiempo.

Locacion de la grabacion
El espacio usado para grabar la mayoria de las voces fue un estudio casero o home

studio, ubicado en el barrio Los Colores del municipio de Medellin; el espacio luce como se

muestra la figura 6.

|

Dos de las voces fueron grabadas en la casa de los actores, debido a la dificultad

para desplazarse al sitio de grabacion.
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Interfaz de audio

La interfaz de audio usada para todas las grabaciones fue una Komplete Audio 2,
fabricada por Native Instruments. Esta fue seteada a 48000 kHz y 24 bits. En la figura 7 se
puede observar la interfaz.

-

Figura 7. Interfaz Komplete Audio 2
Micréfono
El micréfono usado para la mayoria de las grabaciones fue un AKG P220, como
muestra la figura 8, cardiode y sin pop filter, debido a que, seglin el posicionamiento

escogido, no fue necesario su uso.

Figura 8. Micréfono AKG P220
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Una de las voces fue grabada con un micréfono Audio-Technica AT2020, cardiode,
sin pop filter, debido a que el actor se encontraba en el municipio de Entrerrios y se hacia
dificil el desplazamiento hasta la ciudad de Medellin. Aun asi, hubo un acompafiamiento

remoto del proceso de grabacién. EI micr6fono en cuestion, se puede observar en la figura 9.

]

Figura 9. Micré6fono AudioTechnica AT2020

Posicion del micréfono
La posicion que se adopt6 para la grabacion fue la sugerida por Rose Jay (2009), por
encima de la boca, formando una diagonal, manteniendo una distancia de aproximadamente
nueve pulgadas (23 centimetros) para evitar problemas sonoros que pueden surgir por la
extrema cercania al micréfono, con la parte delantera inclinada hacia la boca (2009, p. 144).
Esta posicion ayudd a conseguir un sonido intimo, sin chasquidos ni sibilancias y, al
estar hacia un costado, facilitd la comodidad durante la lectura del guion. En la figura 10 se

puede observar la ubicacion del micréfono respecto al actor.
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Figura 10. Posicion de grabacion.
Disefio sonoro
Grabacion de Foley
La grabacién de Foley fue realizada en el laboratorio de mezcla 5.1 ubicado en el
Parque i, complejo de laboratorios del Instituto Tecnolégico Metropolitano del campus de
Fraternidad. La interfaz que se usé para esta grabacion fue una MOTU 896 MK3 hybrid,
como se puede observar en la figura 12. Y fue usado un par de micréfonos Neuman TLM-

103, que se muestra en la figura 11.

I-:E:]ura 11. Micr6fono Neumann TLM-103 Figura 12. Interfaz MOTU 896 mk3 hybrid
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| Figura 13. G;;bacién de i:oley en tacones sobre baldosa

Tal y como muestra la figura 13, se usaron los cajones de Foley fabricados en Madera
del Futuro (MDF); que tenian arena, concreto y hojas secas. Ademas, también se hizo uso de
una baldosa. Posteriormente, se ubicaron cerca del suelo los micr6fonos y se direccionaron
desde arriba, formando una diagonal, a 30 cm de distancia de los cajones, asi como muestra

la figura 14.

B r14. Grabacion sobre cajones de der MDF
Los zapatos seleccionados para los pasos fueron: botas, chanclas, tenis y tacones.
Libreria de sonidos y efectos especiales
Algunos sonidos fueron extraidos de la plataforma Freesound, otros de bancos
sonoros digitales. En su mayoria, los sonidos individuales fueron creados a partir de sintesis
y de fusién de capas simultaneas. Como ejemplo, uno de los efectos grabados en el estudio

corresponde al sonido de las copas y el liquido en el minuto 1:12” del capitulo Los hombres
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no sienten miedo: relato de la patasola. Asimismo, un ejemplo de los efectos descargados
de libreria es el del sonido del relincho del caballo en el minuto 4:36 del mismo capitulo.
Composicién de musica y piezas incidentales
Opening®

Se compuso una pieza para el cabezote de cada capitulo, titulada Sigilo, con la
finalidad de enfatizar que los relatos son de terror y suspenso. Orquestalmente, se usaron
instrumentos virtuales, como las cuerdas y las campanas, presentes en ejemplos de estos
géneros, como el soundtrack de la pelicula de terror Annabelle 3° compuesto en 2019 por
Joseph Bishara. Asi mismo, se usaron sintetizadores para emular el sonido del theremin o las
ondas Martenot, presentes en la banda sonora de The Day the Earth Stood Still” compuesto
por Bernard Herrmann en el afio 2003, otro referente claro de los géneros terror y suspenso.
Los instrumentos especificos que se usaron fueron: el sintetizador One (FabFilter), y
diferentes cuerdas de la BBC Symphony Orchestra y LABS (ambos de Spitfire Audio).

Sigilo también hace uso del recurso del leitmotiv y es adaptativa. Esto para mantener
la coherencia y unidad de la radionovela. La pieza combina capas que pueden utilizarse

individualmente o en bloque. La Figura 15 las muestra todas juntas.

5 Sigilo disponible en el anexo 4: https://goo.su/07dSKz
¢ Ver ejemplo disponible en: https://www.youtube.com/watch?v=TWATA0XFWWA&t=91s
7 Escuchar referencia disponible en: https://youtu.be/-hQSQxrUIcE
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Figura 15. Fragmento Sigilo.

La pieza se encuentra presente en los tres capitulos al inicio y al final. Y cada motivo
instrumental se presenta durante las escenas. Por ejemplo, en el capitulo de No pierdas la
cabeza: Relato del cura sin cabeza, se puede apreciar el leivmotive del bajo en el minuto
8:20”. En el capitulo referente a las brujas, se puede escuchar el leivmotive del theremin en
el minuto 5:008. Finalmente, en el capitulo de Los hombres no sienten miedo: Relato de La
Patasola se escucha el leivmotive del cello en el minuto 5:16”.

Musica diegética
Derrota®
Al inicio del capitulo de La Patasola, se escucha la pieza titulada Derrota, que forma

parte del entorno de esa primera escena y busca evocar el ambiente de bar, cantina y bebida

8 Todos los leivmotives individuales estan disponibles en: https://goo.su/QHpy4
® Audio de Derrota disponible en el anexo 5: https://g00.su/07dSKz
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que se vive en los pueblos antioquefios. Es una pieza corta perteneciente al género de musica
carrilera. Esta composicion fue realizada usando el software Finale y hace parte de la musica

diegética de la escena.
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Figura 16. Fragmento partitura Derrota.

La pieza tiene una duracién de dos minutos y treintaiocho segundos y fue compuesta
especificamente para la escena 1 del capitulo Los hombres no sienten miedo: Relato de la
patasola. Inicia en el minuto 0:35” y termina en el minuto 2:48". Consta de instrumentos de
cuerda pulsada (como la guitarra, el bajo eléctrico, el requinto y el charango), caracteristicos
del género guasca. La orquestacion se realizé con los instrumentos virtuales LABS.

Dos de los referentes que se tuvieron en cuenta fueron las canciones Rama seca'?, del
Dueto América (1977), y Era un domingo®!, de Los Alegres Cordillera (1995). Como se
escucha en estos, y como es usual en este estilo de masica, las segundas voces se hacen una
tercera por debajo de la melodia principal y el bajo, la mayoria de las veces lleva el tempo en
un ostinato de negras, mientas que la guitarra toca la armonia en contratiempo.

Tal y como se observa en la siguiente figura:

10 Rama seca disponible en: https://youtu.be/mhMOzjuctLw
11 Era un domingo disponible en: https://youtu.be/Jz9cOa3vijg
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Figura 17. Ejemplo de orquestacién de guasca
Marcha de la ira'?

En la primera escena de No pierdas la cabeza: Relato del cura sin cabeza se escucha
una pieza de musica perteneciente a una banda de marcha que hace parte de la escena. Esta
pieza también hace parte de la musica diegética. Fue inspirada en el famoso himno latino del
siglo XIII Dies irae (“Dia de la ira”), atribuido al franciscano Tomés de Celano (1200-
1260).

Orquestalmente cuenta con instrumentos propios de banda sinfénica. Esto debido a
que en el municipio de Yolomb6 es tradicion que la banda sinfonica local acomparie las
procesiones de la Semana Mayor. Los instrumentos de Marcha de la ira son tuba, corno
francés, trombon, trompeta, oboe y percusion; emulados por instrumentos virtuales de la
libreria de BBC Symphony Orchestra. En la figura 18 se puede observar un fragmento de su

partitura.

12 Audio de Marcha de la ira disponible en el anexo 6 en el siguiente enlace: https://goo.su/07dSKz
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Msica adaptativa®®

Haciendo uso del concepto de musica adaptativa expuesto por Michael Sweet (2014,
p. 99), para componer esta pieza fueron usadas cuatro capas de instrumentos donde cada uno
de los tracks se puede implementar como loop con el fin de que se sienta una continuidad
cada vez que se repite. Cualquiera de las capas se puede reproducir en solo, asi mismo se
pueden hacer todas las combinaciones posibles con las cuatro y también usarlas en bloque,
de modo que esta composicion se pudo aprovechar para apoyar las intenciones y variaciones

animicas en cada escena. En la figura 19, se puede observar como interacttan las capas de

esta composicion.

Figura 18. Fragmento partitura Marcha de la ira.

13 Los cuatro tracks de la pieza se encuentran disponibles en: https://goo.su/m5b94
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Figura 19. Tracks musica adaptativa

Edicion y mezcla

Todo el

manejaron con

proceso de edicion fue realizado usando el software Reaper. Las sesiones se

una frecuencia de muestreo de 48000 kHz, a 24 bits de profundidad.

Organizacion de canales

Para facilitar el proceso de edicion y mezcla se organizaron los canales por

subgrupos, en el siguiente orden:

1.

2.

3.

4.

5.

Dialogos
Ambientes
Efectos
Foley

Mdsica

En la figura 20 se puede observar la organizacion de los canales, donde los colores

favorecieron el proceso de edicion. EI amarillo corresponde a los dialogos, el azul

corresponde a los ambientes, el naranja corresponde a los efectos, el verde al Foley

y el rosado a la musica.
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@ LAS BRUIAS [modified] - REAPER v6.69 - EVALUATION LICENSE - 0 x
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Figura 20. Sesion de Reaper Las Brujas.

Edicion de voces

Las voces se editaron de forma que cada personaje tuviera un canal por separado. Para
cada dialogo se dejo una separacion en tiempo entre 500 ms y 900 ms aproximadamente para
permitir que se escucharan lo mas natural posible. En otras palabras, para evitar que se oyeran
apresurados.

A todas las voces se les realizd una ecualizacion. En esta se implementd un filtro pasa
altos en la frecuencia de 150 Hz y una disminucion de 3 dB en la frecuencia de 1000 Hz.
Para evitar el efecto de proximidad se atenud la frecuencia de 300 Hz en 3 dB. Para este fin
fueron usados los plugins ReaEQ de Cockos, y Pro Q3 de FabFilter, como se puede observar

en la figura 21.
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B Enabled Type: Band ~ @ Log-scale automated frequencies
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Gain (dB): U_” 29
Bandwidth (oct): LI_J 200

Figura 21. ReaEQ Voces.
Compresion
A todos los dialogos se les realiz una compresion en la que el Threshold se mantuvo
entre -35y -22 dB, usando un ratio de 4:1 y un attack relativamente rapido. Esto con el fin
de acortar el rango dinamico en que se desenvolvian las voces y asi buscar un nivel mas
controlado, para que cada detalle pudiera ser escuchado con claridad. Para esto, se usoé el

plugin Pro C2 de Fab Filter, como se muestra en la figura 22.

dic fabfilter prg.C2

A

EEL]

Q Q AUTO GAIN

RELEASE
L

HOLD

¥ SIDE CHAIN
Off Off 100%

Figura 22. Compresion de voces, Pro C2

Delay

En algunos momentos especificos se usé un delay con el fin de generar varias

repeticiones de la ultima palabra en un diadlogo. Ejemplos de esto se pueden escuchar en el
35



P Adi
ATM CINFORMEFINAL i eRcion
Institucion Universitaria J Fecha | $FECHA

capitulo Los hombres no sienten miedo: relato de La Patasola (minuto 09:35”) y al final de
los tres episodios.

Para esto se usé el plug-in Timeless 3 de FabFilter (Figura 23) el cual se insertd en
un canal auxiliar. Ademas, se automatizé el envio a dicho canal en el momento especifico en
que fue usado. Para lograrlo, el delay fue configurado en un tiempo de 590 a 600 ms,
modificando el pitch en cada repeticion generada y con un feedback del 70%, para que las

repeticiones desaparecieran progresivamente.

! H o— )
o fﬁlbh,“—er Limecless

DRIVE LO-FI DIFFUSE NAMIC e 3 85.7 FEEDBACK — CROSS

Ducking Instability

MIDI Learn LeftfRight Au

igura 23. Delay Timeless n voces
Distorsion

A algunas voces se les aplicd una distorsion con el fin de que sonaran un poco mas
monstruosas. Para lograr esto, se realizaron los siguientes procesos: se doblaron las voces,
con diferentes actores al momento de la grabacion; se cuantizaron, para que cada silaba fuera
pronunciada al mismo tiempo; y finalmente, se colocaron en capas, para que fueran
reproducidas de forma simultanea. La Figura 24 muestra como ejemplo las dos voces

transcurriendo simultaneamente
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Figura 24. Voces simultaneas
Para conseguir un efecto mas “monstruoso” en las voces, se aplicé un plugin que fue
fabricado para este fin, llamado Pitch Monster del fabricante Devious Machines. El efecto
fue puesto en un canal auxiliar, para evitar que afectara la totalidad de la sefial. La figura 24.1

da cuenta del plugin utilizado.

PITCH MONSTER < x te ) wacHie

GRAIN RATE ( T ik

®) Ul

UNISON

/

TIME SPREAD

FILTER

Figura 24.1. Plugin Pitch Monster.

Ademas, también se usd un delay directamente como inserto en los canales de los

dialogos de los monstruos. Este, a diferencia del otro, se configurd en un tiempo de solo 45
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ms, para procurar que las repeticiones fueran generadas casi al mismo tiempo de la sefial de
entrada, con una variacion del pitch de -3 semitonos y un feedback del 10%. La figura 25

muestra el plugin con utilizado con su respectiva configuracion.

| : — "
° fobfl‘“er Temneless

LOFI DIFFUSE  DYNAMICS

MIDI Learn Left/Right

Figura 25. Delay para distorsion de las voces

Ambientes
Todos los ambientes fueron creados a partir de superposicion de capas de diferentes
archivos de audio, donde cada uno fue ecualizado de diferente manera de acuerdo a la

necesidad.

CETE— € € ,
=0
14

|
.- oW
G=I0

15)

CETE— 3 1

i i i
Figura 26. Capas de ambientes
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Un ejemplo de esto es la ecualizacion hecha para lograr la transicion de un ambiente

exterior a interior, donde a los tracks de ambiente exterior se les aplico un filtro pasa bajos,

restando las frecuencias altas en gran medida lo cual da una sensacion de lejania. De igual

forma, se jugd con las ecualizaciones a lo largo de cada capitulo, realzando o atenuando

frecuencias que apoyaran un entorno o intencion particular. La figura 27 muestra un ejemplo

de ecualizacion para los ambientes.

VST: ReaEQ (Cockos) - Track 12 "AMB1" 7 [ |
No preset ~  + Param 2in2out ul @,
Metering: Al b4 Gain:

ReaEQ

1 2 3 4
Enabled Type: High Shelf ~ Log—scale automated frequencies
Frequency (Hz): J 49035 D#8
Gain (dB): |_U 24
Bandwidth (oct) (D 200

0.0

Add band Remove band Resetdefaults @ Showtabs @ Showgrid  [_] Show phase

No preset ~ | |+ | Param 2in2out Ul \J/

Metering:  All A Gain:

ReaEQ

1 2 3 4
B Enabled Type: LowPass ~ @ Log-scale automated frequencies
Frequency (Hz): '_’U 45320 C#8
Gain(aB: [ [] | -1200
Bandwidth (oct): (D 200

00

Add band Remove band Reset defaults Show tabs Show grid [ | Show phase
Figura 27. Ecualizaciones de ambientes.
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Efectos y Foley

A los efectos y Foley, se les aplicd un limitador en su respectivo subgrupo, para
controlar picos altos y subir niveles bajos. Esto con el objetivo de que cada detalle fuera
escuchado con claridad y para proteger el rango dinamico de la pieza. Un ejemplo de esto

se muestra en la figura 28.

i« fabfilter
Y :

ATTACK

Peak

Figura 28. Limitador efectos y foley

Musica y ambientes

Para evitar un enmascaramiento de las voces, ocurrido por la suma de musica y

ambientes, en los subgrupos de estos se insertd un ecualizador paramétrico que permitiera

controlar la ganancia, frecuencia y el ancho de banda y, con este, se hizo una disminucion de

4 dB en la banda de 1000 Hz, haciendo uso de un filtro tipo campana.

Oi fabfilter Prg @3

MIDI Learn
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Figura 29. Ecualizacion de musica y ambientes
Distribucion de imagen estéreo y espacialidad
Tanto las voces, como efectos, Foley, musica y ambientes ocupan su respectivo lugar en la

imagen estéreo. La siguiente figura muestra graficamente cudl es su distribucion

wisica e

I AMBkNTES I
L R

Figura 30. Distribucién de imagen estéreo.
De acuerdo a la imagen, la espacialidad fue configurada de la siguiente manera:
Voces
En cuanto a la imagen estéreo se procur6 que las voces ocuparan un rango central,

con paneos maximo de 40° tanto en L como en R.

Ambientes

Los ambientes hacen uso de toda la imagen estéreo, comprendiendo paneos de hasta
100% tanto en L como en R, y asi mismo en porcentajes inferiores.

Efectos y Foley

A todos los efectos y Foley se les realiz6 automatizaciones de paneo, de forma que
estos pudieran apoyar correctamente la escena en cuanto a la ubicacién de la fuente sonora

dependiendo del caso, por lo que se mueven a lo largo de toda la imagen estéreo.
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Figura 31. Paneos de efectos y foley.

Musica

La musica extradiegética, siempre se encuentra siempre en ambos extremos de la
imagen estéreo, y permanece ahi a lo largo de cada capitulo. Mientras que la musica diegética
estd ubicada en el centro, con el fin de hacerla parte de la escena.

Reverb

Con el fin de poner cada cosa en el mismo tiempo y espacio, se hizo uso de
reverberacion, y para optimizar los recursos del sistema, el uso de esta fue a través de un
canal auxiliar, donde se automatizaron los envios a dicho canal dependiendo de la necesidad
especifica, teniendo asi pleno control de la sefial que ingresaba a este canal auxiliar, por lo
que los canales independientes no se vieron afectados directamente, sino que se mezclaban
con el canal de la reverb para asi crear un efecto mas natural.

La reverb usada fue ajustada en un tiempo de 1.37 segundos, con un decay de
aproximadamente 1000 ms y buscando que fuera un poco oscura, el pardmetro brightness no

fue muy alto.
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Figura 32. Ajuste de Reverb
Masterizacion

Para realizar el proceso de masterizacion, se usé la siguiente cadena de efectos sobre

el track resultante de la mezcla.

La figura 33, muestra el ecualizador utilizado para la masterizacion, que permitio

realzar y atenuar algunas frecuencias especificas, con el fin de potenciar la mezcla.

200,22 350\ 2%
.‘500 HMID 1.5 ‘ 5
50 000 1 75

ANALOG . .
OBSESSION N492ME

15 15 : 15 15 4.
= 350 2 3.7 o 5.5

‘600 HMID 15‘5 HIGH 3“«@75

60 1000 i 7.5 3 10
Hz kHz

OVERSAMPLE  OFF LM OUT 0 R/S OUT 0
Figura 33. Analog Obsession EQ.
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Para analizar la imagen estéreo, ampliarla brevemente y corregir posibles problemas
de fase; fue utilizado el plug in Stereo Tool v3 del fabricante Flux, tal y como se ensefia en

la imagen 34

Stereo Tool v?

I |
(T

Figura 34. Flux: Stereo Tool V3

Para controlar los picos altos y realzar los niveles bajos de sefial, y ademas, lograr la
sonoridad deseada, se utiliz6 un limitador especial para mastering del fabricante HOFA como

se observa en la figura 35.
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/Q- Lin;iter

-3.6 -8.2 0.0 -3.8 -84

Figura 35. HOFA Limiter

Dindmica general
La Audio Engineering Society (Sociedad de Ingenieria de Audio) y la Unién Europea
de Radiodifusion recomiendan -18 LUFS de sonoridad integrada para podcasts (Byers, 2021,
p.01). Para lograr la sonoridad o loudness deseada en cada capitulo se hizo uso de un
limitador, esto con el fin de lograr potenciar cada detalle del master, controlando algunos
picos altos, elevando niveles bajos y reduciendo el rango dinamico en cada el producto final.
La figura 36, da cuenta del analizador utilizado para conocer el nivel de sonoridad

final.
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Figura 36. TB Pro Audio.

Producto final
Por altimo, se logro finalizar la edicion de cada uno de los episodios, donde cada uno
quedd con la siguiente duracion:
- Lo que estd quieto, se deja quieto: Relato de la bruja Teresa, 12 minutos y 29
segundos
- Los hombres no sienten miedo: Relato de La Patasola, 12 minutos y 46 segundos
- No pierdas la cabeza: Relato del cura sin cabeza, 14 minutos y 05 segundos
Duracion total: 39 minutos con 20 segundos.
CONCLUSIONES
La radionovela es un género que vale la pena crear, potenciar y comercializar, sobre
todo en una época en la que se cuenta con herramientas digitales que permiten su
construccion y difusion. Crear una radionovela no es una tarea sencilla, ya que son muchos
los elementos que juegan entre si, partiendo desde una idea hasta llegar a un producto final.

De cualquier forma, fue muy enriquecedor conocer como se puede crear una produccion con
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estandares adecuados para su distribucién; siendo participe y creadora en cada uno de sus
procesos.

Se produjeron satisfactoriamente tres capitulos de una radionovela basada en mitos y
leyendas propios del folclor colombiano como lo son La Patasola, Las brujas y El cura sin
cabeza. De igual forma, se logro recopilar informacion detallada de cada uno de estos mitos
y leyendas a través de las fuentes bibliogréaficas y entrevistas, para luego proceder con la
redaccion de los guiones que se pudo realizar de forma ordenada gracias a la teoria existente
en fuentes bibliograficas. Asimismo, el disefio sonoro se logré construir a partir de grabacion,
sintesis, bancos de sonidos y diversos procesos de edicion, para asi culminar con la mezclay
masterizacion del producto Relatos de horror del folclor colombiano.

Al realizar esta produccion, se pudo concluir, ademas, que una buena grabacion de
voces y actuacion son indispensables para obtener una radionovela atrayente para el pablico.
De igual manera, se requiere la creacion de efectos, ambientes y Foley es indispensable
debido a que el oyente, al no tener una referencia visual, necesita escuchar cada cosa que
sugiera la escena. También es necesario aplicar los paneos adecuadamente para generar una
sensacion de espacialidad que apoye la narrativa. Asimismo, la muasica es un ingrediente
clave para proponer un estado de animo en el oyente.

Al final del proceso, se encontré que seria mas sencillo realizar una produccion
similar a esta con un equipo de trabajo que pueda encargarse de un area especifica. Por
ejemplo, que una persona se encargue de componer la musica y otra se encargue de grabar el
Foley. Aunque, podria parecer una conclusion obvia, es determinante, ya que el equipo de
trabajo, mas alla de cumplir con roles de asistencia, le ofrece a los productores y autores

herramientas y aportes creativos Unicos.
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