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RESUMEN

Las practicas rituales a través de la imagineria religiosa han estado presentes en la historia de
la poblacion de lo que fue en su momento el asentamiento San Lorenzo de Aburrd y
posteriormente con la ereccion de la Villa de Nuestra Sefiora de la Candelaria, sucesos
ocurridos desde el siglo XVI hasta la actualidad, dichos eventos han fortalecido desde épocas
memorables la construccion social y devota de la poblaciéon antioquefia, es asi como la
representacion de las imagenes sacras, forman parte del dia a dia de los fieles, quienes a través de

plegarias piden la intervencion divina como medio de proteccion y de guia espiritual.

Palabras claves: Imagineria religiosa, exvotos, retablos, evangelizacion, poblados indigenas

y transformacion de Poblados a Villa.



INTRODUCCION

El continente de América se caracterizd por ser un lugar en donde sus habitantes originarios
estaban conformados por diversas tribus indigenas, las cuales tuvieron un ritmo de vida, de
creencias y de economia establecidas, pero al momento de la llegada de los conquistadores
espafioles a estas tierras, empieza a gestarse nuevas ordenanzas hacia el territorio y hacia las
culturas precolombinas, esta invasion modifica todo el continente en lo relacionado a la
economia, politica, a la organizacion de los cacicazgos y a la inclusion de la religion catolica
como nueva doctrina. El objetivo que tenian los encomenderos que eran enviados por la corona
espanola era la de transformar las practicas “salvajes” de los indigenas y evangelizarlos a través
de la religion catolica, esto genera para ambas culturas un conflicto en cuanto a la
implementacion de la nueva doctrina, porque con este adoctrinamiento que recibieron los

indigenas se genera una aculturacion hacia ellos y sus estilos de vida.

La evangelizacion que se produce a través de imagenes religiosas crea en la poblacion
indigena un nuevo punto de vista hacia los procesos artisticos que provenian del viejo mundo,
estas obras de arte, empiezan a ser replicadas por los indigenas que poco a poco van incluyendo
en ellas la fauna y flora del lugar que habitan con lo cual se crea un sincretismo entre estas dos
culturas, es asi como los colonizadores ven la necesidad de modificar el entorno y de establecer
caserios donde los indigenas son catequizados a través de imagenes religiosas. Quizas uno de los
lugares mas representativos que hubo en Medellin y que fue testigo de esta modificacion del
territorio y de sus habitantes, es el asentamiento San Lorenzo de Aburra, lugar establecido y

nombrado por Francisco Herrera Campuzano en marzo de 1616.



Es a través de la catequizacion la cual va a generar en la poblacion el interés por aprender
codmo es la elaboracion de las obras de arte, es asi como hacia el afio 1617 llega a este poblado la
obra del patrono homénimo de este asentamiento, siendo ésta la primera manifestacion artistica
en verse en el lugar. el fervor que la poblacion indigena y posteriormente los habitantes de la
Villa de Nuestra Sefiora de la Candelaria tuvieron fueron los promotores del incremento de la
adquisicion de los elementos religiosos, la poblacion en la Villa se vio incrementada debido a las
personas que llegaban de otros municipios a vivir aqui, junto con el nacimiento de los criollos lo

que en gran medida contribuye al crecimiento de la poblacion y a la expansion del territorio.

Todos estos factores de crecimiento y evolucion del asentamiento San Lorenzo de Aburra a
Villa se produjo, como se ha mencionado antes, por el crecimiento y desarrollo del lugar, la
compra y venta de objetos religiosos genera en la poblacion de la Medellin colonial un arraigo
hacia las practicas ibéricas como son la construccion de lugares religiosos, la adquisicion de

estatuas, pinturas, retablos y exvotos como medio de plegarias.



PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

La Villa de Nuestra Sefiora de la Candelaria (actualmente la ciudad de Medellin) fue testigo
de la llegada de los conquistadores espanoles, lo cual produjo un choque cultural, y a su vez, una
aculturacion hacia las practicas y rituales prehispanicos, esto trajo consigo un sincretismo en el
cual ambas culturas buscaban sobrevivir, los conquistadores impusieron sus creencias religiosas,
las cuales fueron aceptadas por los indigenas, mediante la instruccion de nuevas técnicas la
pintura, la talla en madera y la elaboracion de objetos de indole religioso. La poblacion indigena
se vio influenciada por este quehacer artistico y al mismo tiempo sirvieron como medio de
adoctrinamiento para los habitantes de este sitio, destacan las pinturas de los santos, santas,
Virgenes Marianas, Martires, Cristo crucificado, la Virgen Maria y el Nifio Jests. De esta
manera los indigenas asimilaron esta nueva practica ritual, al incluir fauna y flora en la
representacion de los temas catdlicos. El asentamiento San Lorenzo de Aburra (hoy El Poblado)
fue testigo de una de las primeras obras de arte colonial en llegar a este lugar en el ao de 1617,
al tratarse de una pintura del patrono San Lorenzo. Respecto a la produccion artistica en el
asentamiento San Lorenzo de Aburrd y en la Villa de Nuestra Sefiora de la Candelaria fue escasa,
hubo artistas que realizaron retablos, pinturas y tallas en madera los cuales tenian mucha
demanda y los artistas no contaban con un gremio o academia, sin embargo, estaban activos,
entre ellos se destacan el pintor Ramon Gomez, el escultor José Joaquin Giraldo y el pintor

Agustin Zamora (Londofio, 1996).

El arte colonial en la Villa de la Candelaria no solo estuvo centrado en la produccion de
pinturas, exvotos y retablos, hubo un papel fundamental en la construccion de las iglesias, entre
ellas se destacan la iglesia de Nuestra Sefiora de la Candelaria, construida en el afio de 1649 por

el sacerdote Juan Gémez de Urena, esta primera construccion fue realizada en madera y paja,
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esta construccion sucedio 26 afios antes de que Medellin fuera erigida Villa. En 1768 se inici6 la
construccion de la actual iglesia. La iglesia de la Veracruz, construida en 1682 por el Capitan
Juan Céspedes de Hinestroza, en ese momento fue llamada ermita de la Vera Cruz. En 1712 fue
terminada su construccién y ese mismo afio fue nombrada iglesia por el Obispo de Popayan. La
iglesia de San José (ubicada en la Avenida Oriental) construida entre 1847 y 1892, al principio
fue una vice parroquia la cual tuvo como advocacion a San José, fue remodelada debido a que
empezaba a deteriorarse, para la nueva construccion hubo una junta la cual fue la encargada de
realizar los planos y el disefo del nuevo templo. También se realizd la construccion de la iglesia

de San José de El Poblado en 1876.

El origen de como llegd el arte colonial a América y a esta parte de Colombia se puede
rastrear incluso, desde que Espafia estuvo bajo el dominio de los musulmanes, momento en la
cual el pais qued6 devastado por los saqueos de las riquezas, esta invasion que sufridé Espana se
conoce también con el nombre de Reconquista y tuvo una duracion de ocho siglos entre el 722 y

1492.
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JUSTIFICACION

La creacion artistica durante la época colonial en el asentamiento San Lorenzo de Aburra fue
una actividad que se convirtid en el epicentro de la produccion artistica en la ciudad de Medellin,
dicha produccién se centrd en la elaboracion de imagenes religiosas y en la construccion de
algunas iglesias. Esta investigaciéon aborda una linea histérica y cronoldgica sobre ese
determinado momento. Este proceso historico nos permite adentrarnos en la practica ritual
precolombina y en la practica religiosa catolica a través de la cual nos da a conocer como fue la
union de estas dos culturas tan distantes y extrafias, lograr comprender los fendmenos sociales
generados a partir de la produccion artistica y de la imagineria religiosa que se produjo a través
de los retablos, las estampas y los exvotos, los cuales cuentan con la facultad de servir como

amuleto de proteccion y de guia espiritual.

Con la llegada de los conquistadores espafioles a esta region se ocasiond un giro tanto en las
practicas rituales como en la arquitectura, esto sucedid debido a que vieron la necesidad de
construir espacios de culto religioso catdlico, para poder continuar con los procesos de
evangelizacion que ejercian sobre los habitantes. Es importante abordar este tema porque la
ciudad de Medellin cuenta con uno de los acervos mas relevantes del arte religioso, entre ellos la
primera pintura en llegar al asentamiento indigena San Lorenzo de Aburra en 1617, pintura que
lleva consigo el mismo nombre de este lugar, cuyo lugar de reposo es la iglesia de Jesus
Nazareno. La ciudad cuenta con otras iglesias importantes en las que hay pinturas que fueron
realizadas en la época colonial, las cuales acaecieron en Medellin y en el departamento de

Antioquia.
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El punto de partida para la realizacion de esta investigacion es la apreciacion de toda la
influencia artistica que se manifestd en el asentamiento indigena San Lorenzo de Aburrd y
posteriormente en la Villa de Nuestra Sefiora de la Candelaria, y la produccion artistica con los
objetos religiosos mencionados anteriormente. Santiago Londono (1995) afirma en su libro

Historia de Medellin tomo II: Las artes plasticas hasta el siglo XX.

Los exvotos eran pinturas destinadas a conmemorar o agradecer un favor, a invocar la
proteccion especifica de un santo o servir de ofrenda para obtener indulgencia. Se colocaban
en los muros de la iglesia donde los feligreses se enteraban del beneficio recibido o de

homenaje rendido al patrono (p. 603).

Esta investigacion surge con la finalidad de resaltar los aspectos mas importantes sucedidos
en ese periodo en el asentamiento San Lorenzo de Aburré, actualmente El Poblado, lugar que
vivio la transformacion del entorno que estaba establecido a partir de la introduccion del arte
colonial y de la construccion de la iglesia que hace honor al Patrono San José de El Poblado y a

su vez, lo cual llevo a las primeras manifestaciones artisticas de indole religioso en este lugar.
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OBJETIVOS
Objetivo general
Relatar el origen de las imagenes religiosas en la ciudad de Medellin como préctica social y

ritual teniendo en cuenta su transformacion con relacion a las artes visuales.

Objetivos especificos
1. Interpretar el uso de la imagineria religiosa en el &mbito ritual de la Villa de Nuestra Sefiora
de la Candelaria.
2. Indagar sobre el asentamiento San Lorenzo de Aburra y la aparicion de la Villa de Nuestra
Sefora de la Candelaria
3. Analizar desde la iconografia el retablo “Puertas del expositorio: Los cuatro evangelistas

siglo XVIII, ubicada en el Museo de Antioquia.
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1. MARCO TEORICO

1.1 La produccion de imagenes religiosas, exvotos, retablos y pinturas sacras como medio
de evangelizacion

El antecedente responsable de la aparicion del arte colonial en América y posteriormente en la
Villa de Nuestra Sefiora de la Candelaria es sin lugar a duda, el arte gético que se desarrollo en
Europa entre los siglos XII y XV pero cada estilo del arte gdtico tiene caracteristicas diferentes
respecto al pais de origen. En Francia se centr6 principalmente en la construccion de las
catedrales goticas, y de alli este lenguaje arquitectonico se esparcird por el viejo continente a
través del cristianismo. El arte gotico buscaba con estas iméagenes sacras la catequizacion y
posterior educacion de las personas, las pinturas de santos y virgenes daban una impresion mas
humana casi dejando de lado su esencia divina, dichas representaciones reflejan la transicion que
permite ver compasion, dolor, ternura, o enojo. El periodo gotico se desarrolld en cuatro temas,
la pintura sobre tabla, la escultura, los vitrales o vidrieras y la pintura al 6leo, los cuales fueron

importantes a la hora de la representacion de imagenes religiosas.

El desarrollo del arte gdtico no sdlo se realiz6 en Espafia o Francia, Italia también tuvo
participacion en la produccion de arte gotico, el cual fue llamado gotico italiano, la pintura gética
italiana tuvo gran influencia de la pintura gética bizantina, esta ultima se caracteriza por la forma
de las figuras a las que representa que suelen ser alargadas, los brazos suelen estar en posicion
algo movidos o llevando alglin objeto entre sus manos, la vestimenta que suele llevar la imagen
ofrece pliegues rectos, paralelos y verticales, la pintura bizantina refleja un aspecto majestuoso,
tranquilo, su mirada por lo general estd de frente o hacia el lado derecho del espectador, su
mirada es llamativa debido al tamafio grande de los ojos; y sus pies suelen ser pequefios,

estrechos y terminan en punta.
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Los elementos decorativos del arte bizantino, se caracterizan por sus decoraciones con perlas,
cintas, joyas, guirnaldas y la implementacion de la vegetacion como la palmera, a los lados de la
figura o encima de ésta suelen destacarse las inscripciones en sentido vertical u horizontal las
cuales fijan el nombre o el significado del personaje al que representa. Esta técnica artistica es
muy utilizada para representar escenas del antiguo y nuevo testamento, la representacion de los
angeles y santos, su ubicacion por lo general, se encuentra en el dbside o en la cupula de las
basilicas de Europa, y estan acompanados por angeles y por la representacion de la santa Sofia
en Estambul, mientras que en América se representan con la imagen de Cristo en medio de
apostoles o santos, otra caracteristica que tuvo la pintura bizantina era la rigidez de los cuerpos
que eran representados, la ausencia de la perspectiva y la preponderancia del color dorado, es e
en el siglo XIV cuando empieza a desaparecer la tendencia bizantina, para darle cabida a las

aportaciones de los pintores italianos del Trecento.

La pintura gobtica en Italia se ve influenciada por la modificacion que adquiere
exponencialmente, es decir, que en la pintura empiezan a aparecer el paisaje, incrementa el
namero de figuras, el paisaje empieza a conseguir popularidad sea este natural o urbano, se
acentiia el movimiento, el color se vuelve protagonista y se manifiesta gran interés por la
perspectiva la cual ayuda a eliminar la rigidez de los personajes que aparecen en la obra. Una de
las caracteristicas mas notorias en el arte gotico italiano es la de crear un espacio donde se le
otorgue a la pintura mayor realismo, es decir, donde se incluya en el paisaje casas, montafias,
naturaleza y rios, esto crea un marco en el cual se desenvuelve la pintura, la implementacion de

estos objetos tomara relevancia a partir de los siglos XIV y XV.

Enrique Valdearcos (2007) afirma en su articulo E/ arte gotico “Lo mas destacado es el

trecento italiano, donde se muestra un mayor interés por la belleza naturalista y el juego de
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volumenes” (p. 22). Las dimensiones fisicas de la pintura son dos alto y ancho, a través de esta
se determinan los artificios de la tercera dimension que es la profundidad, para que la pintura
adquiera esa profundidad los personajes representados tienen una ubicacidén especifica, otra
técnica que emplea el artista es el de sombrear las figuras para generar volumen, lo que acaba
con la figura plana y rigida. La incorporacion de la escultura en el arte gotico es relevante debido
a que posee caracteristicas que han sido heredadas del romanico, suelen representar los dos
temas mas populares del catolicismo que son la Virgen con el nifio y Cristo crucificado, la virgen
emplea una tematica de didlogo con su hijo cuando le tiene en brazos, pero aun conserva la

rigidez de su estructura.

El crucificado romanico guarda similitudes con el arte bizantino, en el cual el Cristo no refleja
dolor alguno mientras que el artista gético, como lo afirma el autor Enrique Valdearcos (2007)
en su articulo El arte gotico “ El artista gotico, en cambio, ve en el Crucificado al Hijo del
Hombre que sufre en el Calvario” (p. 19). La caracteristica del arte gético busca generar en las
obras ya sean estas pinturas o esculturas posiciones naturales, es decir, que tengan mas
“movimiento” entre ellas y se vuelvan poco a poco mas curvilineas, adquieren gestos mas
realistas con lo cual evidencian sus emociones, estas obras son narrativas porque la tematica que

representan es religiosa.

La pintura gotica esta conformada por cuatro escuelas, las cuales son: el gdtico lineal e

internacional, desarrollado en Francia en el siglo XIV, asi lo afirma el autor Luis José Sanchez
Marco (s. f.) en su articulo Caracteristicas de la pintura gotica: Giotto y los primitivos
flamencos cuando dice que “se caracterizard por la importancia de la linea y un vivo cromatismo,

asi como mucha expresividad” (p. 2). La tipologia de esta pintura serd la utilizacion de vidrieras
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en las catedrales del siglo XIII y la ilustracion de miniaturas de los salmos o de libros

devocionarios.

El estilo italo-gbtico, tuvo gran popularidad en el siglo XIV en el Trecento italiano

desarrollado principalmente en las escuelas de Siena y Florencia, los artistas empiezan a
preocuparse por la profundidad, la luz, la representacion de los estados de animo y por el

naturalismo en la imagen.

Los Primitivos Flamencos fue un estilo de arte gotico que tuvo sus inicios en el siglo XV,

estuvo conformado por artistas que retrataban el crecimiento econdémico y comercial que
alcanzaron las ciudadades flamencas como Brujas y Gante. La caracteristica de las obras
flamencas son los tripticos y polipticos pinturas que son encargadas por los burgueses, el arte
flamenco sobresale por el cuidado que tienen los artistas al representar en las obras elementos
como el vidrio, el metal y los muebles. Dentro de este estilo artistico destacan otras tematicas, asi
lo afirma Luis José Sanchez Marco (s. f.) en su articulo Caracteristicas de la pintura gotica:
Giotto y los primitivos flamencos sefiala que “entre la tematica mas reproducida destacan los
temas religiosos, el paisaje y el retrato. En cualquier obra aparece el paisaje con la linea del
horizonte muy alta, el paisaje empieza a adquirir una especial relevancia (p. 4). Los mayores
exponentes en cuanto a la utilizacion de la pintura flamenca fueron Jan Van Eyck, Robert
Campin, Roger Van der Weyden, Hierominus Van Aecken (El Bosco) y Pieter Brueghel “El

Viejo”.

En el campo de las artes visuales es importante rescatar el momento en el cual arrib6 el arte
colonial al asentamiento San Lorenzo de Aburrd que posteriormente se convertiria en la Villa de
Nuestra Sefiora de la Candelaria. Las primeras manifestaciones de arte religioso provenian de

Santa Fe de Bogot4 y de Santa Fe de Antioquia, comprender los fendmenos sociales, religiosos y
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rituales que se originan en un lugar determinado, como punto de partida tomo al investigador,
critico de arte, y curador Santiago Londofio Vélez, quien en su libro Historias de la pintura y
grabados en Antioquia (1996); y en Historias de Medellin tomo II (1996), ha registrado el

proceso que tuvieron las artes plasticas coloniales hasta el siglo XX.

En cuanto a la produccion artistica en la Villa de Nuestra Sefiora de la Candelaria tuvo poca
repercusion porque en el lugar no hubo un gremio o academia que desarrollara arte religioso,
pero hubo unos pocos artistas que centraron su quehacer artistico en este tema. En la religion
catdlica se encuentra el origen del arte colonial durante la conquista espafiola, y a su vez, esta
unidon genera una aculturacion que ademads incluia la del idioma castellano, lo que produjo la
disminucién parcial de los idiomas nativos como el quechua, el animara, y el guarani. A partir
del crecimiento de la fe catdlica, a la ciudad llegaron otras obras como la Virgen de la
Candelaria, los retablos y exvotos tuvieron mucha demanda al ser considerados objetos de
proteccion. Toda esta produccion artistica propicio el crecimiento en la economia, debido a que
el arte religioso solo era adquirido por los sacerdotes, comunidades religiosas o personas
acaudaladas; con el paso del tiempo y gracias a su popularidad, estos objetos sacros empezaron a
llegar a toda la poblacion a un costo accesible, las estampas eran pequefias medallas que los

devotos llevaban consigo como simbolo de proteccion.

La produccion de pinturas, retablos y estampas se origind con la intencién de modificar el
pensamiento de la poblacion que habitaba en el asentamiento San Lorenzo de Aburra y en la
Villa de Nuestra Sefiora de la Candelaria, convertir al catolicismo a la poblacién e inculcarles la
necesidad de modificar sus creencias religiosas, con la implementacion de imagenes sacras las
cuales tenian como objetivo rendirle culto a los santos o santas, las representaciones de indole

religioso varian en tamano, materiales y técnica.
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En cuanto a los materiales se utilizaban la madera, el 6leo, el oro, el cobre, la plata, y el
lienzo, siendo la pintura la mas importante en el desarrollo de esta practica artistica. Las
imagenes religiosas tienen gran valor tanto visual como inmaterial, esto se debe a la utilizacion
que la poblacion le otorga como elemento de proteccion y de culto. Debido a esta nueva
asignacion de creencias religiosas los habitantes de la Villa de Nuestra Sefora de la Candelaria
empezaron a arraigar en su vida esta norma y a hacer una apropiacion hacia la misma, empiezan
a producirse actividades religiosas, las fiestas patronales son eventos importantes para el
encuentro de los feligreses con las imagenes sagradas. Toda esta imagineria religiosa ha
perdurado y hoy en dia se le sigue pidiendo favores a los santos, a los cuales se les rinde culto
con un altar en los hogares o en las calles, cumplen con la funcién de ser intermediarios entre lo

humano y lo divino, y como guia para llegar hasta Dios, a través de plegarias y devocion.

Figura 1 Santo Domingo Guzman. Autor: Anénimo Siglo XVIIL Oleo sobre tela. Coleccién Cementos Argos en
préstamo al Museo de Antioquia
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1.2 Historia del asentamiento de San Lorenzo de Aburra y la fundacion de la Villa de
Nuestra Seifiora de la Candelaria

El departamento de Antioquia estuvo poblado hacia el siglo XVI por tribus indigenas, las
cuales estaban divididas en dos grandes etnias los Caribes y los Chibchas. Los primeros se
desplazaron desde la costa Atlantica hasta el sur del departamento por los rios Atrato, Cauca y
Magdalena. Esta etnia estaba conformada por dos familias los Tahamies y los Nutabes y
habitaron la zona comprendida entre los rios Porce y Cauca. La segunda familia es la etnia
Chibcha, su lugar de ubicacion fue el Golfo de Urab4, alli vivian los Urabédes y Cunas, en esta
etnia también estuvieron incluidos los indigenas Ebéjicos, Ituangos, Peques, Nores y Aburrées.
Otra tribu indigena que habité el departamento de Antioquia fueron los Quimbayas, su
asentamiento se establecio en la zona sur, donde actualmente estan los municipios de Abejorral,
Sonson y en el Eje Cafetero. Debido al éxodo y a la extincion de los pueblos indigenas por parte
de los colonizadores espafioles estas tribus se reubicaron en otros lugares del departamento. Los
indigenas en Antioquia habitan 31 municipios de las subregiones de Urab4, Occidente, Suroeste,
Norte, Bajo Cauca, Nordeste y en el Magdalena Medio, se organizan en etnias y subgrupos en

193 comunidades y 51 resguardos.

Hacia el afio 1508 la corona decidié conquistar el llamado Reino de Tierra Firme la cual fue
una entidad territorial o demarcacion a conquistar, este lugar nunca tuvo un Rey y pertenecia al
Reino de las Indias. En los primeros tiempos coloniales fue el nombre que se le dio a los
territorios costeros septentrionales de América del Sur y al litoral caribefio de América Central,
desde las actuales Guyanas hasta el Cabo Gracias a Dios de las republicas de Honduras y

Nicaragua, hasta el Cabo de la Vela en Colombia.
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La region del Darién abarca una extension de tierra que inicia en Panamad, y traviesa el norte
de los departamentos de Choco y el oeste del Golfo de Uraba en Antioquia, en esa zona habitd
un pueblo indigena llamado Cueva, sufrieron una reduccién en su poblacion debido a la llegada
de los conquistadores espanoles entre 1510 y 1535. San Sebastian de Uraba fue un asentamiento
indigena establecido por los espafioles en la zona de Uraba- Darién (actualmente los
departamentos de Antioquia y Chocd). En el afio de 1509 arrib6 al Urabé- Darién en calidad de
gobernador de la provincia de Nueva Andalucia, Alonso de Ojeda, comandaba una expedicion
compuesta por 300 hombres que habia salido de Santo Domingo de la isla La Espafola (actual
Republica Dominicana) con los que fundd este asentamiento, lugar proximo a la localidad de

Necocli en Antioquia.

Santa Maria de la Antigua del Darién fue la primera ciudad fundada por los espafioles en
Tierra Firme de América, esta ciudad simboliza el punto de partida de las primeras
colonizaciones en realizarse en territorio Colombiano, Antioquefio y Chocoano, los protagonistas
mas relevantes de la ocupacion espaiola fueron Vasco Nufiez de Balboa, Francisco Pizarro,
Sebastian de Belalcazar, Diego de Almagro y Gonzalo Fernandez de Oviedo.partir de la llegada
de los conquistadores hacia el afio de 1541, este lugar fue llamado en un principio San Bartolomé
de los Alcézares, en honor al patrono homoénimo, en esta zona no hubo un asentamiento
inmediatamente por parte de los espafioles, sino que estos siguieron su expedicion hacia
el Magdalena, alejandose del Valle de Aburra. Tiempo después en el afo 1616 lleg6 otro grupo
Santa Maria de la Antigua del Darién fue la primera ciudad fundada por los espafioles en Tierra
Firme de América, esta ciudad simboliza el punto de partida de las primeras colonizaciones en
realizarse en territorio colombiano, los protagonistas mas relevantes de la ocupacion espafiola

fueron Vasco Nufiez de Balboa, Francisco Pizarro, Sebastian de Belalcazar, Diego de Almagro y
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Gonzalo Fernandez de Oviedo. A partir de la llegada de los conquistadores hacia el afio de 1541,
este lugar fue llamado en un principio San Bartolomé de los Alcézares, en honor al patrono
homoénimo, en esta zona no hubo un asentamiento inmediatamente por parte de los espafioles,
sino que estos siguieron su expedicion hacia el Magdalena, alejandose del Valle de Aburra.
Tiempo después en el afio 1616 llegd otro grupo de conquistadores en cabeza de Francisco
Herrera Campuzano, el cual funda varios poblados indigenas entre ellos Santiago de Arate, San
Sebastian de Orman San Antonio de Buritica, Nuestra Sefiora de Sopetran, San Juan del Pie de la
Cuesta (conocido hoy como San Jeronimo) y San Lorenzo de Aburra, este Gltimo murié por
consuncion debido a que los indigenas emigraron junto a los Yamesies, y los del Tablazo para

fundar el pueblo de la Estrella.

La apropiacion de los terrenos indigenas por parte de los conquistadores Ibéricos debia contar
con la aceptacion que provenia de Espana, estos baldios no podian ser tomados por gusto
personal, sino que eran, por asi decirlo, “donados” al conquistador por parte de la corona
espafiola para evitar problemas futuros con otro grupo de espanoles que se hubiesen apoderado
del terreno sin haber sido otorgada dicha propiedad, era de suma importancia que los terrenos no
estuviesen ocupados por los indigenas, pero a su vez se buscaba que hubiera un poblado
indigena cerca para proceder a su evangelizacion. El visitador del obispo de Popayan Pedro
Herrera Gaitan se retine con el sacerdote doctrinero Juan Gomez de Urefia en 1630, y le ordena a
este ultimo la edificacion de una iglesia para los habitantes del asentamiento de Ana en
agradecimiento a los aportes de limosna que estos le otorgaban al patrono San Lorenzo. Empieza
a generarse un crecimiento en la poblacion debido al nacimiento de los criollos en esta zona, en
1637 la poblacion se desplaza hacia el Aburra (Medellin) y hacia el riachuelo de Ana (quebrada

Santa Elena), con este suceso se ve la necesidad de otorgarle un nombre a este lugar. Gomez de
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Urefia levanta la ermita del Alto de las sepulturas en 1646 y en 1649 funda la iglesia patronal de

la Candelaria, en el mismo sitio que ocupa en la actualidad, en el parque de Berrio.

En el afio de 1671 se funda la nueva Villa de Nuestra Sefiora de la Candelaria por el
gobernador Juan Bueso de Valdés, por decreto del gobernador Francisco de Montoya y Salazar,
pero esta fundacién no fue oficial debido a que no fue expedida la Real Cédula, la cual concede
dicha autorizacion. No fue hasta el 2 de noviembre de 1675 cuando se concedid la fundacion de
la Villa de Nuestra Sefiora de la Candelaria bajo Real Cédula concedida por la reina Maria Ana
de Austria, el gobernador Miguel de Aguinaga y Mendigoitia, de origen vasco el cual decret6 a
todo el valle de Aburra como una sola jurisdiccion desde el nacimiento del rio Aburra (en el
municipio Caldas) hasta la localidad El Hatillo (en el municipio de Barbosa) al norte del valle y
le otorgo el nombre de Medellin, nombre derivado de la ciudad de Metellinum en Extremadura —

Espana.

Durante la época colonial Medellin no tuvo mayor repercusion debido a que la provincia mas
importante era Santa Fe de Antioquia al ser la capital del departamento de Antioquia, otros
lugares de gran importancia en el departamento fue la ciudad de Rionegro, ubicada al oriente y
los pueblos mineros de la zona del bajo Cauca. La formacion de nuevos asentamientos en el valle
de Aburra obedecia a la necesidad de intercambio de productos hacia otras regiones del pais y

del exterior gracias a su ubicacion de paso obligado por el Magdalena y con la costa Atlantica.

En 1813 el mandatario Juan del Corral declara a Medellin ciudad, motivado por el
crecimiento y la importancia que adquiri6 en la época colonial, el valle se caracterizé por la
presencia de varios poblados indigenas entre ellos los Yamesies, Niquias, Nutabes y Aburraes.
Como dato importante cabe la pena mencionar que en el asentamiento San Lorenzo de Aburra,

hubo una produccion agricola mucho antes de la llegada de los espafioles, los indigenas que
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habitaron este lugar vivian del cultivo y de la ganaderia, con el arribo de los colonizadores, esta

practica se implement6 debido al aumento de la poblacion.

El gobernador Francisco Montoya y Salazar tuvo interés en fundar una Villa en el Valle de
Aburrd, afirmaba que las tierras del valle eran adecuadas para fundar un poblado y que el punto
de partida de la nueva villa debia ser el sitio de And porque en este lugar se habia construido
una iglesia y existia alli un pequefio grupo de habitantes y a su vez, estaba siendo edificado como
un poblado espafiol. El 2 de noviembre de 1675, fecha de la fundacion oficial de la Villa de
Nuestra Sefiora de la Candelaria en el sitio de An4, lugar donde se origind la ereccion de la
Villa, pas6 a formar parte de la reptblica de Espafa y a tener dominio absoluto sobre ella. Junto
con la fundacion de la Villa de Nuestra Sefiora de la Candelaria se crea una junta administrativa,
la cual va a gobernar en la Villa, para tal fin se edifica una casa en la plaza principal, frente a la
ermita que habia construido el sacerdote Juan Gomez de Ureiia, la cual cumple con la funcion de
cabildo, el objetivo de esta ubicacion era representar las dos fuerzas supremas, que eran la iglesia

y la corona espafiola.

La fundacién de la Villa causd problemas entre Santa Fe de Antioquia y el Sitio de Ana,
porque al erigirse la Villa de Nuestra Sefiora de la Candelaria, Santa Fe de Antioquia perderia su
estatus de capital, lo cual generaba problemas econdmicos al municipio, motivo por el cual hubo
detractores hacia la peticion de Montoya y Salazar. Al ser otorgada la fundacion de la Villa, esta

tuvo casi que de inmediato la primera organizacion politica en la region.

Los cargos politicos que surgieron con la aparicion del cabildo fueron antecedidos de un
juramento religioso, en el cual cada dirigente ponia como testigo a Dios, al rey y asi mismo para
entablar una responsabilidad ante cada uno de los cargos politicos que se desarrollaban, la

eleccion del gabinete politico fue de la siguiente manera. Pedro Fernandez Velarde y Lorenzo
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Guerra Pelaez (alcaldes de la Santa Hermandad), Pedro Gutiérrez Colmenero y Juan Valdés
(alcaldes ordinarios), Manuel Sénchez Vargas (Mayordomo), Marcos Lopez de Restrepo
(Procurador general), Antonio Atehortiia de Osa (Depositario general) y Félix Angel del Prado

(secretario del Ilustre cabildo, Justicia y Regimiento)

1.3 El retablo: ubicacion, representacion narrativa y decoro religioso

La elaboracion inicial de los retablos se produjo debido a la adaptacion que tuvieron los
templos al adecuarse debido al crecimiento poblacional en Europa hacia el siglo XI, a su vez,
buscaban satisfacer los deseos de los patrocinadores de la élite y demostrar la riqueza de una
sociedad donde la religion regia los aspectos de la vida. Es a partir del siglo XII con la aparicion
del estilo gotico, que empieza la construccion de templos muy ostentosos y lujosos, es a partir de
esta practica donde los retablos, pintura y esculturas se desarrollan hasta convertirse en el centro
de atencion dentro de la iglesia. La representacion de las practicas piadosas requeria cada vez
objetos sagrados mas grandes con lo cual se increment6 el culto a las imagenes de santos,
consideradas como medio de evangelizacion, este es el motivo por el cual surgieron los primeros
retablos con variacion de tamafio y siendo tablas rectangulares, luego empiezan a adquirir formas

un poco mas complejas como los dipticos, tripticos y polipticos.

Martin Gonzalez (1998) afirma en su libro Sagrario y manifestador en el retablo Barroco
espariol que “el retablo ha sido definido como un mueble de culto, que desarrolla un escenario de
imagenes detrds de la mesa del altar. Pero esta vinculacion al altar, soporte de la liturgia de la
misa, afade otro significado al retablo: la eucaristia” (p. 25). Los retablos no abandonaron su
caracter movil y fueron utilizados en procesiones y en la realizaciéon de eventos publicos, a
medida que cobraban mayor importancia, fueron fabricados en mayores tamafios con lo cual su

desplazamiento fuera de la iglesia era casi imposible. El material mas utilizado para la
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elaboracion de los retablos fue la madera casi siempre dorada o policromada, la ubicacion de los
retablos estaba detras del altar y muchos de ellos tomaban la forma del abside (parte de la iglesia
situada en la cabecera, que acoge la mesa del altar) en el que eran situados y se utilizaban en

abundancia los elementos decorativos de la arquitectura gotica.

Eran apropiados para la representacion de la vida Cristo, la Virgen o al santo a quien el altar
era dedicado, en los siglos XV y XVI los retablos alcanzaron un desarrollo importante en la
peninsula ibérica donde hubo una unidén entre las caracteristicas gotica con las influencias
flamencas y la influencia del arte mud¢jar. La arquitectura de las iglesias fue importante porque
esta refleja la importancia que tenian los retablos al estar ubicados algunos de ellos en el
imafronte, era caracterizado principalmente por la elegancia, las proporciones esbeltas y el
matizado de los colores el cual le otorga a las figuras volumen y sombreados, la evolucion de
estas expresiones artisticas se ve reforzada con el desarrollo de la pintura flamenca e italiana

relacionada en el contexto del Renacimiento a mediados del siglo XV.

Es de esta manera que el retablo en Italia cobra mayor relevancia y adquiere mayores
proporciones, debido a que se caracterizaba por ser pinturas al fresco en las iglesias, cabe
mencionar que los artistas Giotto y Simone Martini realizaron polipticos destinado a los altares.
A partir de este momento los materiales utilizados para la elaboracion de los retablos cambia y se
deja de lado la madera para empezar a fabricarlos en marmol, bronce o granito, las influencias
paganas o profanas se trasladan en los retablos, y este nuevo estilo de retablo se expande al resto
del continente europeo. Los retablos adoptan las formas de la arquitectura sean éstos (arcos,
pindculos o pilares), pero los retablos no se encontraban Uinicamente en las iglesias, sino que
fueron utilizados de forma particular en los domicilios y oratorios privados, eran de menor

tamano y estaba unidos por goznes que permitian abrirlos y cerrarlos.
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A partir del afo 1530 el manierismo invade todos los ambitos artisticos europeos, en Espafia
con la practica de este nuevo estilo, desaparece por completo los tltimos vestigios del arte gotico
y se impone el estilo italiano hasta practicamente el siglo XVII. El barroco ha sido la época
relevante de los retablos, debido a la gran producciéon de obras como a su importancia artistica, la
variedad de retablos y sus dimensiones que eran gigantes, esta practica de fabricacién de los
retablos en paises donde habian decaido siglos anteriores como por ejemplo Alemania, Paises
Bajos, Austria, Polonia e Italia, sin embargo, Espafia siguio6 siendo el centro mas importante de la
produccion de retablos y a su vez, exportan estos mismos hacia el continente americano como

medio de adoctrinamiento.

En los siglos XVII y XVIII cobr6 gran protagonismo en el interior de las iglesias y catedrales
para que los fieles estuvieran mas cerca de Dios, estos objetos se adornaban con elementos
decorativos como el oro, y la inclusion de joyas preciosas. La produccién de retablos en el viejo
continente tuvo gran auge, aunque cada pais lo caracterizd de manera diferentes, esto lo vuelve
unico en cada lugar, ejemplo de ello podemos mencionar los retablos en los Paises Bajos del Sur
los cuales, en contraposicion del Concilio de Trento, implementaron este tipo de objetos como
adornos en las iglesias. Con la llegada del arte colonial al continente americano, la produccion de
retablos aument6 y a su vez, adquiri6 riqueza decorativa y se caracteriz6 por el sincretismo que

se reflejaba en ellos.

Los retablos que llegaban al continente provenian de Espafia, con el objetivo de evangelizar a
la poblacién, poco a poco los indigenas se vieron interesados en la practica de esta técnica
artistica y se interesaron en aprender, con lo cual hacian las representaciones de las ensefianzas
sagradas e incluian en ellos la flora, fauna y los elementos propios de la region ocupada por los

colonizadores. Esta estrategia de “camuflar” el entorno en el que vivian enriquecié de cierto
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modo al retablo y les otorgo6 viveza respecto a los colores utilizados. Respecto a este tema afirma
Francisco Javier Herrera Garcia(SF) en su libro Trasvases e influjos entre la retablistica
espaniola y americana: La Nueva Esparia en el proceso asimilador y de maduracion creativa
(siglo XVI)”El alto grado de desarrollo en cuanto a la perfeccion técnica, expresividad,
verosimilitud, eficacia comunicativa, que las artes plasticas europeas adquieren en los momentos
finales de la edad media y comienzos del Renacimiento resultd idéneo para su posterior éxito en

territorio americano” (p. 27).

Al continente llegaron artistas espafioles para adoctrinar a la poblacion indigena y a su vez,
ensefiarles la fabricacion de los objetos ya mencionados, es asi como los indigenas se interesan
en las técnicas de talla en madera, escultura, pintura los cuales resultan ser de importancia para la
elaboracién de los retablos que adquirian un mayor trabajo debido a su complejidad en las
formas y figuras que le acompafiaban. Hubo un gremio que fue el de mayor notoriedad en la
época colonial, Francisco Javier Herrera Garcia (S.F) afirma en su libro Trasvases e influjos
entre la retablistica espaniola y la americana: La Nueva Espaiia en el proceso asimilador y de
maduracion creativa (siglo XVI) “Entre los mdas destacados podemos citar a los hermanos
Claudio y Luis de Arciniega, especialmente el segundo activo en materia de retablos™ (p. 29 —

30).

Los pintores desarrollaron un papel fundamental porque fueron los que proyectaron las
imagenes en el retablo, los artistas provenientes de Espaia desplegaron una gran actividad en la
que tuvieron destreza en la pintura y en la talla en madera, la pintura fue relevante al ser
comparada con la escultura en la época colonial, la intencion del retablo al igual que la pintura
era la evangelizacion y representar, como se dijo al inicio de este capitulo, la vida de los santos y

de Cristo. A mediados del siglo XVI empieza a cobrar fuerza la temdatica mural en iglesias y
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conventos, en los que se observa la intencion de reproducir las formas arquitectonicas y
ornamentos iconograficos de los santos a los que quieren representar. En los encargos era comun
ver que, dentro del retablo, se encontraban representados en pequefio formato la persona que

habia mandado a elaborar el objeto.

Para la elaboracion de los retablos se contaba con la participacion de artesanos, pintores de
imagineria religiosa, escultores y maestros oficiales, los cuales utilizaban madera dorada, en la
¢época colonial los retablos tenian una intencién decorativa y didéctica, los cuales reemplazaron
toda la imagineria precolombina que existia hasta antes del arribo de los espafioles, la factura
solia ser sencilla en la que estaban incluidos los santos, los relieves eran elaborados en tabla o en
tela. Los retablos de la época colonial sobresalen en relacion con los retablos europeos, porque
¢éstos organizaron sus ideas de como debian ser las imagenes alli representadas, en donde las
figuras perdian la simetria y su decoracion era recargada a través de la cual hubo un desarrollo en

la libertad de expresion en la realizacion de estos.

La imagineria religiosa adquiere importancia respecto a la practica de adoctrinamiento, a
partir de estas imagenes, los conquistadores establecen el dominio hacia la poblacion indigena, y
esta se catequiza y adquiere conocimiento de cémo debian adorar estas representaciones, la
ornamentacién de los retablos en la época colonial, buscaba impresionar y se basaba en la
concepcion del espacio sagrado. Esta practica precolombina con la inclusion de los retablos a su
imagineria adquirian un nuevo punto de vista, el retablo espafiol se encontraba dentro de la
iglesia, con la implementacion de este objeto sacro en la cultura indigena se exterioriza, no sélo
se encontraba dentro de la iglesia sino que se extendia hasta la fachada. Asi lo afirma Felicitas
Cabello Pérez en su libro La portada - Retablo en el siglo XVIII en Hispanoamérica cuando

indique que “esto explica que en la arquitectura americana sean mas importantes los espacios
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exteriores que los interiores” (p. 707). Cada pais de América Latina interpretdé de forma distinta
la elaboracion de los retablos, esta diversidad fue la base para que la produccion de retablos
tuvieran diferentes formas, tamafios y decoracion. La implementacion de esta practica artistica
produjo importacion y exportacion de retablos desde América hacia Europa y viceversa, asi lo
afirma Jests Miguel Palomero Paramo (S.F) en su libro Retablos y esculturas en América.
Nuevas aportaciones “Estos representantes venian de Indias y permanecieron en Sevilla como
“residentes” hasta que el encargo se ultimaba para, luego, llevarlo personalmente al punto de

destino” (p. 430).

Los artistas provenientes de Espafia, instruyen a la poblacion indigena sobre la técnica que
debian utilizar para la elaboracion de los retablos, éstos a su vez, van aprendiendo las técnicas en
los talleres que eran los lugares de aprendizaje, en donde los maestros y los aprendices pasaban
gran parte del tiempo. La utilizacion de las columnas estipites (Columna o pilastra invertida que
tiene funciones de soporte) los retablos son predecesores de la pintura mural, los adornos en los
retablos son caracteristicos porque cada uno tiene una composicion diferente éstas pueden
observarse en las columnas, frontones, modulaciones curvas, la distribucion de los retablos en el

abside estd compuesta por banco, sotabanco, calles y cuerpos.

El sotabanco es una base de apoyo sobre la que se coloca el banco o predela, las divisiones
horizontales se llaman cuerpos y las divisiones verticales se llaman calles, esta distribucion se
separa con ayuda de frisos, columnas y deja espacios para recibir las pinturas o esculturas, el
namero de cuerpos y calles varia; sobre el ultimo cuerpo suele colocarse el atico ocupado por un
calvario o padre eterno. Los retablos eran contratados y costeados mediante mecenazgos de
cofradias o clérigos. Los retablos, como se ha mencionado anteriormente, estan divididos en

varias partes de la cual haremos mencion y explicacion de cada una de ellas.
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Partes del retablo

Atico: Parte superior de la calle central de un retablo. Suele ser el lugar elegido para disponer

un calvario.

Banco: Parte inferior o basamento de un retablo. En ocasiones puede estar dividido en dos

pisos, en cuyo caso se denomina el mas préximo suelo también llamado sotabanco.

Calle: Nombre que reciben cada una de las divisiones verticales de un retablo, en ocasiones

separadas unas de otras por particiones mas estrechas denominadas entrecalles.

Casa: Cada uno de los espacios de forma cuadrangular o rectangular que, abiertos en los

cuerpos y calles de un retablo, sirven para alojar pinturas o esculturas.
Cuerpo: Cada uno de los pisos o divisiones horizontales de un retablo.

Guardapolvo: Pieza o saledizo que enmarca un retablo tanto por los laterales como por la

parte superior, con la mision de protegerlo del polvo.

Aparejo: Fase previa a la labor de policromia de una escultura en la que se prepara la madera
para recibir los pigmentos. En primer lugar se alisaba toda la superficie, rellenando las posibles
grietas y huecos, para aplicar varias capas de yeso. En segundo momento se aplicaba una capa de
arcilla roja, conocida como bol arménico, que era la que servia de base a la pintura. Una vez

seca, se podia proceder al dorado y estofado de la pieza.

Dorado: Técnica artistica consistente en la aplicacion de panes de oro sobre una superficie,

ya sea arquitectonica, pictdrica o escultérica. El acabado podia ser mate o brillante.

Encarnado: Tras dorar y estofar una escultura, el tltimo paso en su decoracion es aplicar en

manos, pies y rostro los colores que asemejan el tono de la piel.
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Ensamblador: Ensamblar, en carpinteria, es la operacion de encajar diferentes piezas, hasta
dar a un objeto la forma deseada. Se encarga de presentar la traza, el disefio de las formas, el

corte de las piezas en las molduras y perfiles requeridos y finalmente, de su montaje y encolado.

Entallador: En el arte espafiol se aplica este nombre, de modo genérico, al artista o artesano
que se dedica a la labor de talla en madera. De este modo, y dentro del proceso de construccion
del retablo, el entallador seria el encargado de la parte ornamental de la arquitectura, como

ejemplo se hace mencion de relieves del banco, talla de las columnas y pilastras de las calles .

Estofado: Fase que sigue a la del dorado en el proceso de policromar una escultura, una vez
aplicada la base de pan de oro, ésta se cubre por encima con pintura al temple. Una vez seca, se
raspa el color con un pequefio punzén en los lugares en los que se desea que aparezca un efecto

dorado.

Mazoneria: Hace referencia Unicamente a su parte arquitectonica, distinguiéndose de las

esculturas y pinturas que puedan estar insertadas en ella.

Policromia: Proceso por el cual se pintan de variados colores las obras artisticas, el término

se utiliza imicamente en el tema de las esculturas.

Sin lugar a duda, el retablo es una de las manifestaciones artisticas mas representativas de la
época medieval como de la época colonial, tanto Europa como América han realizado esta
técnica con la particularidad que los retablos realizados en el Nuevo Mundo poseen mayor
nimero de ornamento lo que en ocasiones, puede llegar a producir ruido, su contraparte europea
consta también de elementos decorativos pero en menor medida, es asi como podemos distinguir
las caracteristicas de estos objetos sacros, pero sin olvidar que al principio de la evangelizacion

sirvieron como medio de ensefianza y su funcion aparte de la ya mencionada, era la de contar una
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narrativa acerca de la vida que llevaron los santos alli representados. El arte colonial en general
ha sido un tema interesante porque a través de ¢l podemos conocer cudles fueron los motivos por
los cuales este tipo de arte ha llegado hasta nuestro continente y también como ha influido en la
poblacion colombiana y en la poblacion antioqueia, esta Ultima caracterizada por ser muy
religiosa y dedicada a la veneracion de las imagineria religiosa, que no solamente est4 ligada con
las iglesias y catedrales sino que forma parte principal de la vida cotidiana de los habitante de
Medellin, en cada calle y en cada casa se encuentran disponibles estos objetos sagrados como
medio de proteccion y amparo, los cuales poseen una connotacion relevante e intermediaria entre

Dios y los fieles.
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2. METODOLOGIA

El presente trabajo de grado se inscribe dentro de la investigacion documental, acerca de las
practicas sociales y religiosas sucedidas en el asentamiento San Lorenzo de Aburrd y en la Villa
de Nuestra Sefiora de la Candelaria y de su transformacion en centro urbano. Se centra en un
suceso historico haciendo referencia a la ideologia en el pasado colonial, a la evolucién y
renovacion sucedida con el paso del tiempo. Este trabajo estd apoyado en la metodologia
cualitativa donde los puntos de vista y los distintos contextos fomentan a la seleccion de
informacion, se sostiene en la existencia de documentos, e imagenes que sirven de guia y soporte
para contribuir al conocimiento del lector, a través de una metodologia abierta para aplicar
caracteristicas de estudio, contexto de indagacion y los personajes involucrados en los mismos.
Se hizo necesario para la realizacion de la tesis recurrir a los autores e historiadores como

fundamento principal y acudir a la utilizacion de referentes bibliograficos.

El desarrollo del marco tedrico ha sido el tanteo de los objetivos especificos, los cuales fueron
constituidos en tres formas que fueron determinadas con sus correspondientes procedimientos de
recopilacion. Respecto al rastreo de informacion y al andlisis de los diferentes documentos
encontrados se gesto la seleccion del material y su posterior interpretacion, teniendo presente los
objetivos y propositos del estudio monografico, también fue de suma importancia la visita a la
iglesia San José de El Poblado, y la visita en posterior momento a la sala de arte colonial del
Museo de Antioquia, de la cual se realizé un registro fotografico de las imagenes religiosas que

aparecen en el presente trabajo.

Los referentes principales en los cuales se basa esta investigacion son los autores Santiago

Londono, Jaime Andrés Peralta, Juan David Montoya Guzman, Jos¢ Manuel Gonzalez Jaramillo
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y Alberto Bernal Nicholls, se recurrio ademas al empleo de referentes digitales y de video. Se
establecieron unos criterios de reconocimiento de las imagenes mediante fichas que disponen de
informacion sobre el autor, técnica, afo, y lugar de ubicacion del acervo. El tema de esta
investigacion surge a partir de la pregunta respecto a como fue el desarrollo del arte colonial en
la ciudad de Medellin, el interés que suscita este acontecimiento historico el cual ha marcado la
doctrina religiosa en la ciudad, el poder de representacion que ha tenido y sigue teniendo en los
habitantes, el cambio de pensamiento que generd en las poblaciones indigenas, en la imagineria

religiosa y en las practicas rituales.

Al hacer una observacion tedrica sobre el tema en cuestion, se demuestra que ha sido tratado
desde diferentes puntos de vista, los cuales muestran diversas maneras de interpretacion, al estar
dirigidas hacia el arte colonial, se evidencia la atencion que ha estado dirigida hacia el objeto de
estudio, y su importancia al tratarse de un tema tradicional, el cual explica y da a conocer los
factores por los cuales la religion catodlica y el arte colonial han sido asunto de apropiacién no

solo en la ciudad de Medellin sino también a lo largo del continente.

A través de esta investigacion se le brinda al lector una linea cronolégica sobre el progreso
que ha tenido el tema en cuestion, a partir del cual se registra una serie de sucesos cruciales que
tuvieron impacto en la vida y tradicion de los grupos precolombinos que habitaron en la ciudad
de Medellin. La informacion que ha sido recolectada deja entre ver que, mucho tiempo antes del
arribo de las embarcaciones espafiolas a este lugar, hubo etnias y tribus indigena, como lo
sostienen los documentos que han sido estudiados y seleccionados, como se ha mencionado al
principio de este escrito la investigacion documental ha favorecido a profundizar en el tema de
investigacion al ser una de las metodologias que ha sido utilizada. A partir de esta investigacion

se ha buscado comprender los aspectos que han estado vinculados a la circulacién y a la
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interpretacion de la imagen religiosa en la ciudad de Medellin. Se menciona la demanda
realizada por la adquisicion de estos objetos y como las personas se involucran y les dan sentido
a estas imagenes. Con el estudio de estos aspectos, se desarrolla un analisis el cual aborda la
imagen colonial desde su historia material como en el campo de las artes visuales, desde este
ultimo medio, se puede observar que la imagineria religiosa se convierte, a su vez, en una
mercancia a partir de la cultura que fue la que produjo esta influencia, debido a la elaboracion de
estatuas, estampas, retablos y pinturas. La historia del arte religioso permite el estudio del uso,
las connotaciones y el desempefio de las imagenes en respuesta a las peticiones evocadas por la

poblacion.

La imagen es un testigo historico que facilita su ubicacion en un contexto determinado, ya sea
este politico, social y religioso, en el texto se aborda la relacion que se instaura entre imagen y
espectador, el significado de las celebraciones religiosas como las misas y festejos patronales, las
cuales se encargan de reunir a toda la poblacion colonial entorno a la imagen. Por otra parte se
hace mencion de la manera en que las personas de ¢élite y las personas de estratos
socioecondmicos mas modesto manifiestan su creencia, por medio de actos benevolentes para
consolidar la fe en la poblacion de la Villa de Nuestra Sefiora de la Candelaria, se demuestra a su
vez, la relevancia que tuvo la imagen en la doctrina de la fe catdlica, tema que es importante
porque permite ver como se hacia la apropiacion de la imagen religiosa, que le era asignada,

cuando llegaba a la ciudad.



37

3. FORTALECIMIENTO DE LA FE EN LA POBLACION DE LA VILLA DE

NUESTRA SENORA DE LA CANDELARIA

La adoracion a las imagenes religiosas (pinturas, esculturas, mosaicos y estatuas) es un
proceso que ha sido implementado por la iglesia catolica, le fue asignado el nombre de Concilio
de Trento, un acuerdo que estuvo desarrollado en varios periodos durante veinticinco afos entre
1545 y 1563. Este concilio defini6 las doctrinas de la iglesia en lo relacionado con las sagradas
escrituras, definié las nuevas normas dogmaticas, litargicas y éticas, fue defensora de las
practicas que fueron rechazadas por los protestantes, ejemplo de ello se hace mencion de la
presencia de Cristo en la Eucaristia, la conservacion de los siete sacramentos, la indulgencia
producida por los santos y la veneracion a la Virgen Maria, sus objetivos fueron defender la fe
catdlica, educar a los miembros que profesan la fe, confirmar el mandato supremo por parte de la

autoridad papal, y la fundacion de comunidades religiosas.

La historia de la ciudad de Medellin ha tenido vinculos con nombres de santos catolicos,
ejemplo de ello podemos hacer referencia a los nombres designados a este lugar por parte de los
colonizadores espafioles, los cuales nombraron al Valle de Aburrd San Bartolomé de los
Alcazares, luego llamaron al poblado indigena San Lorenzo y por ltimo nombraron a la ciudad
como Nuestra Sefiora de la Villa de la Candelaria. La transformaciéon que surgié durante el
periodo colonial en relacion a la construccion de calles, iglesias y viviendas, estuvo designado
por los espanoles, quienes, a su vez, estuvieron bajo drdenes de la corona espanola e impusieron

su predominio respecto a lo econdémico, politico y social.

La practica de la religion catdlica en la Villa de Nuestra Sefiora de la Candelaria no sélo

estuvo destinada a las imégenes religiosas, sino que esto conlleva a la construccion de las
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iglesias, con la necesidad de establecer un recinto para la realizacion de las misas, y que fuera su
vez, lugar de encuentro para los habitantes. Las iglesias que fueron construidas entre los afios
1600 y 1800 son las de mayor importancia en la ciudad, podemos destacar la iglesia de la
Veracruz, la Catedral Metropolitana, la iglesia de San Jos¢ (ubicada en la Avenida Oriental), la
iglesia San Antonio y la iglesia de San José de El Poblado, esta tltima construida en el
asentamiento San Lorenzo de Aburra. Las imagenes religiosas tuvieron un papel fundamental en
cuanto a la evangelizacion, se instruia a la poblacidon sobre como debian ser adoradas. Maria
Cristina Pérez Pérez (2009) dice en su libro La apropiacion de la imagen religiosa en la
provincia de Antioquia, segunda mitad del siglo XVIII. “La procedencia de las imagenes que
llegaban a la Villa de Nuestra Sefiora de la Candelaria era, principalmente de Mompox (Bolivar)
y de la ciudad de Popayén, eran adquiridas por los sacerdotes, personas adineradas y los

monasterios, para la evangelizacion grupal de los habitantes de la Villa” (p. 44).

Las representaciones religiosas surgen a partir de la necesidad de materializar la esencia
divina de los santos, virgenes (Maria Auxiliadora, y la virgen de Nuestra Sefiora de la
Candelaria), el nacimiento del Nifio Jesus y su muerte en la cruz, el Sagrado Corazén de Jesus, la
trinidad, y los angeles, a través de esta se encarna al ser superior y se vuelve visible ante los
devotos, para afianzar su fe y estar, a través de sus plegarias, mas cera de Dios. La imagineria
religiosa ha sido una practica social y ritual a través de la cual la poblacion construye ciertas
normas de comportamiento hacia las mismas, porque estas generan miedo, amor y respeto hacia
lo sagrado. La funcion que cumplen las imagenes religiosas aparte de representar la
materializacion de lo divino es proporcionar proteccion a la poblacion, respecto a enfermedades

y catastrofes naturales que pudieran desatarse, como ejemplo podemos hacer referencia a la
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Virgen Maria Auxiliadora, a la que se le atribuye proteccion y tiene gran cantidad de fieles,

existen otros santos que son venerados como se hizo mencion anteriormente.

Otra de las representaciones mas relevantes es la de la Santisima Trinidad, la cual es la
representacion de tres potestades divinas el Padre, el Hijo y el Espiritu Santo, estas tres
divinidades son uno y trino, es decir son tres representaciones, pero todas son Dios. Otra
imagineria religiosa es la pasion de Cristo la cual hace mencién a la vida y muerte de Jesus,
referente a su crucifixion, la lanza que fue clavada en su costado, las siete palabras, y la posterior
resurreccion, son momentos que han sido venerados por los devotos, en Semana Santa se
muestra a través de iméagenes (El Viacrucis) en la cual se consagra este momento y se revive su

calvario.

La representacion que ha tenido Jesus desde su nacimiento hasta su muerte ha sido motivo de
adoracion y admiracion, su nacimiento en el pesebre, tradicion realizada en el mes de diciembre,
en la cual se exalta la llegada de Jesus al mundo, su nifiez, adolescencia y su vida adulta hacen
parte de los rituales que se hacen en su honor. A través de esta practica se muestra la parte
humana de Jesus, su representacion quiere enseiar a los fieles que al estar encarnado pierde su

condicion sacra para reflejar los tormentos, la tristeza y el dolor que padece la humanidad.

La imagineria religiosa busca despertar la compasion de los devotos, a partir del Santoral,
cuya definicidn es la historia de la vida de los santos, simboliza las practicas sociales que realizo
para ayudar a las personas y después de muerto traza una realizacion de milagros que conlleva a
la canonizacion del santo o santa. Como lo afirma la autora Maria Cristina Pérez Pérez, (2015)
en su libro Las imdgenes de culto en la legislacion eclesiastica del Virreinato de la Nueva
Granada ‘“‘Atribuia tradicionalmente un valor especial a los restos mortales de los santos,

buscando la aceptacion comunitaria de tres aspectos: que el individuo habia sido durante su vida
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y sobre todo después de muerto un aliado especial de Dios, esto es, un santo reconocido; que los
despojos del santo debian ser apreciados y tratados con deferencia, y que el cadaver o los huesos

conservados corresponden realmente al santo enaltecido” (p. 60).

Con este motivo empieza a desarrollarse la manifestacion de los milagros realizados por los
santos, sean estos la Virgen Maria, el Nino Jesus, el Sagrado Corazon de Jests, San Juan
Bautista y la Virgen de la Candelaria la cual era la patrona de la Villa de Nuestra Sefiora de la
Candelaria esto, a su vez, era el inicio de la celebracion de la misa los dias domingo, las fiestas
que se realizaban en honor a los santos era la manera en que la poblacion y las autoridades
civiles agradecian los favores y milagros recibidos. Orian Jiménez Meneses (2016) sefiala en su
libro Devocion, fiesta y poblamiento en las fronteras del Nuevo Reino de Granada, 1650- 1800
“Entre 1680 y 1810, las regulaciones del espacio para asistir y participar de las fiestas religiosas
estuvieron bajo el control de los cabildos y el clero. En ese sentido, el recinto, el ayuntamiento y
la Plaza Mayor eran los espacios de mayor solemnidad y trascendencia en la celebracion de las
fiestas religiosas™ (p. 47). En la iglesia se realizaba los eventos de mayor importancia como lo es
la Eucaristia, las alabanzas a la Santisima Trinidad, las misas y donde se iniciaban las
procesiones de Semana Santa, la cual pasaba por la Plaza Mayor y los feligreses eran
observadores del paso de las imédgenes religiosas por las calles, los asistentes a los festejos eran
personas que vivian en la Villa, y forasteros que provenian de otras regiones de Antioquia para

ser testigos del evento realizado.

Para las autoridades religiosas era importante que los feligreses estuvieran en comunion con
Dios por medio de la oracion, y a su vez, contaban con guias o consejeros espirituales, quienes
eran los encargados de mostrar, a través de la plegaria, el camino para la salvacion de los fieles y

adoctrinarlos para que respetaran y cumplieran las normas catolicas establecidas. La proteccion
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que generaban los santos hacia los devotos para evitar que pasaran por situaciones adversas
como los desastres naturales, las inundaciones y las pestes como lo hacen San Sebastian, San
Cristobal y Santa Barbara. La devocion hacia las imagenes religiosas era asunto de toda la
poblacion no solo de las personas que vivian en la Villa, las personas que vivian en el campo
tenian como santo de proteccion a San Isidro Labrador, quien es el patrono de los agricultores y

es protector de los cultivos.

El autor César Tamayo Sanchez (s. f.) en su texto Historia y Cultura, Generalidades de la
Congquista y Colonia Espariola afirma que “Los santos permitieron a las poblaciones campesinas
un recurso magico-religioso para enfrentar y conferir sentido a las duras condiciones de la vida
en el campo, poniendo a su disposicion los recursos de lo divino, para neutralizar la enfermedad

y una naturaleza que se tornaba incontrolable y amenazante sobre lo humano” (p. 75).

En la Villa de Nuestra Sefiora de la Candelaria empiezan a conformarse las primeras
comunidades religiosas debido al crecimiento de la poblacion y a la evolucion de la Villa, estas
congregaciones hacen parte de la implementacion de la religion catdlica la cual congrega a los
fieles para que dediquen sus vidas a Dios. Esta devocion hacia la veneracion de las imagenes
religiosas dio origen a la construccion de las iglesias en la Villa de Nuestra Sefiora de la
Candelaria, ejemplo de ello se menciona la iglesia de San Benito, la iglesia de San Ignacio, la
Veracruz, la iglesia San José de El Poblado y la iglesia San José (ubicada en la Avenida
Oriental), la Catedral Metropolitana y la iglesia de San Antonio. Toda esta nueva instauracion
de comunidades y templos en la Medellin colonial sirvi6 como medio de adoctrinamiento y

devocion hacia la imagineria religiosa.

Los exvotos eran un reconocimiento que los feligreses le brindaban a un patrono o santo

determinado en agradecimiento por la proteccion y/o realizacion de un milagro, por la sanacion o



42

cura de una enfermedad, los cuales, en ocasiones, venian acompafiados por algin objeto que
estuviera ligado a la realizacion de un milagro, que hayan sido utilizados por los enfermos, como
muletas, bastones, protesis médicas y cadenas, si en ese caso la persona que haya recibido el
milagro hubiera estado preso. Estos exvotos eran de gran importancia para la poblacion porque a
través de éstos se muestra la intervencion divina, estas placas de gratitud eran colocadas en el

imafronte de la iglesia para que los feligreses fueran testigos del favor recibido.

Para la elaboracion de los objetos ofrecidos al santo o patrono que ha concedido el favor, el
material utilizado es la cera, por ser un material que se puede “transformar” y modificar para
darle una nueva utilizacidn, ya que se convierte en un objeto tangible y representa al objeto con
el cual el enfermo o la persona que tuvo necesidad de una intervencion divina estuvo vinculada
durante el periodo de sufrimiento, por ejemplo se hacia la representacion de partes del cuerpo,

orejas, mandibulas, piernas, brazos, con el proposito de pedir la sanacion del problema de salud.

El material utilizado para la elaboracion de los objetos que se ofrecian al patrono junto con el
exvoto era la cera, al ser un material moldeable, era el indicado para la representacion de las
partes del cuerpo o de los objetos que sirvieron de apoyo al enfermo, asi lo afirma George Didi-

Huberman (2013) quien en su libro Exvoto: imagen, érgano, tiempo afirma:

El hecho de que la cera sea un material dotado de plasticidad significa que esta destinada por
naturaleza propia a la fabricacion de imdgenes. La muleta ofrecida a un dios es un objeto que

no cambia; por el contrario, la pierna de cera es una imagen transformable (p. 23).

Los exvotos pueden ser reutilizados para varios fines, es decir si el paciente tuvo problemas
de movilidad, y gracias a la plegaria ha sido sanado, el feligrés puede fabricar una pierna con

cera para agradecer, pero si por otros motivos la persona vuelve a caer enferma, la cera con la
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cual fue construida la pierna puede ser reutilizada y convertida en otro objeto diferente. Los
exvotos pueden variar en tamafio, y estdn en compafiia del santo o patrono que ha servido de
intermediario para la realizacion del milagro, a partir de estos se da a conocer la peticion al santo

al cual va dirigido.

La antropdloga e investigadora Martha Marielba Herrera Reina, (2014) menciona en su libro
Exvotos a santos y patronos: el poder de las imdgenes sagradas “Los exvotos dan a conocer las
peticiones y favores recibidos por los santos. Estos tienen un esquema fijo: datos personales del
oferente, relato escueto del motivo del exvoto, referencia a la persona que realiza la stplica,
fecha exacta de la ejecucion exvoto, ser sobrenatural a quien se dirige la invocacion de auxilio y
formula de peticion”. (P.52). Estos objetos que son muestras de agradecimiento no solo se
representan de manera fisica, sino que se pueden dar gracias por el favor recibido a través de las

misas dirigidas hacia los santos que han servido de intermediarios.

Los bienes por los cuales son ofrecidos los exvotos son por motivos del mejoramiento de la
salud de una persona en especifico, por la intervencion del bienestar de la comunidad en lo
relacionado a las enfermedades, epidemias y guerras. La tipologia es otra representacion del
exvoto la cual se muestra a través de la iconografia, objetos personales, fotografias y textos que
son expuestos a los pies del santo al cual ha sido pedido el milagro, también se le realizan
ofrendas con velas, flores y altares, por lo general en espacios publicos para que los feligreses

sean testigos del favor otorgado.

La representacion iconografica de los exvotos permite ver la plegaria y posterior realizacion
del milagro, la imagen votiva que ha de ser una pintura, retablo o escultura, considerada de
mayor exaltacion hacia el santo que va dirigida, motivo por el cual el devoto tiene un

acercamiento hacia el santo “encarnado” asi su plegaria es mas emotiva, mediante la
y
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visualizacion se espera que el favor pedido sea respondido con mayor celeridad. La forma del
exvoto puede variar, pero su intencion es la misma siempre, agradecer, pedir y ofrecer, el origen
del exvoto en la época de la conquista era representada a través de sacrificios humanos o animal,
con la llegada de los espafioles al continente de América, esta practica ritual se modifico al ser
considerada una practica cruel, a partir de esta situacion, los exvotos fueron reemplazados por

materiales como el bronce, el cobre, la fotografia, pinturas, cartas y objetos personales.

En cuanto a la imagineria y devocion catolica se trata, en la Villa de Nuestra Sefiora de la
Candelaria hubo un mayor acercamiento hacia las imagenes marianas, motivo por el cual estan
relacionadas con la realizacion de milagros y como amuleto de proteccion. La virgen Maria es
considera como un ser que vela por la proteccion de la humanidad, y cumple el papel de
intercesora entre Dios y las personas, la devocion hacia la virgen Maria siempre esta relacionada
a la realizacion de un evento extraordinario, como un favor que se haya pedido en su nombre y
que éste se haya realizado, los devotos reconocer la mediacion de la Madre de Jesus. A partir de
la intervencién divina, comienza a producirse una produccién artista de representaciones de la
virgen Maria, con la cual los devotos afianzan su creencia en ella y se genera un culto hacia su

“encarnacion” a través de bultos que representan su esencia divina.

Otro factor indispensable para la adoracion de las imagenes marianas es su historia, es decir,
el lugar donde se ha manifestado o la apariciéon que haya realizado a la persona o grupos de
personas en particular. Como afirma en su libro Olaya Sanfuentes Echeverria (2010) La iglesia

catolica y sus imagenes de devocion

La Virgen Maria es, junto con Cristo, la mas representada por las artes visuales. Sus

representaciones se pueden dividir basicamente, en dos: en primer lugar, aquellas imagenes
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que se refieren a la vida de la Virgen y que ponen énfasis en que era Unica entre todas las

mujeres. (p.21).

Otra funcion de las representaciones marianas es la intencion de demostrar a través de la
imagen, los aspectos piadosos, amorosos, humildes y su intermediacion entre Dios y los fieles, es
el milagro realizado por la virgen el que constituye a la imagen como una pieza sacra y como un
elemento de mediacion divino. La advocacion de la Virgen Maria estd vinculada no solo al
departamento de Antioquia sino a toda Colombia, esta practica se estableci6 con la llegada de las
obras que provenian de Espafia para la evangelizacion de la poblacion, asi lo afirma Pedro José
Diaz Camacho (2012) en su libro Maria en la religiosidad popular colombiana. Fenomenologia

religiosa y hermenéutica teologica

Las principales advocaciones marianas arraigadas historicamente en el pueblo colombiano
han sido las de la Virgen del Rosario, la Virgen del Carmen y la Inmaculada Concepcion. La
primera difundida por los dominicos, la segunda por los carmelitas y la tercera por los

franciscanos (p. 97).

La Virgen del Carmen es la patrona de los conductores y tiene un significado especial al
considerarse protectora de este gremio, los cuales llevan estampas de la Virgen en sefial de
proteccion y su dia de festejo el 16 de julio se celebra con una fiesta que es muy importante para
sus devotos en toda Colombia. Los devotos llevan consigo escapularios de la Virgen del Carmen
como amuleto y acompafiamiento, la devocion hacia la Virgen es por la tradicion que existe
respecto a esta, la cual dice que la persona portadora del escapulario o amuleto por algiin motivo
puede verse inmerso en una situacion peligrosa, ya sea esta un accidente, una enfermedad o en el
momento de su agonia va a estar acompafiado por la ella, la cual va a prestarle asistencia en todo

momento. Otra advocacion relevante en Colombia es la Virgen del Rosario, por estar ligada al



46

rezo del rosario y por estar vinculada a congregaciones que son homoénimas, sus mayores
representantes han sido los frailes dominicos, los cuales han sido los representantes en la historia
del culto a la Virgen del Rosario. Aunque las demas devociones marianas no estan relacionadas
directamente con la Virgen de Rosario, estas representaciones de la Virgen Maria suelen tener en
sus manos un rosario como objeto de adorno. Las diferentes imagenes marianas en ocasiones son
motivo de confrontaciones por los devotos, asi lo afirma Pedro Jos¢ Diaz Camacho (2012) en su
libro Maria en la religiosidad popular colombiana. Fenomenologia religiosa y hermenéutica
teologica” sefiala que “las advocaciones de la Virgen se multiplican, se superponen o van
paralelas y a veces con cierta discriminacién y competencia unas con otras, segun el poder

taumatargico que se les atribuya” (p. 99).

A modo de conclusion, se puede observar que las devociones marianas son un factor relevante
en la poblacion del pais y en la Medellin colonial, debido a que son seres divinos que esta
dispuesto a socorrer a sus devotos y a brindar proteccion tanto fisica como espiritual, cada
advocacion cumple una funcidn especifica, pero a la vez todas se encargan de velar por los fieles.
Es a partir de la realizacién de los milagros pedidos por los devotos que estas imagenes se
vuelven sacras y se les asigna un poder sobrenatural que puede materializar cualquier deseo que

le sea pedido en su nombre.
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4. PROCESOS DE EXPANSION Y ALTERACION DE LOS POBLADOS INDIGENAS
A VILLA

Los pueblos indigenas que habitaron la region de Antioquia fueron testigos de la invasion
producida por los conquistadores espafioles, en esta zona hubo comunidades indigenas como los
Nutabes, Ebéjicos, Caribes y Chibchas, los cuales fueron organizados en grupos por parte de los
espafioles, y les fue asignado un lugar para habitar, la conformacion del asentamiento San
Lorenzo de Aburra surge como suceso acontecido con la llegada del oidor espafiol Francisco de
Herrera Campuzano en 1616. Al ser un lugar que poseia las condiciones necesarias para la
conformacion de viviendas debido al terreno y a la produccion agricola que se desarrollaba en
esta zona, los indigenas fueron “educados” por los encomenderos, que eran los encargados de

divulgar la religion catolica a esta poblacion para “otorgarles” alma y condicion humana.

A partir de la llegada de los espanoles al Valle de Aburrd y la posterior colonizacion del
Asentamiento San lorenzo de Aburra por parte del oidor Francisco de Herrera Campuzano, surge
la necesidad por parte de la Corona espafiola de organizar el territorio, conformar la jurisdiccion
del poblado indigena, delimitarse los cabildos, el gabinete politico y la ubicacion de la plaza
principal como punto central y punto de referencia del lugar. Asi lo manifiesta Julidn Andrés
Gil Yepes (2016) en su libro “Muy yllustre cavildo, justicia y regimiento”: Andlisis de la
fundacion de la Villa de Medellin y la creacion de su cabildo. “Los nuevos pobladores se
ocupaban de la administracion politica del poblado, es decir, la creacion de cabildo. En primera

instancia, en las leyes referentes a la conformacion de los cuerpos capitulares” (p. 13)

El medio de organizacion politica, econdmica y social que el indigena implemento, favorecio
a la exploracion del medio geografico que habitaban, y a establecer relaciones de intercambio de

productos con otras regiones. Dicha practica no fue comprendida por los conquistadores, quienes



48

impusieron sus sistemas de organizacion, a la par, que destruyen la conformacion de los
poblados, interfiriendo en el adecuado funcionamiento del territorio y en la division de los clanes

establecidos.

Las sociedades indigenas sufrieron la transformacion de sus estructuras sociales, las cuales
estaban conformadas de forma tribal, estas organizaciones indigenas se caracterizaban por
asociaciones de parentesco, las cuales no poseian clasificacion de caracter social. Todo lo
opuesto sucedia con los cacicazgos que tenian jerarquizacion de tipo hereditario y fueron
importantes por su capacidad de extension, se vieron modificados con la llegada de los
espafioles, quienes organizaron el terreno y establecieron su liderazgo, a su vez, la
evangelizacion fue implementando y modificando poco a poco la concepcion de los habitantes,
razon por la cual se le concedid a estos lugares nombres relacionados con santos catdlicos. La
catequizacion estuvo a cargo de los encomenderos que provenian de Espana con las ensefanzas
de las sagradas escrituras y con la implementacién de imagenes religiosas que sirven de guia

para el adoctrinamiento.

Todo este proceso de invasion produjo no soélo la modificacion del territorio y la
reorganizacion de las creencias que tenian los indigenas, sino que también fue el promotor de las
construcciones y modificaciones de la zona, con la implementacion de las primeras
manifestaciones de modernizar el poblado indigena para convertirlo en Villa, afirma la arquitecta
Maria Veronica Perfetti del Corral (1995) en su texto Las transformaciones de la estructura
urbana de Medellin. La colonia, el ensanche y el plan regulador “Una vez que se establecieron
los primeros nucleos poblados, reconocidos por cédula real, al margen fueron apareciendo sitios
donde mas tarde se levantaron parroquias o vice parroquias que formaron parte del sistema

basico territorial establecido por los conquistadores™ (p. 31).
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Con la evangelizacion, los espafioles tuvieron la necesidad de mandar construir doctrinas (asi
se llamaban las iglesias que servian para la catequizacidon de los indigenas), asi lo afirma /la
Reseria Historica de la parroquia San José de El Poblado (S.F) “El templo que se levant6 para
servicio de esta doctrina se dedicé a San Lorenzo y existié hasta 1720 cuando se derrumbo” (p.
1). Hacia el afo 1845 existia una iglesia en precarias condiciones en honor a San José, en el lugar
donde se encuentra la actual iglesia de San José de El Poblado. Jaime Andrés Peralta (2001)
afirma en su libro Los paisajes que han tejido nuestra historia. Evolucion historica del entorno

ambiental y social de EI Poblado. Respecto al barrio de El Poblado y su parroquia se dice que:

La solicitud se autorizé el 29 de diciembre de 1870 y en octubre de 1871 elaboraron otra
representacion para lograr en esta oportunidad la fijacion de una parroquia en plenitud de
atribuciones. La Arquidiocesis, considerando, entre otras cosas, que la poblacion ascendia ya

a 1926 habitantes decidi6 erigir la largamente anhelada parroquia de San José de El Poblado

(p. 29).

El suceso poblacional dio origen a la planeacién y posterior construccion de Villas y
Poblados, el periodo de poblamiento fue transitorio, debido a la necesidad de poblar poco a poco
la Villa de Nuestra Sefiora de la Candelaria, asi lo afirma Julidn Andrés Gil Yepes (2016) en su
libro Muy yllustre cavildo, justicia y regimiento: Andalisis de la fundacion de la Villa de Medellin

v la creacion de su cabildo cuando expresa que:

De este modo, una vez elegido el lugar més propicio para la fundacién del nuevo poblado y
tramitada la respectiva autorizacion del Consejo para fundar, se debia proceder a la siembra

de sementeras y a la eleccion de tierras destinadas al pastoreo del ganado (p. 13).
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Esto produjo un mejoramiento de la produccion agricola que se expandidé en el territorio,
favoreciendo a la economia espafiola. La organizacion territorial implementada por la politica de
colonizacion sobre el espacio geografico de la Villa de Nuestra Sefiora de la Candelaria
estableci6 la funcion politica, social, judicial y urbanistica, esto conlleva a la expansion de los
nicleos urbanos. Esta expansion del territorio fue la antecesora de las ciudades modernas, la
representacion de estos nuevos centros urbanos, tenian el ideal de las construcciones de ciudades
del viejo continente. Para la fundacion de los poblados era fundamental tener en cuenta la
ubicacion geografica, la topografia y los afluentes para el abastecimiento de agua y de materiales
para la posterior construccion. Otro factor responsable de la construccion y mejoras del lugar fue

el crecimiento de la poblacion y las practicas mercantiles de exportacion de alimentos.

La poblacion en la Villa de Nuestra de la Candelaria incrementd debido a la migracion que
hubo por parte de los habitantes de Santa Fe de Antioquia, quienes buscaban mejores terrenos y
un mejor clima para el cultivo y posterior cosecha de los productos alimenticios, esto debido a
que Santa Fe de Antioquia se encuentra ubicado a orillas del rio Cauca, y al ser un lugar muy
caluroso no permitia el cultivo de alimentos, el incremento de los habitantes fue un factor que
tuvo como responsable los acontecimiento ya mencionados. En la Villa de Nuestra Sefiora de la
Candelaria hubo presencia de esclavos que eran los encargados de servirle a las personas mas
adineradas, a su vez, se produjo el nacimiento de los criollos, y también se evidencio, aunque en

menor medida, la existencia de algunos indigenas que perduraron en esta zona.

Con el crecimiento de la poblacion se establecid un reordenamiento, se propuso alternativas
de proyectos de desarrollo general, los temas tratados en el plan de ordenamiento territorial fue
establecer la creacion de carreteras, canales vinculados al rio Medellin, el perfeccionamiento del

plan de mineria y las medidas para el manejo de la economia publica. Empieza a generarse la
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necesidad de construir viviendas, barrios y parroquias, se establecieron los principales grupos
familiares que dominaban la mineria y el comercio en la region. La celebracion que se realiza el
2 de febrero en homenaje a Nuestra Sefiora de la Candelaria era financiada por las familias
adineradas, los cuales se encargaban de la compra de la polvora y de las bebidas, eran los
encargados por parte de los sacerdotes de organizar el festejo, esta actividad daba a conocer al
resto de la poblacion el poder monetario que poseian. Respecto al estrato socio - econdmico de
los habitantes de la Villa de Nuestra Sefiora de la Candelaria, surgieron tres nucleos, los ricos
que poseian gran poder adquisitivo en propiedades (terrenos, vehiculos y casas finca) donde
solian pasar sus vacaciones, este grupo participaba en la toma de decisiones politicas y religiosas

cuando eran consultados por estas dos autoridades para llevar a cabo sus respectivas funciones.

El historiador Jaime Andrés Peralta (2001) afirma en su /libro Los paisajes que han tejido
nuestra historia. Evolucion historica del entorno ambiental y social de El Poblado que “eran los
mayores empleadores de mano de obra local y entre unos y otros se tejieron relaciones de

subordinacion que generaron la rigida estratificacion social que aun se vive en el sector” (p. 34).

El segundo grupo en la clase de estratificacion estaba conformado por los habitantes con
menos recursos economicos, caracterizada por la clase trabajadora, solian ser comerciantes los
cuales tenian tiendas, abarrotes y compraventa de productos agricolas, y habitaban los pequefios
caserios y por ultimo se encontraba los habitantes que carecian de recursos monetarios. La Villa
de Nuestra Sefiora de la Candelaria contd con un flujo migratorio activo, llegaban personas de
otros lugares del departamento y otros salian de la ciudad. Las primeras actividades econémicas
surgidas en el Valle de Aburra fueron la ganaderia, la agricultura y la mineria, el cultivo de
productos en esta zona era muy poco, como la yuca, el platano, el maiz y la cafa de aztcar. Para

incrementar las ganancias los pobladores empiezan a agrandar sus cultivos con la intencion de
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comercializar los productos a través del trueque, el economista Marcelo Jaramillo Ramirez
(2005) en su libro El desarrollo economico en Antioquia entre 1760 y 1830: La formacion de
una ciudad como centro economico y como capital declara que “se habla pues del trueque, ya
que no existia moneda con la cual avaluar los productos y establecer un trato igualitario para
todos los agentes econdmicos. En algin tiempo fueron los textiles importados tan valiosos como

para ser acumulados y utilizados como “moneda” (p. 33).

En el afio de 1890 empiezan a gestarse las estrategias del proyecto Medellin Futuro, pero en
su momento no fue aceptado por los gobernantes de turno, debido a los intereses econémicos y
politicos que tenian otras villas como Santa Fe de Antioquia y Rionegro, al estar en contra de la
fundacion de Medellin, la cual podia desviar el progreso de ellas, esta situacion retrasd durante
10 afios la fundacion de la ciudad. El crecimiento de la Villa de Nuestra Sefiora de la Candelaria
no estuvo relacionado solamente al crecimiento de la poblacién sino al crecimiento econémico,
con la realizacion de la venta de mercancias y de alimentos, esto aument6 las ganancias
monetarias y la circulacion de las personas no solo de los habitantes de la Villa, sino de la

llegada de forasteros provenientes de otros lugares de Antioquia para la compra de mercancias.

Otra circunstancia que hubo a favor del crecimiento econémico fue la construccion, la venta
de tejas y ladrillos, la industria de tabaco, la albaiileria, las lefierias, las lecheras y el cultivo de
flores. A finales del siglo XIX surgen nuevos procesos que fortalecen el crecimiento de
Medellin, con la llegada del ferrocarril, el medio de transporte mas influyente en la region,
mediante el cual se transportaba hacia otros lugares de Antioquia mercancias, se convirtid en un
medio de transporte para la poblacion. En 1912 el sector manufacturero empieza a tomar fuerza
lo que fortalecid el crecimiento industrializado de la ciudad, el pequefio caserio de El Poblado

poco a poco fue convirtiéndose en la ciudad dentro de la ciudad de Medellin.
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Conforme se expandia el comercio, también lo hacia la ciudad, lo afirma Jaime Andrés
Peralta (2001) afirma en su /libro Los paisajes que han tejido nuestra historia. Evolucion
historica del entorno ambiental y social de El Poblado. “En 1913 empez06 la instalacion de las
primeras tuberias de hierro domésticas (aunque el acueducto moderno sélo llegd en 1925). El
teléfono llegd — aunque ya existian pocas lineas en las grandes fincas desde 191. De igual
manera varias haciendas contaron con planta de luz eléctrica desde mediados de los afos veinte”.
(p. 39). Con el crecimiento de la poblacion y de la evolucién de la ciudad de Medellin, empieza a
cambiar el medio de transporte para los habitantes, el auge con las carretillas que eran tiradas por
caballos, las cuales servian como medio de transporte para la mercancia de leche, flores,
mercados y a su vez, contaban con dos o tres filas de bancas para los pasajeros, este medio de

transporte alcanzo reconocimiento inmediato y era el tema de conversacion en la ciudad.

La apariciéon del transporte automotor llega hacia el afio 1930, con este desarrollo y
crecimiento de El Poblado, toda esta evolucion ayudd a modificar no sélo el ambito personal de
la poblacidn, sino a modificar el paisaje. El Poblado se convirtid en el lugar més importante de la
ciudad, no sin antes verse afectado por el incremento poblacional, motivo por el cual las familias
emigraron del barrio Prado, hacia El Poblado, debido al mal estado que empezaba a presentarse
en las casas. Por motivos de sobrepoblacion se ve la necesidad de crear otros barrios aledafios al
Poblado, los cuales recibieron los nombres de Manila, Astorga y Provenza respectivamente.
Jaime Andrés Peralta (2001) afirma en su libro Los paisajes que han tejido nuestra historia.
Evolucion historica del entorno ambiental y social de El Poblado. “El proceso de urbanizacién
continud de forma acelerada, creandose nuevas parroquias: San Lucas en 1961, La Visitacion en
1965, La Divina Eucaristia en 1966, Santa Maria de los Angeles en 1965 y Nuestra Sefiora de los

Dolores en 1980 (p. 43).
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No solo la parte baja de El Poblado y de la ciudad se vio modificada, la parte alta, en las
lomas se evidencid el efecto de modernizacion, en la cual la mayoria de sus habitantes eran
campesinos provenientes de otros lugares del departamento de Antioquia, con la llegada del
ferrocarril, la ciudad y los demés municipios antioquefios se vieron favorecidos gracias a este
nuevo medio de transporte que recorria mayor camino en poco tiempo, lo que mejoraba el
intercambio de productos con otras regiones del pais. La ciudad de Medellin empez6d a
evidenciar ciertos cambios en su infraestructura, esto conlleva al mejoramiento de las calles,
casas y las fabricas que empezaban a crearse, las construcciones se modernizaron y se fortaleci
su resistencia, debido a que las casas empezaban a deteriorarse y su estabilidad no era la
adecuada, con las labores de renovacion, las casas fueron construidas nuevamente y hubo un

cambio en el entorno poblacional.

Juan Carlos Gomez Lopera (2012) afirma en su libro Del olvido a la modernidad: Medellin
(Colombia) en los inicios de la transformacion urbana, 1890- 1930 que “los grandes edificios
surgieron y con ellos desaparecieron las antiguas casas de tapia. Muchas de ellas habitadas por
personas del comun, se vieron afectadas con la construccion de estas obras” (p. 122). La
modificacion de la ciudad fue un proceso que remodeld no sélo la vida de los habitantes de
Medellin sino que modifico el paisaje natural, al empezar a trazarse las zonas para la creacion de
las calles y la ubicacion de las nuevas casas, otra evolucion que hubo fueron los eventos
religiosos que cada vez traian a personas a presenciar dichos eventos, los terrenos destinados al
cultivo de productos eran cada mas fértiles, lo que proporcionaba que hubieran mejores cultivos
de yuca, papa, maiz, hierbas aromaticas, frijoles y platanos, los cuales eran exportados hacia

otros municipios antioquefos.
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La actividad industrial en Antioquia a finales del siglo XIX creci6 gracias a la
implementacion de varios factores tales como la produccion de materia prima por parte de los
mineros y arrieros, la llegada de maquinaria textil y las méaquinas para trillar el café, con la
organizacion del trabajo que produjeron los ingenieros que llegaban del extranjero, el aumento
en la extraccion del oro de las minas, la demanda de los bienes y servicios que otorgaban las
zonas cafeteras a la region. Asi lo afirma Alejandro Arbeldez Arango (s. f.) en su articulo Inicios

de la produccion industrial en Antioquia que:

El fortalecimiento por su abundancia del patrén oro como medio de pago, con lo cual se
garantizaba liquidez y respaldo al mercado, la reparticion de tierras hecha por el Gobernador
Mon y Velarde y que trajo como consecuencia las pequefias empresas agricolas y la

democratizacion de la propiedad (p. 1).

La industria durante la época colonial también implementé la produccion de hierro en
pequeiias piezas, la fabricacion de utensilios de cocina como las ollas y parrillas, la produccion
de ceramica por parte de la creciente industrializacion, la produccion de textiles fue el mayor
aporte econdémico que tuvo la region antioquena. Hacia el afio de 1904 empiezan a conformarse
otras empresas que producen bebidas y refrescos asi lo afirma Alejandro Arbelaez Arango (s. f.)

en su articulo Inicios de la produccion industrial en Antioquia:

Se funda la compaiia de Gaseosas Posada Tobdn- Postobon, esta fabrica rapidamente alcanza
una dimension nacional a tal punto que para el afio 1923 su produccion se realiza por fuera del

departamento en un 60%, teniendo sucursales en ciudades como Bogota, Cali y Barranquilla”

(p. 1.
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Es a partir de esta actividad industrial que el Departamento de Antioquia y la ciudad van
adquiriendo mayor importancia al ser referentes para el resto del pais, es asi como se genera un
rapido desarrollo comercial dentro y fuera de Antioquia, la exportacion de productos como el
café, la ceramica, los productos para la mineria y los textiles juegan un papel importante en la
economia, la creacion de empresas textileras como Fabricato, Tejidos Rosellon y Coltejer fueron
el punto de partida y de abundancia en la region y para la poblacion, estos ultimos se vieron
beneficiados al ser contratados por estas fabricas. El medio de transporte de carga fue cambiando
paulatinamente, debido a la llegada del ferrocarril, aunque hubo problemas politicos en cuanto a
la ejecucion del ferrocarril como lo afirma Juan Santiago Correa R. (s. f.) en su libro De puerto

Berrio a la Quiebra: El Ferrocarril de Antioquia y los empresarios nacionales y extranjeros:

Si se estudia el proceso de construccion de la obra este dista mucho de ser el ideal pues debid
enfrentar diversos problemas que llevaron de un tiempo inicial estimado de construccion de

ocho afos a poco més de medio siglo (p. 4)

A modo de conclusion, puede decirse que los esfuerzos que hubo para que el ferrocarril fuera
una realidad al final dieron sus frutos, a pesar de haberse presentado problemas relacionados con
la construccién de via ferroviaria, el retraso generado por los inversionistas y la oposicion a que
el ferrocarril pasara cerca del rio Cauca (motivo por el cual se benefician los municipios de
Yarumal y Santa Rosa de Osos, este nuevo medio de transporte provoco un cambio en cuanto a
la evolucion del medio de transporte de carga, y al desplazamiento de la poblacién de un

municipio a otro, gracias a su rapidez y a la reduccion del tiempo entre destino y destino.

Es asi como a partir de finales del siglo XIX y mediados del XX el transporte evoluciona y las
lineas ferroviarias se modifican para la planeacion en un futuro de un medio de transporte

eléctrico el cual seria de gran ayuda, no solo a para la poblacion, sino que seria amigable con el
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medio ambiente al reducir la emision de humo, el ferrocarril de Antioquia fue el antecesor del

medio de transporte que tenemos hoy en dia, llamado Metro de Medellin
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5. ANALISIS ICONOGRAFICO DE LA OBRA LLAMADA “PUERTAS DEL

EXPOSITORIO” LOS CUATRO EVANGELISTAS

Figura 2. Retablo” Puertas del Expositorio” Los cuatro evangelistas. Siglo XVIII. Talla en madera policromada,
dorada, yeso y tela encolada. Museo de Antioquia

En este ultimo capitulo tomaré como referente a Erwin Panofsky teniendo en cuenta los tres
planteamientos que han sido sefialados por éste, los cuales son analisis preiconografico, analisis
iconografico y por ultimo el analisis iconologico sobre la obra que se encuentra al principio de la
pagina. El arte colonial es consecuencia del arte gético Europeo y de la influencia que llegaba de
Espafia por parte de los conquistadores, la pintura y la escultura colonial presenta unos rasgos
comunes con algunas distinciones en cada pais latinoamericano. En este retablo las figuras se
representan de lado talladas con gruesos trazos que sobresalen en la talla de la madera, las cuales
se encuentran sobre las calles del retablo (divisiones verticales del retablo donde van incrustadas

las obras). Se emplean colores suaves y planos los cuales generan armonia en el retablo.

En caso de los cuatro evangelistas aparecen sentados en sus pupitres en los cuales tienen un

pergamino y tienen en un cinto atado el tintero con el cual estdn escribiendo, al parecer, los
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evangelios que cada uno de ellos posee, cada uno de ellos viste tinicas que son diferenciadas por
los colores que poseen, en sus manos tienen la pluma con la cual estan escribiendo, sus cuerpos
estan ligeramente inclinados hacia adelante. Todo el retablo estda compuesto por tres colores el
dorado, el café y el verde, posee tridimensionalidad y contenido iconografico que representa a

los cuatro evangelistas Juan, Mateo, Lucas y Marcos que dividen el retablo en cuatro partes.

Los cuatro evangelistas desde la iconografia son personajes representativos, los cuales han
sido los autores de los evangelios de San Juan, San Marcos, San Lucas y San Mateo, los escritos
de los evangelistas tienen sus antecedentes en el nuevo testamento, las representaciones de los
evangelistas tienen su origen en el arte gotico. Se establece una correspondencia entre las
imagenes dentro de la iconografia catolica, los cuatro evangelistas son personajes tetramorfos
(representacion simbolica de los cuatro evangelistas que en la pintura romdnica se sitian
alrededor de la figura de Dios, Jesus o la Virgen). Esta idea se puede vincular con el grupo de

animales que ven en la iglesia de los cuatro evangelistas.

San Mateo es identificado con el hombre debido a que su evangelio comienza con la
genealogia de Jesuscristo, porque el hombre es un animal racional y solamente ¢l seguia por la
voz de la razén. San Lucas es identificado por un buey su evangelio se centra en la historicidad
de la muerte de Cristo por tal motivo se le asocia con el buey, animal seleccionado para el
sacrificio. San Marcos esté relacionado con el ledn porque en su evangelio habla de “la voz que
clama en el desierto” los fieles catdlicos deben ser leones porque este felino es un animal
valeroso. San Juan se identifica con el aguila porque en su texto habla sobre la divinidad del

verbo porque el catdlico debe mirar a los ojos los ojos de las cosas eternas.

En este retablo se observa la iconografia del tetramorfo y est4 inspirada en los textos biblicos,

los evangelios y en los cuatro evangelistas respectivamente, estas identidades vinculadas a los
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animales también poseen otro significado. El hombre, es el simbolo de la encarnacion de Cristo,
el buey hace énfasis en relacion a la pasion de Cristo, el ledn simbolo de la resurreccion y el
aguila es la ascension de Cristo. Este retablo se encuentra ubicado en el Museo de Antioquia,
antes de llegar al museo estuvo en la iglesia Santa Gertrudis en el municipio de Envigado, es un
retablo del siglo XVIII, periodo que coincide con la llegada de los espafioles al departamento de

Antioquia.

Esta pieza constituye junto con las obras de arte colonial que se desarrollaron en el
departamento de Antioquia una que ha sido conservada debido a su valor representativo y de
importancia en cuanto a la técnica de la talla en madera policromada. El artifice de este retablo es
un artista anénimo, el cual quiso representar a los cuatro evangelistas en sus estudios de trabajo
al estar escribiendo los evangelios, toda la iconografia representa o deja entre ver que los
evangelistas estdn redactando las ensefianzas que recibieron de Jesls, una lectura iconologica
que puede hacerse sobre este retablo es que los evangelistas son testigos de su vida y obra, si el

hombre sigue las normas establecidas en las escrituras, estara salvo.

La composicion del retablo estd formada por cuatro divisiones llamadas calles como se ha
mencionado anteriormente cada uno de los evangelistas tiene una posicion diferente y sus
vestimentas tienen colores diferentes, el retablo esta adornado por trazos de color dorado (color
que representa al sol o a los rayos de este en el ambito religioso) su composicion en cuanto a los
colores son sencillos y planos, pero al ser esta una obra de arte colonial, y a pesar de tener estas
caracteristicas que son modestas, no deja de lado su esplendor en cuanto a las figuras que
representa, a su significado, y a su importancia en el papel que jugaron estos cuatro hombres.
Otro aspecto a resaltar del retablo son los relieves con los cuales resaltan cada uno de los

evangelistas, la precision del trabajo de la talla en madera y el tamafio.
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A continuacion, se hard una descripcion de cada uno de los personajes involucrados en el

retablo.

Marcos evangelista: nacido en Jerusalén, es conocido por ser el autor del evangelio San
Marcos conocido por ser el fundador y primer obispo de la iglesia de Alejandria (Egipto) donde
se dice que realiz6 varios milagros, marcos fue el joven que indic6 a los dos discipulos de Jesus
el aposento para la celebracion de la Gltima cena. Marcos fue primo de Bernabé una de las
figuras mas relevantes de la primitiva iglesia, utilizd6 y organizd las tradiciones, parabolas,
milagros y ensefianzas de la vida de Jesus. Fallecido en Alejandria a sus 68 afios de edad, en el
afio 825 sus restos fueron trasladados a Venecia (Italia) ciudad que lo adoptd como patrono y

erigiendo en su honor la Basilica de San Marcos.

Mateo evangelista: nacido en Palestina en el siglo I, es citado en el evangelio como Levi, hijo
de Alfeo, fue discipulo de Jesus y recaudador de impuestos para los romanos en Cafarnaim, fue
predicador durante quince afios en Judea donde escribid su evangelio hacia el afio 80. Dejo a sus
compafieros para irse a predicar en paises vecinos la doctrina de Jesus, fallecié en Turquia o en

Etiopia.

Lucas evangelista: nacido en Antioquia (actualmente Turquia) recibié educacion griega y fue
médico de profesion, se convirti6 al cristianismo, fue discipulo de Pablo de Tarso, realiz6 junto a
su maestro viajes en su camino por la evangelizacion. Lucas tuvo dos facetas como historiador,
erudito, elocuente y misionero, escribiéo dos tomos sobre el origen del cristianismo y conocia

muy bien la lengua y literatura griega. Fallecid en la provincia romana de Acaya (actual Grecia)

Juan evangelista: Nacido en Betsaida junto con su madre Salomé, su padre Zebedeo y su

hermano Santiago, eran una familia que se dedicaba a la pesca, la madre de Juan, era hermana de
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Maria, la madre de Jesus. Juan y su hermano fueron discipulos de Juan Bautista, Juan fue apostol
de Jests a los veinticuatro afos, siendo uno de los mas jovenes entre los doce, se sentaba a la
derecha de Jests cuando estaban reunidos comiendo; los rasgos que caracterizan a este
evangelista son sus cualidades valentia, formalidad, dedicacion y fidelidad. Escribi6 su evangelio
60 afios después de la muerte de Jesus cuando vivia en Efeos, Asia, fallecié de edad avanzada en

esta ciudad de Asia.

Esta obra data del siglo XVIII, actualmente se encuentra ubicada en el Museo de Antioquia,
antes de llegar al museo estuvo en la iglesia de Santa Gertrudis en el municipio de Envigado, el
retablo al igual que toda la imagineria religiosa que hay en la ciudad de Medellin fue promovido
por los conquistadores espafioles, la elaboracion de estas obras de arte corrieron, por asi decirlo
por parte de los encomenderos espafioles, que llegaban al Nuevo Mundo con la intencién de
catequizar a la poblacion indigena que habit6 estas tierras, es a partir de esta doctrina como los

indigenas fueron aceptando esta nueva creencia y fe en la religion catolica.

Las imagenes religiosas cuentan con gran popularidad en todo el pais, porque en el territorio
en general hubo presencia de sacerdotes y encomenderos que eran enviados desde Espafia para
convertir y adoctrinar a la poblacion, los habitantes que se interesaron en aprender las técnicas
artisticas que se desarrollaban en Europa transformaron esta practica en un sincretismo, y cada
region ya sea de Colombia o del resto del continente, hicieron una apropiacién sobre el tema, en
el cual cada zona realizd obras de arte diferentes y de muy variados tamafios, composiciones, y
materiales, pero todas y cada una de ellas tenian algo en comun, era representar a través de la

escultura y la pintura los temas religiosos que habian sido ensefiados por los conquistadores.

Haciendo énfasis en la obra que se muestra en la parte superior, vemos como el artista realizo

un trabajo complejo al representar en el retablo a los cuatro evangelistas, no sabemos quién fue
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el autor de esta obra, porque el artista es anonimo, en la época colonial era de suma importancia
principalmente para el hacedor de una obra que esta no llevara su nombre, debido a que los
artistas se centran principalmente en la representacion religiosa y esto era lo mas relevante, asi
que no se incluia la firma del artistas porque al hacerlo se tenia la creencia que se estaba
comparando con Dios por darle “vida” a las representaciones de Dios, de la Virgen Maria, del
Nifio Jesus y de las personas que fueron cercanas a Jesus. La imagineria religiosa ha jugado un
papel notable tanto en la época precolombina como en la actualidad, de esta manera podemos
observar como a través de los aflos esa union entre lo divino y lo humano contintia teniendo
relevancia, como a partir de una nueva instauracion de creencias catdlicas sobre las creencias de
la cultura prehispanica tuvo mayor impacto en la poblacion indigena la fe catodlica, erradicando
por completo las practicas rituales precolombinas, es asi como se constituye una asimilacion
sobre esta nueva practica religiosa, y empieza a adaptarse a las formas de vida de los habitantes
de los poblados indigenas y posterior en los habitantes de la Villa de Nuestra Sefora de la

Candelaria.
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6. CONCLUSIONES

Este trabajo monografico ha presentado un estudio de exploracion y descripcion de cada una
de las partes que lo componen, es necesario rememorar como se produjo ese encuentro entre
estos dos mundos, observar que a partir de la historia siempre han habido circunstancias y
momento que han sido aprovechados por otros, este material brinda al lector la oportunidad de
revisar aquellas situaciones que llevaron a la implementacion de una nueva cultura y a su vez, a
la desaparicion de otra que hubo durante siglos en América, en Colombia y en Medellin
respectivamente y cdmo esta nueva organizacion territorial, politica, social y religiosa influye
desde la época colonial hasta la actualidad en el imaginario colectivo en relacion a la religion
catdlica. Durante el proceso de investigacion se pudo cotejar la informacioén y realizar una
clasificacion del material para la adecuada elaboracion de este proyecto, a través de dicha
clasificacion se observa que éste ha sido un tema de interés para los historiadores que buscan
saber como y cuales fueron los motivos y circunstancias que llevaron a la evangelizacion en el

territorio llamado Nuevo Mundo.

Si bien este trabajo esta centrado en la manera de como llegé a la ciudad de Medellin el arte
colonial, también cabe la pena mencionar que con esta nueva practica religiosa surge la
arquitectura religiosa la cual juega un papel importante al ser el lugar de reunioén y adoracion de
las imégenes religiosas, en estos recintos se conservan las obra de arte religioso que fueron
realizadas en el continente o traidas desde Espafia para la evangelizacion, la pintura y la
escultura no fueron los Unicos medios de catequizacion pero si fueron uno de los mads

importantes porque a través de éstos se humanizan a los santos, a Jesus, Dios y a la Virgen
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Maria, los cuales en su condicion encarnada, estdn mas cerca de las personas y comparten con

¢€stos sus emociones y sentimientos.

Las capillas y los oratorios que se construian en las casas son pruebas de que la poblacion con
el paso de los afios era mas vehemente en cuanto a los temas religiosos, también se puede hacer
menciéon que a medida que crece la construccion de las iglesias también empieza a
implementarse los festejos en relacion a los santos, ejemplo de ello podemos hacer mencion de la
celebracion de la Virgen del Carmen la cual se realiza el 16 de Julio, en la época colonial este
festejo era patrocinado, por la élite de la Villa de Nuestra Sefiora de la Candelaria, las personas
adineradas eran los encargados de realizar el evento, el cual consistia en una gran celebracion
que esta dirigida a la Virgen del Carmen, con lo cual le agradecen los favores y milagros

concedidos gracias a su intervencion divina.

Las nuevas estructuras surgidas en un principio en el asentamiento San Lorenzo de Aburrd y
en el asentamiento de And constituyeron el inicio de lo que pas6 a llamarse La Villa de Nuestra
Sefiora de la Candelaria, el cual fue el epicentro de la posterior transformacion de la Villa en lo
que hoy conocemos como la ciudad de Medellin, el asentamiento San Lorenzo de Aburré fue el
lugar donde hacia el afio de 1616 llegd el oidor espaiol Francisco de Herrera Campuzano y
fund6 este asentamiento. La mineria fue otro factor importante en la evolucion de la Villa de
Nuestra Senora de la Candelaria y de otras regiones de Antioquia, como por ejemplo en el
municipio de Amaga, Rionegro, Puerto Berrio, los cuales fueron el principal motor econdmico
de Antioquia, con el mejoramiento del medio de transporte entre ellos el ferrocarril hubo una
mejora tanto en el transporte de mercancias como en el transporte de las personas que venian y

salian de la Villa.
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Los habitantes de la Villa de Nuestra Sefiora de la Candelaria son los encargados de hacer que
la Villa evolucione y se constituya en poco tiempo en ciudad, el empefio y esmero que tuvieron
fueron el motor que inicid el desarrollo tanto en la infraestructura como en la industrializacion, la
implementacion del cableado eléctrico, el acueducto, el servicio de telefonia fueron los que

generaron desarrollo en esta zona de Antioquia.

Este trabajo monografico se ocupa de forma general de los procesos generados por la llegada
de los espafioles a estas tierras, de como la corona espaiola establecid su mandato tanto politico
como religioso en un lugar que invadieron y se aduefiaron de los terrenos que pertenecian a los
indigenas, ver como esa mentalidad que tenian de cambiar el comportamiento de los habitantes
nativos produjo en cierta medida la negativa por parte de algunos indigenas de dejarse permear
por los espafioles, como también hubo otros que aceptaron y se apropiaron de esta nueva
doctrina, la actitud que tuvieron los colonizadores sobre la poblacion indigena fue motivada por
el Concilio de Trento, antes del descubrimiento de América, en Europa hubo movimientos
revolucionarios referentes a la adoracion de las imagenes religiosas, esto provocod que varios
paises europeos entre ellos Paises Bajos dejaran de lado la adoracion a las imagenes, lo cual fue
el inicio de la practica protestante. Este suceso fue aprovechado por la corona espafiola porque
asi con la invasion que realizaron en América podia conseguir adeptos hacia el rito catolico y

hacia la veneracion y elaboracion de la imagineria religiosa que perdura aun en nuestros dias.
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