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RESUMEN

Tomando el tema de la hipovision (condiciéon o limitacion visual) como medio
representativo, se indaga al respecto por medio de preguntas problematizadoras en relacion con la
percepcion visual de un artista, y se plantean soluciones conceptuales, formales e investigativas,
mediante las pesquisas realizadas; esto, mediante apartados claves para la creacion. En este
documento hay hallazgos e informacion clave sobre las posibilidades creativas de una persona con
hipovision, desde el lenguaje exploratorio, experimental, expresivo y artistico de la fotografia. La
cual hace que el artista logre las condiciones adecuadas para la representacion de la obra planteada,
a partir de la metodologia establecida, que abre el didlogo y la pregunta en torno a temas debatibles
como el consumo de la imagen, la imagen como poder de control de masas, su edicion digital,
también se habla del manejo de técnicas fotograficas digitales experimentales (multiple exposicion
y larga exposicion, entre otras) para posteriormente realizar la creacion de las imagenes, las cuales
ayudaran a comprender la vision con “limitaciones” -o hipovision-; que en este caso se convierte
en una cualidad visual dotada de posibilidades expresivas y creativas a partir del manejo del medio
y soporte fotografico. El uso de dicha cualidad que permite confrontar la realidad, desde una
experiencia sensible y estética, frente al territorio urbano y la vida cotidiana, en este caso una ruta
de inmersion y trabajo de campo en el trasporte publico, en puentes altos de la ciudad de Medellin,
los cuales brindan facilidad documental, y las condiciones para una representacion fiel de lo que

percibe el creador de estas piezas.

Palabras clave: Hipovision, experimental, territorio, fotografia, imagen, vision, simbologia,

edicion, creacion digital.



INTRODUCCION

Este documento se divide en varios segmentos, inicialmente, se habla del uso de las
técnicas experimentales como representacion visual, de un artista con cualidades visuales
peculiares. Estas técnicas se convierten en un tipo de representacion que el artista, autor del trabajo,
quiere explorar desde un motivo particular, que comienza con la condiciéon que ¢l mismo posee,
llamada hipovision. Esta condicion hace que la persona que la padece tenga una baja vision, y la
mayoria de las veces no puede ser tratada con cirugias o aparatos visuales como gafas o lentes de
contacto, lo que puede percibirse como una debilidad o una fortaleza. Asi, a partir de una serie de
fotografias que tratan el paisajismo urbano, desde la experimentacion visual, se quiere reflexionar
sobre como este tipo de técnica fotografica puede representar las imagenes, tal como se perciben
desde la condicion de una persona con hipovision, a un espectador ajeno a dicha condicién, ya que
las técnicas se asemejan a la percepcion visual que normalmente estas personas presentan.

De tal forma que la intencidon de este proyecto es reflejar una condicion analizada desde
varios campos como la estética y la simbologia de la imagen. Para abrir la discusién en una
profundizacion al respecto, se generaron unas preguntas iniciales en el planteamiento del problema
las cuales son: {Como representar expresivamente la percepcion visual de un artista que tiene la
cualidad o condicién visual de “hipovision”, a partir de la fotografia de larga exposicion, multiple
exposicion y piezas intervenidas mediante los escenarios del paisaje urbano del entorno cotidiano
y autorreferencial?

(Como trabajar fotografias intervenidas con herramientas digitales como Photoshop, y
Lightroom, que permitan su proceso de edicion?

(Como interpretar las fotografias las cuales tendran implicaciones tanto simbolicas, como

estéticas, y expresivas, llevandolas a un lenguaje propio de las artes plasticas y/o visuales?



El tema de las artes visuales y la baja percepcion visual ha sido explorado con fines
cientificos y especialmente artisticos. Por ejemplo, el artista Philip Barlow, hace “cuadros pintados
al 6leo inspirado en las dificultades de aquellos que tienen miopia e hipermetropia” (Pifango,
2018). Por otra parte, la investigadora Montellano (2011) explora “la significacion de la fotografia
realizada por personas con ‘“ceguera/baja vision” en Quito, Ecuador” (p. 6), desde tres
componentes como la etnografia, un curso de fotografia y un documental audiovisual.

En este sentido, esta tematica ha sido ciertamente explorada. Sin embargo, en el contexto
colombiano estos fendémenos casi no han sido abordados ni profundizados. Asi, la novedad en este
trabajo de investigacion-creacion es explorar estos temas para transmitirlos a un espectador desde
la técnica fotografica de larga exposicion y doble exposicion, especialmente desde el paisaje
urbano, enfocando una mirada diferente a este concepto, visto mas alla de la documentacion de
edificios o acciones realizadas en ellos, combinando esto con la exploracion del Light Art y la
doble exposicion (poniendo en consonancia lo documental y lo estético como atributos y
posibilidades de la fotografia artistica).

Para responder a las preguntas problematizadoras del proyecto, el documento plantea unos
objetivos a tratar y desarrollar, los cuales son: proponer, desde diversas técnicas fotograficas
experimentales, la creacion de imagenes asociadas con el paisaje urbano y la cotidianidad, propias
de un artista con la condicion de hipovision. Dar cuenta de las caracteristicas técnicas fotograficas
experimentales y el uso en personas con hipovision. Presentar las dindmicas de implementacion
de técnicas y herramientas digitales para la manipulaciéon de las fotografias desde el proceso
creativo; y desarrollar una propuesta artistica mediante el uso de técnicas fotograficas y
herramientas digitales partiendo de la experiencia propia y autorreferencial con la condicion de

hipovision, y recurriendo al paisaje urbano en el contexto cotidiano. Ademas de estos objetivos,
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sucede que los nudos tematicos se entrelazan a lo anunciado anteriormente, de tal forma que se
tratan temas puntuales en cuanto a la representacion visual, la lectura de las imagenes y la
importancia de ellas en la sociedad.

Técnicas fotograficas experimentales: sus caracteristicas y uso en personas con hipovision.
Cuando se habla de técnicas fotograficas en las artes, en relacion con el trabajo experimental, se
debe tener en cuenta lo meticuloso que esto puede llegar a ser, desde la herramienta misma. En la
fotografia es indispensable adaptarse a las nuevas tecnologias; en las artes en general no es tan
necesario hacerlo siempre. Esto, debido a que la fotografia se vale de las técnicas de creacion, en
cuanto a liquidos y material de alteracion, valiéndose de mediciones, exposimetro, tableta gris,
tripode, entre otros materiales; con el fin de afinar la técnica fotografica. Pero cuando se alude a
la fotografia experimental se olvidan muchas reglas “canodnicas” de la técnica misma, y es preciso
mencionar que un numero considerable de artistas fotografos en este aspecto olvidan
procedimientos puntuales, tales como el balance de blanco, el cual no importa cuando se esta
creando determinada pieza. Otro aspecto descuidado es la profundidad de campo, la cual se deja
de lado con el fin de experimentar con los planos que puede brindar la cdmara; en este sentido es
necesario afirmar que el artista experimental es intuitivo y juega con todo lo que tiene a su
alrededor con el fin de generar distintas lecturas sobre diversas tomas.Junto a ellas se manifiestan
técnicas de representacion visual, en el campo de la fotografia artistica.

Debido a la experimentacion como posibilidad creativa y expresiva, se puede resaltar o
quizas especular hasta donde llegara la fotografia experimental, ya que a finales del siglo XIX la
técnica fotografica se posiciona o concibe como arte, todo esto teniendo en cuenta que en la
segunda mitad del siglo XIX los impresionistas realizaban obras de arte distorsionando la realidad

o representandola de otra forma, con el fin de formalizar una critica abierta dirigida hacia el arte
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con parametros, o mejor dicho, académico. En la fotografia de experimentacion, o exploratoria, la
influencia del arte impresionista se ha notado, mas alla del hecho puntual que define o determina
a la fotografia como avance tecnologico y como lenguaje de arte. Dentro de la experimentacion en
fotografia es necesario resaltar el pictorialismo (movimiento fotografico pictorialista), el cual, a
pesar de que durd poco, logré influenciar la fotografia hasta el dia de hoy. Es asi como la
manipulacion de liquidos encima del papel fotografico le da fuerza a la creacion, y también se
pueden mencionar otras herramientas modernas como el hecho de pintar con luz a través del lente
fotografico, el cual puede generar diversas formas de representacion de la realidad (la fotografia
permite la captura y representacion mimética o retdrica de la realidad, asi como el desarrollo de la
imagen abstracta, metaforica, o simbdlica, tal como acontece con la pintura).

Una realidad complementada por lo que percibe el cerebro diariamente durante cada
segundo, la imaginacion, el recuerdo, la memoria, el poder de las imégenes tangibles y las que no
son tangibles; son elementos que recrean escenarios vividos, y son capaces de determinar posturas
politicas, religiosas, entre otras, teniendo en cuenta que gracias a este flagelo de la perfeccion de
la imagen (idealizada en gran medida), surge el consumismo masivo de estas.

Teniendo esto en cuenta surge el proceso de representacion por parte del artista creador del
presente proyecto, generalizando y colocando en contexto la cualidad ocular. La creacion de la
imagen en el presente proyecto primordialmente se da a la representacion, y a dar a entender una
simbologia como lenguaje, propio de artistas, de personas que presenten baja vision, o que se
identifiquen con ella, y personas interesadas en profundizar o abarcar este tema, en relacion con la
baja vision. El resultado de este proyecto ayudara a la comprension de dicha percepcion (bajo la

condicidn de hipovision) y permitird asimilar, o por lo menos recrear imagenes mentales acerca de
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algo. La fotografia es un proceso, el cual se basa en agudezas y recreaciones, primordialmente
visuales y luminicas.

Con la camara en la mano y herramientas externas a ella, tales como el tripode y un cambio
de lente, se emprendio el recorrido por el territorio urbano, y aunque dicho territorio puede ser
extenso, inabarcable o desbordante, el artista decidid enfocarlo a una porcion especifica del
contexto, la confrontacion a la ciudad y el transporte publico. Iniciando el recorrido decide realizar
la toma de las fotografias desde puntos altos brindados por puentes o estaciones del sistema metro
de la ciudad de Medellin, disponiendo de estos lugares el creador opta por dos de las técnicas
experimentales que ofrece la fotografia digital, la multiple exposicion y la exposicion larga
(barrido fotografico). Durante un primer recorrido el creador de las imégenes decide realizar las
tomas fotograficas, desde los puntos que naturalmente frecuenta en el territorio, en su diario vivir,
en su ambito cotidiano, del dia a dia.

De tal forma que, en las imagenes representativas, extraidas de puntos clave de la ciudad,
donde habitualmente el artista concurre, se generan representaciones simbodlicas, no solo
comprendidas por el creador, sino también por parte de personas que padecen esta caracteristica o
aquel que desee entender y comprender la hipovision en el territorio urbano. Con relacion al corpus
capitular de este trabajo investigativo monografico, se desglosan a continuacion los abordajes
conceptuales de las unidades tematicas o contenidos de sus tres capitulos:

En el capitulo 1 (Técnicas fotogrdficas experimentales: sus caracteristicas y uso en
personas con hipovision), se habla de las reglas de creacion, candnicas y experimentales, el uso de
la luz natural y la artificial, la fotografia de error y sus posibilidades expresivas o creativas, las
exploraciones con el ISO, diafragma y velocidad de obturacion de la cdmara (3 balances en las

capturas de la fotografia digital en modo manual). También se hace alusion al asunto de que la
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vision no necesariamente es un aspecto fundamental en la creacion artistica, especificamente en la
imagen y/o en la fotografia.

En el capitulo 2 (Dinamicas e implementacion de técnicas de edicion y creacion digital),
se aborda el topico de la importancia de las herramientas digitales y la creacion —en fotografia-, un
poco de historia. Asi como el asunto del Photoshop, las posibilidades que brinda la edicion digital,
el uso, sentido y significado de las imagenes digitales (su uso en el &mbito cotidiano y en la cultura
de masas; en el consumo cultural de la cultura visual).

En el capitulo 3 (Hipovision y creacion fotogrdfica digital a partir del territorio urbano
cotidiano), se trata el tema del deterioro de la vision, la pérdida visual o patologia visual
degenerativa, y su incidencia en la percepcion, en lo emocional, en la calidad de vida, y en las
relaciones con el entorno y con el otro. La hipovisidn y sus consecuencias, limitantes, y
posibilidades expresivas o comunicativas desde la comunicacion visual artistica mediante el
lenguaje fotografico experimental y digital, que permite confrontar el contexto urbano cotidiano.
Derivando todo este proceso investigativo, hacia la formalizacion y creacidon artistica de

representaciones fotograficas de la cotidianidad del creador en el &mbito de la urbe y su dia a dia.
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PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

El concepto larga exposicion se comprende como una técnica fotografica, en la cual la
fotografia misma tiene unos balances generales, en donde el diafragma esta abierto, el ISO es
reducido al minimo, y la velocidad de obturacioén es ampliada a varios segundos. La fotografia de
larga exposicion permite captar detalles como la textura, el color y el movimiento de lo tangible
en una imagen, de modo que la cantidad de luz que gradualmente entra por el obturador hacia el
sensor de la camara guarda la informacion captada por el lente durante todo el tiempo en que el
obturador permanece abierto. Durante estos periodos (que llegan a ser sobre segundos') queda
evidenciada una serie de elementos como por ejemplo lineas de luz, resultado del movimiento de
vehiculos y de las luces que estos emiten, convirtiéndose en lineas de tiempo impresas. Asi, a partir
de este tipo de fotografia digital, se permite representar la figuracion de formas multiples, variando
el desenfoque, el balance de los caracteres antes de obturar y el manejo de los planos para llegar a
un resultado deseado.

Esta técnica se convierte en un tipo de representacion que el artista, autor del trabajo, quiere
explorar desde un motivo particular, que comienza con la condicién de que posee, llamada
hipovision. Esta condicion hace que la persona que la padece posea una baja vision, y la mayoria
de las veces no puede ser tratada con cirugias o aparatos visuales como gafas o lentes de contacto,
lo que puede percibirse como una debilidad o una fortaleza. Asi, a partir de una serie de fotografias
que tratan el paisajismo urbano, desde la experimentacion visual, se quiere reflexionar sobre como

este tipo de técnica fotografica puede representar las imagenes, tal como se perciben desde la

1 . . .y o oy r

Sobre segundos significa que, en relacion con la medicion normalmente configurada por la camara, la cual establece
unos tiempos predefinidos en la velocidad de obturacion, es quien maneja la camara el que decide el tiempo total de
velocidad de obturacion.
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condicion de una persona con hipovision, a un espectador ajeno a dicha condicion, ya que la técnica
se asemeja a la percepcion visual que normalmente estas personas presentan.

Asi, el planteamiento del problema se enfoca en la representacion estética de esta
percepcion visual que el autor del presente proyecto propone. Por ello, las preguntas
problematizadoras que soportan el desarrollo de esta investigacion/creacion son: (CoOmo
representar expresivamente la percepcion visual de un artista que tiene la cualidad o condicion
visual de “hipovision”, a partir de la fotografia de larga exposicion, multiple exposicion y piezas
intervenidas mediante los escenarios del paisaje urbano del entorno cotidiano y autorreferencial?
(Como trabajar fotografias intervenidas con herramientas digitales como Photoshop, y Lightroom,
que permitan su proceso de edicion? ;Coémo interpretar las fotografias las cuales tendran
implicaciones tanto simbdlicas, como estéticas, y expresivas, llevandolas a un lenguaje propio de

las artes plasticas y/o visuales?
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DECLARACION DE ARTISTA

A través de la obra Momentos fugaces: fotografia de representacion experimental desde la
hipovision, se plantea una serie de registros fotograficos de paisajistica urbana que hace parte de
lo cotidiano; donde se evidencian sensaciones visuales y estéticas a través del campo de la
hipovision, y se hace evidente el dia a dia desde mi experimentacion personal, mostrando ademas
la cualidad de una visién reducida; como posibilidad de experimentacion, problematizacion

artistica, y formalizacion expresiva.

Desde pequeno siempre he tenido confrontaciones en cuanto a mi capacidad visual al
escuchar preguntas recurrentes tales como: ;T como ves o percibes las cosas? O ;Tu como haces
para distinguir las cosas? Entre otras preguntas. Para dar respuesta a la representacion desde mi
experiencia visual decidi valerme de herramientas y medios como el territorio y la cdmara como
elemento de captura y representacion de mi percepcion visual; esto, con el fin de hacer evidente
esta misma, tomando como medios la fotografia y la postproduccion de ella mediante herramientas
digitales como Photoshop y Lightroom con la intencion de alterar las iméagenes, al punto de reflejar
la cualidad de hipovision, por ende decidi que seria adecuado enfocarme y basarme en el territorio
urbano ya que en este puedo representar un dia comun en mi condicidon, por ejemplo el
enfrentamiento al transporte publico y movilizaciéon por el territorio con la camara para hacer
captura de cada situacion en el transcurso del dia. En este punto la cdmara fotografica se convierte
en simbolo y representacion de mi campo visual ya que se transforma en mi medio receptor y
trasmisor de la informacion que quiero reflejar en el proceso de creacion, todo esto teniendo en
cuenta que solo serd un proceso de representacion de una cualidad personal, mi intencioén es no

cerrar la investigacion-creacion ya que la hipovision ha sido un campo investigado en las artes por
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parte de artistas que no destacan en esta cualidad, pero se toman el trabajo de representarla. Como
finalidad del ejercicio quiero plasmar, mediante la realizacion de series fotograficas, el proceso

evolutivo de la condicion de baja vision o hipovision.
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JUSTIFICACION

El tema de las artes visuales y la baja percepcion visual ha sido explorado con fines
cientificos y especialmente artisticos. Por ejemplo, el artista Philip Barlow hace “cuadros pintados
al 6leo inspirado en las dificultades de aquellos que tienen miopia e hipermetropia” (Pifango,
2018). Por otra parte, la investigadora Montellano (2011) explora “la significacion de la fotografia
realizada por personas con ‘“ceguera/baja vision” en Quito, Ecuador” (p. 6), desde tres
componentes como la etnografia, un curso de fotografia y un documental audiovisual.

En este sentido, esta tematica ha sido ciertamente explorada. Sin embargo, en el contexto
colombiano estos fendémenos no han sido casi abordados ni profundizados. Asi, la novedad en este
trabajo de investigacion-creacion es explorar estos temas para transmitirlos a un espectador desde
la técnica fotografica de larga exposicion, especialmente desde el paisaje urbano, enfocando una
mirada diferente a este concepto, visto mas alld de la documentacion de edificios o acciones
realizadas en ellos, combinando esto con la exploracion del Light Art y la doble exposicion.

Esto aporta al dmbito artistico y fotografico, en el sentido de que el autor de esta
investigacion monografica, al poseer hipovision, explora mediante la técnica fotografica el
resultado del andlisis introspectivo, dado que, a partir de esta tematica, se permite la posibilidad
de transmitirle al espectador o interlocutor hipotético, cobmo alguien bajo esta condicion visual
percibe el mundo, asi como lo hacen otros fotdgrafos al exponer sus perspectivas, usando la
fotografia para argumentar un planteamiento semiotico-estético, con el fin de representar esta

problematica experimentada.
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OBJETIVOS

Objetivo general
Proponer, desde diversas técnicas fotograficas experimentales, la creacion de imagenes
asociadas con el paisaje urbano y la cotidianidad, propias de un artista con la condiciéon de
hipovision.
Objetivos especificos
1. Dar cuenta de las caracteristicas técnicas fotograficas experimentales y el uso en
personas con hipovision.
2. Presentar las dindmicas de implementacion de técnicas y herramientas digitales para la
manipulacion de las fotografias desde el proceso creativo.
3. Desarrollar una propuesta artistica mediante el uso de técnicas fotograficas y
herramientas digitales partiendo de la experiencia propia y autorreferencial con la

condicion de hipovision, y recurriendo al paisaje urbano del contexto cotidiano.
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1. MARCO TEORICO

1.1 Fotografia y sus medios naturales de representacion

La fotografia surge a mediados del siglo XIX en manos de un cientifico francés, Nicéphore
Niepce con un invento aparentemente poco Util, este reconocido cientifico muere de forma
repentina, entonces el invento quedé en manos de Louis Daguerre, el cual posteriormente realiza
el invento del daguerrotipo. Dicho invento se afianzé en el imaginario y uso colectivo, algunos
afirman que puso en riesgo la pintura, que esta se realizaba con mayor efectividad y tomaba menos
tiempo; brevemente el salto del daguerrotipo a la camara analoga gener6 gran interés entre los
artistas modernos dado que esto era atractivo para el espectador, y el emplazamiento de la

herramienta era llamativo y sugerente para cualquiera.

Con la manifestacion y el desarrollo, asi como la apropiacion de diversas técnicas
fotograficas, algunos fotografos enfocaron dichas técnicas a la captura o realizacion de diferentes
temas, motivos, o categorizaciones: algunos fueron el retrato, el reporterismo, el paisajismo, la
fotografia publicitaria entre otros. Teniendo en cuenta la forma natural con la cual la fotografia
moderna se ha adaptado a cada momento historico (foto documental, publicitaria, artistica, foto-
periodismo, etc.), y luego se adopta con naturalidad la fotografia digital, después del auge de la

fotografia analoga.

1.2 Breve descripcion de la fotografia en Colombia

La fotografia en Colombia y como en casi todo el mundo comenz6 siendo una herramienta

novedosa de caracter lujoso, la cual se utiliz6 como un pasatiempo. Posteriormente los pintores
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del siglo XIX y comienzos del XX no descartaron la posibilidad de cambiar la interpretacion que
se tenia de la herramienta fotografica, los artistas se valieron de la misma fotografia como medio
de representacion de un nuevo lenguaje y la posibilidad de nuevos aportes al arte colombiano,
teniendo en cuenta que habia gran disposicion para la manipulacion tecnoldgica que se le brindara
al pais para uso en lo en lo cotidiano, en lo casual, para nadie es un secreto el hecho de que la
época se permea de politica, publicidad, reporterismo, y mucho mas; y en este caso la fotografia

no pasaria desapercibida.

La fotografia en Colombia y como en casi todo el mundo comenz6 siendo una herramienta
novedosa de caracter lujoso, la cual se utiliz6 como un pasatiempo. Posteriormente los pintores
del siglo XIX y comienzos del XX no descartaron la posibilidad de cambiar la interpretacion que
se tenia de la herramienta fotografica, los artistas se valieron de la misma fotografia como medio
de representacion de un nuevo lenguaje y la posibilidad de nuevos aportes al arte colombiano,
teniendo en cuenta que habia gran disposicion para la manipulacion tecnoldgica que se le brindara
al pais para uso en lo en lo cotidiano, en lo casual, para nadie es un secreto el hecho de que la
época se permea de politica, publicidad, reporterismo, y mucho mas; y en este caso la fotografia

no pasaria desapercibida.

Con el paso de algunos afios la parcialidad de la imagen fotografica era inminente y surgen
artistas potenciales los cuales hacen su aporte a la historia fotografica del pais, entre ellos se
destacan: Meliton Rodriguez (Medellin, 1875-1942), junto a sus hijos funda su estudio en
Medellin, que estaba dedicado a retratar la cotidianidad del modo de vida paisa o antioquefio; por
otra parte, si de la historia se trata no se puede dejar de lado lo realizado por Benjamin de la Calle
(Yarumal, 1869 — Medellin,1934), el fotégrafo de Yarumal, Antioquia, el cual monto6 su estudio

también en la ciudad de Medellin, después de aprender el oficio de la fotografia por el pintor y
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manipulador de la cdmara Emiliano Mejia. De la Calle se instalé en un lugar muy concurrido de
la ciudad, Guayaquil, en el centro de Medellin, ciudad que para la época presencié los planos de
la camara de Benjamin, bajo el marco de fotografia artistica, estética, principalmente el retrato. En

este punto el autor Rueda (2007) resalta los siguientes hechos:

En la década de 1990 el Banco de la Republica se dedico a editar algunas historias
regionales de la fotografia, en exposiciones acompafiadas de catdlogos que intentaban
cubrir de manera general el desarrollo del medio en las principales ciudades del pais. Se
componen de los siguientes volimenes: Fotografia en el Gran Santander6; Pasto a través
de la fotografia7; Tunja. Memoria visual; Francisco Mejia, fotégrafo; Benjamin de la Calle.
Marina de Cala realizé la investigacion sobre Santander; Patricia Londofio recopild el
material de Pasto, y Santiago Londofo Vélez realiz6 la investigacion sobre Benjamin de la
Calle. Debe mencionarse la colaboracion de la Fundacion Antioquena de Estudios Sociales
(FAES) y de la Biblioteca Publica Piloto de Medellin, que contribuyeron a la realizacion
de estudios sobre De la Calle y Francisco Mejia. Sobre Mejia, el fotografo que de manera
mas completa acompaiaria la edificacion industrial en Medellin en las primeras décadas

del siglo XX (p. 153).

La fotografia en Colombia progresivamente muestra una evolucion tras la creacion de
material o medios de divulgacion especificos, como es el caso de la creacion de la revista Lauros
a manos del fotégrafo Leo Matiz en 1933, logrando un énfasis puntual en la ciudad de Bogota

junto a Armando Matiz y Hernan Diaz.

Para la segunda mitad del siglo XX surgen otros medios de representacion como son las

revistas enfocadas al arte, por ejemplo la revista Arte en Colombia, la cual posteriormente
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cambiaria el nombre a Artnexus arte en Colombia y le da prioridad al uso de la imagen ya sea
como registro de piezas u obras en si. En los afios 80 la evolucion de la fotografia en el territorio
nacional implica que de ésta se sirva la publicidad, gracias al surgimiento del gran formato, los
pendones y vallas, manipulados con la técnica del close up que se toma la estética y los
lineamientos comerciales. Entre estos creadores Rueda resalta el trabajo de Alberto Saldarriaga y

Lorenzo Fonseca:

En Colombia (1980), de Alberto Saldarriaga y Lorenzo Fonseca, es un interesante estudio
arquitectonico realizado en todo el pais, ilustrado con planos y mas de 1000 fotografias,
imprescindible para quien se interese en la relacion fotografia-arquitectura en Colombia. A
pesar de que las imdgenes no resaltan por su calidad visual —lo contrario a lo que sucede
con la obra de Téllez—, tanto el registro de un tipo de vivienda en via de extincioén y sobre
la que nadie prestaba —ni presta— atencion, como el empeno de Fonseca y Saldarriaga en

realizar un registro tan completo son encomiables (p. 158).

Para este punto la fotografia en Colombia empieza a generar un interés para las academias
de arte, especificamente en 1993, con la llegada del Photoshop, el cual brinda una division entre
lo andlogo y lo digital, modificaciones llamativas y alusivas, las técnicas digitales plantean un
sinfin de posibilidades creativas por esto y mucho mas. Es asi como las academias en 1995 deciden
que el campo fotografico debe ser una catedra, tiempo después surgen espacios como la foto museo
y escenarios o exposiciones en décadas recientes como, “;Se acab6 el rollo? La historia de la
fotografia en Colombia 1950-2000”, exposicion temporal del Museo Nacional de Colombia, en
2005, esta le da un vistazo a la historia de la fotografia en Colombia, desde sus analogos hasta los

albores posteriores de la fotografia digital.
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El andlisis a la obra de Eduardo Serrano “Historia de la fotografia en Colombia™ la cual es
presentada en el Museo de Arte Moderno de Bogota, es un punto clave y fundamental para
entender los procesos y desarrollos historicos de la manipulacion de la imagen en el contexto
nacional; en sintesis, se podria definir la historia de la fotografia colombiana con las siguientes
palabras: “La produccién fotografica en Colombia. En ocasiones, la intencién de realizar un
recuento visual de los acontecimientos que han transformado al pais en las tltimas cinco décadas
—graves en su mayoria— se impone sobre la calidad de las imdgenes y se encuentran fallos como la
inclusion gratuita de imagenes de politicos importantes, cuya presencia parece ser apenas la de

cumplir con una interpretacion oficialista de la historia” (Rueda, 2007, p. 167).

1.3 Light Art

Esta técnica fotografica la cual se ha manipulado desde el afo 1969, tiene como eje
principal la luz como objeto o medio de representacion, cuando se habla del término pintar con
luz se alude a la palabra “fotocromia”, la cual hace referencia a lo mencionado anteriormente. Al
realizar determinados balances en la camara fotografica lo que se pretende es abarcar la mayor
cantidad de luz posible, ahora bien, la fotografia contemporanea le ha brindado al artista creador
de imagenes un sinfin de posibilidades que han permitido ciertas estrategias de captura en las
cuales el manejo del color y la luz se convierten en el punto de fuga, teniendo en cuenta lo
anteriormente mencionado la representacion de estas imagenes proviene de lugares lugubres,
oscuros, o a la noche y los ambientes nocturnos. Para poder garantizar que la luz de foco sea el
objeto principal, esto va acompanado de unas reglas basicas, tales como la velocidad de obturacion

con numeracion baja incluso segundos, la manipulacion del ISO el cual para este tipo de fotografias
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utiliza una apertura de 100 y por ultimo, dependiendo de la cantidad de desenfoque o profundidad
de campo que se desee en la imagen, se hacen ajustes generales al diafragma el cual es representado

con la letra “F”.

La construccion del espacio a través de este recurso plantea juegos simbolicos que evocan
efectos diversos y que expanden significaciones intensas en aquellos que lo viven en
primera persona. El caricter intangible y teatral que se les acusa es capaz de promover
discursos espirituales, metafisicos o emociénales, los cuales, hacen del lugar que
configuran, una experiencia Unica e irrepetible para cada espectador (Crespillo, 2019, p.

296).

En el arte contemporaneo y la fotografia, se entiende que la luz es un, y como tal tiene sus
simbolismos y representaciones, las cuales formulan una semdntica en torno al objetivo y al
creador, esto quiere decir que hay propiamente una conexion entre obra y sujeto. Por otra parte el
arte contemporaneo ofrece un discurso a través de la obra, por tal motivo dentro de la
representacion visual del artista no se puede dejar por fuera a artistas puntuales mencionados en
el texto de Crespillo, que aportan informacion pertinente generando conocimiento en torno al light

art (2019):

La luz es un lenguaje y, como tal, posee sus propias estrategias encaminadas a atraer la
mirada del sujeto interviniente. Establecen un didlogo y se relacionan in situ con aquellos
que la disfrutan; sus planteamientos estéticos son los propios de la instalacion o el
environment de luz contemporaneos, donde la simultaneidad y la temporalidad ocurren a
la vez que se afirma la presencia del sujeto en el propio lugar. Artistas como Ann Verdnica

Janssens, James Turrell, Dan Flavin, Lucio Fontana, Carlo Bernardini, Leo Villarreal,
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Olafur Eliasson o Francois Morellet, entre otros, nos ofrecen ejemplos de este tipo de

intervenciones (p. 296).

En el arte moderno existen variedad de lenguajes frente a esta técnica fotografica, la cual
también es intervenida mediante herramientas digitales, y algunas posteriormente se llevan al
plano tangible como es el caso de Dan Flavin, creador de figuras con caracter luminico. Es asi
como el arte ha tomado un giro con demasiados caminos, un sinfin de posibilidades y creaciones,
no soélo plasticas, sino también virtuales, las cuales se transforman en obras que no necesitan un
discurso potente porque desde la creacion se genera ya ese atributo llamativo; otras poseen, por el
contrario, un discurso fenomenal y una obra poco destacable, esto se ajusta a un problema
receptivo del siglo XXI convirtiendo la gran mayoria de simbolismos y lecturas en un lenguaje
masificado, correspondiente a la estética y la poca apreciaciéon de los valores de la técnica
fotografica, la textura, la luz, la profundidad de campo, la densidad, entre otros. El pintar con luz
se convierte en un problema de lineamiento, ya que estas imagenes fotograficas resultantes pueden
ser leidas como trazos de tiempo concurrido, o efimeros. “La desmaterializacion de la obra como
cuestionamiento del objeto amplia la necesidad de una intervencidon experimental directa que

establezca conexiones entre espacio y sujeto” (Maderuelo, 2008, p. 108).

1.4 Larga exposicion y multiple exposicion

La larga exposicion es una técnica fotografica la cual consiste en ampliar el tiempo de
disparo con el fin de obtener capturas en nimeros bajos o incluso segundos, para generar asi una
sucesion de lo que pueda capturar el lente. Esto con el fin de producir la mayor cantidad de pintura

con luz que se puede desarrollar en un tiempo determinado por el creador.
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La exposicion multiple es una técnica fotografica que empezo6 a utilizarse en la fotografia
analogica, consistente en exponer varias veces sobre el mismo negativo, sin pasar al
siguiente. Lo méas comun era hacerlo dos veces, lo que se denomina doble exposicion, y

sobre eso nos vamos a centrar (Carbo, 2016, p. 1).

Cargar el obturador en un mismo fotograma es la intencion de esta técnica representativa,
si se hablara de una definicion puntual, se plasmaria e identificaria como una obturacion lenta, y
unos balances basicos, el exposimetro que mide la luz dara unos pardmetros conforme a donde se
apunta, no hay riesgo de acumulacion ya que, al utilizar un disparador multiple, la informacion se

expande.

1.5 Algunos usos y herramientas que complementan la fotografia contemporanea

La fotografia poco a poco se ha convertido en algo cotidiano que va mas all4 de una lectura
de la imagen de forma comtn, no tiene sentido pensar en la imagen como un medio netamente de
pixeles y lectura, mas aun, cuando éste se ha transformado en una representacion social. Hoy en
dia todos cargan con una cdmara en sus teléfonos abriendo la posibilidad de un sinfin de lecturas,
cotidianamente el uso de la imagen se ha normalizado y admirado, debido a que poco a poco los
caracteres aumentan, tal vez en contraposicion con una cara fotografica, ain le falta demasiado

debido al sensor que esta posee, sin embargo, cumplen con el mismo objetivo, capturar imagenes:

Durante el primer periodo de su existencia, la fotografia ofrecia una nueva posibilidad
técnica: se trataba de una herramienta. Ahora bien, en lugar de ofrecer nuevas opciones, su
uso y su “lectura” se fueron convirtiendo en algo habitual, una parte sin examinar de la
propia percepcion moderna. Muchos fueron los desarrollos que contribuyeron a esta

transformacion. La nueva industria cinematografica. La invencion de la camara ligera, que
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hizo que el tomar una fotografia dejara de ser un ritual y se convirtiera en un “reflejo”. El
descubrimiento del fotoperiodismo, a partir del cual el texto empieza a seguir a las
imagenes, en lugar de a la inversa. La aparicion de la publicidad como una fuerza

econdmica crucial (Berger, 2011, p. 48).

En medio de la interaccion y emergencia de las nuevas formas de compartir las imagenes
en el ambito temporal actual a través de la multimedia, es fundamental entender que las
publicaciones van de la mano de la academia, con el fin de que la poblacion no s6lo disponga de
la imagen, como lo ha hecho hasta ahora a través de los moviles, sino también de facilitar la
comprension de los mecanismos técnicos de dicha imagen. Actualmente se pretende demeritar el
uso de las publicaciones (por parte de algunos cuantos detractores o escépticos), pero por otro lado
la practica del fomento de estas publicaciones es indispensable, debido a que es asi como alcanza
a divulgarse mejor, o a impactar a un mayor publico, y esto sin negar la de que investigadores,

escritores, curadores y criticos tengan la oportunidad de hacerse notar y darle valor a su trabajo.

“Una imagen dice mas que mil palabras” es un dicho que se aplica més aun actualmente,
dado que se tiene acceso a las imagenes como nunca antes, desde diversos medios, soportes y
plataformas, gracias a la transformacion de la fotografia y la imagen digital. Pensar en dafios o
fallos en la imagen fotografica; es improcedente, debido a que la correccion de imperfecciones y
modificacion a nuestro antojo es posible, y esto da cabida a la perfeccion y abre un sinfin de
posibilidades que llevan al publico a fijarse en lo que ve, ya que todo entra por la vista. Hoy dia
se asiste a una era donde no todo tiene que ser real, lo ficticio o el simulacro tienen un gran papel
en el consumo cultural y en la cultura visual actual, desde el uso de pantallas verdes hasta la fusion
de robotica, es en estas condiciones que se produce un arte muy peculiar con el fin de venderle al

publico algo consumible, visualmente hablando. La colorimetria en la fotografia y la imagen es
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primordial, debido al poder que esta ejerce sobre las personas, tal como ocurre con los colores
calidos los cuales se hacen atractivos en locales de comida, o lo que sucede por ejemplo con el
color azul que incentiva la seguridad, y este tiene una fuerte influencia, por tal motivo creadores

de contenidos dan prioridad al color, ya sea para la creacion de apps o para la publicidad.

La imagen gobierna hoy en dia el mundo comunicativo. De tal manera que la prensa, desde
hace ya bastantes afios, no ha hecho sino correr todo lo deprisa que la tecnologia le ha
permitido para imitar ese modelo. Asi, las noticias que se seleccionan en lugar preferente
siempre tendrdn una imagen impactante, esto es, provocadora. A su vez, esta imagen ird
resaltada con titulares de grueso tipo y, a ser posible, contara con el refuerzo visual del

color (Platero, s. f.).
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2. METODOLOGIA

La investigacion en este trabajo monografico tiene un enfoque cualitativo, ademds se
inscribe dentro del modelo y posibilidades metodologicas de la investigacion-creacion, tomando
en cuenta la interpretacion de la informacion recabada proveniente de la documentacién a la que
se tuvo acceso, y también con base en la experiencia propia. Esto, con el fin de brindar un analisis
desde las artes visuales, abordando temas como la hipovision y la representacion de la misma a
través de la produccion de una serie fotografica. Esto se hace, teniendo como base, diversos
soportes de documentacion sobre esta condicion visual, y tomando algunos referentes de creadores
o fotografos que hayan decidido trabajar con este tema, asi como otros artistas que han manifestado
esta cualidad o condicion similar. Este proyecto deviene de la experiencia personal con el fin de
reflejar y mostrar de manera simbdlica un lenguaje creado de la imagen fotografica del artista y su

percepcion de su dia a dia.

A través del tiempo, es claro que la vision Optica en el arte ha sido fundamental para la
creacion, pero, aun asi, se puede encontrar que, por una parte existen artistas que trabajan desde
su propia vision, y por otro lado estan los artistas que han manifestado problemas visuales a través
de la historia, tales como el pintor impresionista francés Edgar Degas (quien se fue quedando ciego
progresivamente y tuvo que recurrir al modelado y la escultura, dada su limitacién visual y
discapacidad progresiva), el pintor impresionista francés Claude Monet (quien tuvo cataratas), o
el fotografo (ciego) esloveno Evgen Bavcar, entre otros. La hipovisién en las artes se ha
representado en obras fotograficas, mediante pinturas, entre otras técnicas o medios, pero también
desde la mirada de artistas que sdlo representan y no perciben la realidad bajo esta condicion

visual, como es el caso de Leandro Layana y su ensayo sobre la miopia.
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Ahora bien, es importante abordar cada uno de los casos, ya que la hipovision es la
reduccion de la misma vision, y se manifiesta de distintas formas, una muy comun que es reflejada
en las artes, es la miopia o reduccion visual que progresa con los afos, y en este caso concreto toda
la vida. En el caso del autor de este trabajo investigativo, se ha presentado baja vision o hipovision,
y al paso de algunos afios dicha vision se redujo notablemente, tomando este determinado caso en
particular para desarrollar la investigacion-creacion del lenguaje fotografico y semiotico; ahora
bien, basandose en herramientas como la descripcion narrativa y la imagen como apoyo de la
misma, se realizara un proyecto fotografico con el fin de darle respuesta a inquietudes sobre como
retratar y formalizar el repertorio iconografico de un lenguaje artistico visual basado en la
hipovision, colocando esta percepcion y condicion, en contra-relacion o identificacion de un

publico con la misma cualidad.

La fotografia y las herramientas de manipulacion de la imagen seran utilizadas, con el fin
de adaptarlas a una propuesta de creacion, la cual estara acompafiada del proceso artistico en la
idea de mostrar un resultado final. Las técnicas en el arte estdn ligadas a modos de pensar,
caracteres diversos a través de los cuales cada quien se expresa; por este motivo no se puede
producir una obra fotografica-artistica en concreto, sino mas bien una serie de configuraciones
artisticas, ejercicios, y procesos estéticos experimentales desde la técnica fotografica, debido a que
la visibilidad del artista creador del presente proyecto es variable dependiendo del clima, cuidados,

e intervenciones visuales médicas.

Con base en determinados casos de ceguera y baja vision, en relacion con la investigacion
de este proyecto, se busca cumplir con determinados criterios de creaciéon basados en la

experimentacion, hallazgos propios de la investigacion documental y bibliogréfica, trabajos
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autorreferenciales, y la determinacion de la factura artistica con relacion a los criterios que
condicionan el producto final. Los periodos de tiempo para la realizacion del proyecto van de la
mano con la experimentacion a partir de distintos objetivos (lentes fotograficos), considerando las
condiciones climaticas, luminicas, y atmosféricas de cada dia (asi como la visibilidad), para la
creacion, ya sea mafiana, tarde o noche, ya que estas variables o elementos ofrecen distintas
posibilidades y resultados los cuales potenciaran el desarrollo de una lectura semiotica de la
imagen percibida o capturada fotograficamente, en la busqueda de materiales y recursos de apoyo
en torno al proyecto presente. Fue de suma importancia conocer el desarrollo de obras creadas bajo
la condicién de hipovision, asi como la revision de diferentes fuentes de documentacion, referentes
documentales, libros y obras, los cuales refuerzan el tema tratado en el proceso creativo y

descriptivo, y son vitales en los abordajes conceptuales del trabajo investigativo.
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3. TECNICAS FOTOGRAFICAS EXPERIMENTALES. SUS CARACTERISTICAS

Y USO EN PERSONAS CON HIPOVISION

Cuando se habla de técnicas fotograficas en las artes, en relacion con el trabajo
experimental, se debe tener en cuenta lo meticuloso que esto puede llegar a ser, desde la
herramienta misma. En la fotografia es indispensable adaptarse a las nuevas tecnologias; en las
artes en general no es tan necesario hacerlo siempre. Esto, debido a que la fotografia se vale de las
técnicas de creacion, en cuanto a liquidos y material de alteracion, valiéndose de mediciones,
exposimetro, tableta gris, tripode, entre otros materiales; con el fin de afinar la técnica fotografica.
Pero cuando se alude a la fotografia experimental se olvidan muchas reglas “candnicas” de la
técnica misma, y es preciso mencionar que un nimero considerable de artistas fotografos en este
aspecto olvidan procedimientos puntuales, tales como el balance de blanco, el cual no importa
cuando se esta creando determinada pieza. Otro aspecto descuidado es la profundidad de campo,
la cual se deja de lado con el fin de experimentar con los planos que puede brindar la cdmara; en
este sentido es necesario afirmar que el artista experimental es intuitivo y juega con todo lo que

tiene a su alrededor con el fin de generar distintas lecturas sobre diversas tomas.

A diferencia de otras imagenes visuales, la fotografia no es una imitacién o una
interpretacion de su sujeto, sino una verdadera huella de éste. Ninguna pintura o dibujo,
por muy naturalista que sea, pertenece al sujeto referencial de la manera en que lo hace la

fotografia (Berger, 2000, p. 48).

Aun asi no es necesario jugar siempre con las reglas de creacion, pero en lo experimental

se pueden encontrar aspectos como el no utilizar lo determinado, por ejemplo a la hora de realizar
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un retrato fotografico, dado que no es estrictamente necesario utilizar un objetivo de retrato como
lo es el de 50 mm o el de 35 mm, entre otros lentes denominados luminosos; sino todo lo contrario,
en este caso la experimentacion se vale de lentes no naturales para la toma y la temaética, el ejemplo
de ello son los desenfoques o el utilizar en alguna medida objetivos gran angular, ojo de pez, lentes
deportivos y filtros en el lente. Si se ponen los dos aspectos en relacion, el técnico y el

experimental, podriamos decir que tenemos demasiada tela por cortar a partir de este hecho.

No quiere decir que uno esté bien y que el otro sea erroneo, dado que lo fundamental es
aprender a identificar y analizar una toma creativa con las reglas clasicas o por el contrario salirse
de la misma con el fin de brindar otro resultado. Es como colocar en contraposicion al hipster y al
artista clasico, con el fin de determinar quién lo hace de forma correcta; la fotografia de
experimentacion le da una cualidad al lenguaje debido a las técnicas que se han determinado y las
posibilidades que ofrece en el arte moderno/contemporaneo y conceptual, el cual hoy en dia se fija
en un discurso planteado mas que en la obra misma, mientras que por otro lado hay obras que se
justifican solas sin requerir dicho discurso. Ahora bien, la representacion con la experimentacion,
para un artista con la condicion de la hipovision, se convierte en un arma representativa, debido a
que puede brindarle al creador una proximidad ilustrativa de su percepcion visual. Al valerse de
técnicas como el barrido y la multiple exposicion como lenguaje, lo ideal es explicar el por qué
técnicas comunes en la fotografia moderna se convierten en representacion; en este caso es preciso
argumentar la creacion de piezas artisticas con procesos creativos los cuales hacen alusion a lo
audiovisual como lectura generada; por este motivo la creaciéon es acompafiada de una
postproduccion, esto en cuanto a la hipovision, baja vision, miopia, entre otras condiciones de la
vision disfuncional; pero cuando ésta problematica es aguda o cuando a partir de esta misma se

debe completar la creacién y la experimentacion con las limitaciones y con las herramientas
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disponibles, el proceso se vuelve mas complejo, ya que se activan otros sentidos sensoriales con
el fin de crear (tales como el oido y el tacto). Es asi como lo que se quiere retratar cuesta e implica
un nivel de dificultad, y mas cuando la fotografia adquiere un valor simbolico debido a una

representacion efimera, fallida o simplemente con composiciones no elocuentes.

A todo lo anterior se le puede sumar el hecho de que hoy en dia hay una division abismal
entre los fotografos que representan la imagen con la luz natural y aquellos que se valen de la luz
artificial (de los primeros se puede decir que luz natural -no por completo-, ya que ésta depende
del dia, la hora y la contingencia impredecible, cambiante, incontrolable y azarosa del clima o el
tiempo; que rodea y sin duda afecta luminosa y expresivamente lo que se pretende capturar), por
otro lado, la luz sintética artificial ha sido la solucién a varios problemas de representacion debido
a que esta permite que la camara maneje un balance perfecto como si se tratara de un dia soleado,
o resulta también que con mucha exposicion no forzada, un buen balanceo determina la calidad de
imagen y mas aun a la hora de crear. El SO, diafragma representado por la letra (F), y la velocidad
de obturacion, son los conocimientos base en la fotografia. Ocurre ademas que cuando se habla de
experimentar también se trata de desordenar el equilibrio para ver qué resultado causan tales
efectos, alteraciones técnicas, u operaciones, y esto es o resulta muy similar a lo que sucede con la

fotografia de error.?

2 , . . . . . . .

La fotografia de error es una técnica la cual consiste en realizar capturas sin medida, y como su nombre lo indica:
genera resultados impredecibles, algunos de estos son intervenidos posteriormente por medio de quimicos
fotograficos, y otros van de la mano del foto ensayo.
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ISO. Es la exposicion de luz que recibe la herramienta fotografica con el fin de
complementar la ausencia de la misma, aunque expertos sugieren no cruzar ni abusar de este, ya
que la luz forzada puede generar una gran cantidad de ruido [visual] dificil de corregir, un rango

estandar de calibre va desde los 100 a los 400.

Apertura o diafragma (F). El diafragma permite conseguir el control sobre la profundidad
de campo que se quiere obtener en una captura, teniendo en cuenta que también es afectada por la
luz, ya que, dependiendo de su balance, ésta no solo puede reducir la profundidad sino también

alterarla luminicamente.

Velocidad de obturacion. La velocidad de obturacion se puede definir como una especie
de puerta en la cual entre mas baja esté su velocidad, mas abierta puede estar la puerta y mientras
ésta tiene un digito mayor en la velocidad de disparo, esto implica que la puerta se cierra,

casualmente tomando el mismo ejemplo la luz incide en la velocidad a la cual se dispara.’

3 https://www.pcactual.com/noticias/actualidad/apertura-velocidad-elementos-clave-fotografia 12911

https://eloutput.com/productos/imagen/conceptos-basicos-aprender-fotografia/ Las imagenes anteriores fueron
suministradas por estos portales web con el fin de ilustrar conceptos basicos sobre el balance general a la hora de
realizar una captura con la cadmara, y también definiciones significativas sobre el ISO, el diafragma y la velocidad de
obturacion (apuntes de clase de fotografia, profesor Carlos Arroyo)
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Estos tres balances en la fotografia digital en modo manual pueden generar el resultado de
una captura, con el fin de convertirla en representacion estética-simbolica, o en el producto de una
busqueda expresiva (la experimentacion con esos tres elementos permite establecer las condiciones
para la experimentacion creativa mediante la técnica fotografica, mas alla del mero registro
documental o narrativo). Teniendo en cuenta lo mencionado anteriormente surgen preguntas
puntuales como: ;La vision debe ser perfecta para fotografiar?, ;Qué valor tiene una fotografia
tomada por alguien con disminucidn visual? ;Qué pasa si el artista es ciego o a duras penas ve? o

(Realmente es necesaria la vision para la toma de fotografias?

La percepcion del campo visual, en algunos individuos, se distorsiona o simplemente se
vuelve necesario visibilizar en masa, o volumen. Y en relacion con lo anterior es preciso mencionar
que para nadie es un secreto que la fotografia siempre se ha enfocado en la percepcion de la imagen,
pero de acuerdo a la mezcla entre fotografia y baja vision se podria considerar la fotografia como
un medio representativo, con el cual el fotografo se puede acercar a una lectura meramente estética,
iconica y simbdlica de la realidad, los objetos, el espacio o los fendémenos; esto, dependiendo de
la intencionalidad del artista. Por este motivo la fotografia experimental es valida para dar a
entender lo percibido en la creacion, tal cual como ocurre también con la lectura de la imagen. En
este caso podriamos tomar fotografias de acuerdo con nuestra percepcion y darle el papel a la

camara de nuestro campo visual, con el objetivo de plasmar en ella lo que alcanzamos a ver.*

A partir del texto de Santanilla, se descubre que la simbologia y los signos describen un
lenguaje tratado durante afios con el fin de generar una comprension cultural de la imagen,

en cuanto a contextos tanto historicos como conceptuales con el fin de determinar

4 , . . . .y , ’
El término “disparar”, en la fotografia hace referencia a la obturacion con la cual se efectia una captura fotografica
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situaciones, acciones y opiniones, concretamente. La sociedad se basa en signos para
entender determinadas leyes o normas morales, principios, entre otros elementos, como por
ejemplo una sefal de alto, un semaforo, dado que son simbologias y signos determinados

con el fin de comunicar y expresar ideas y lenguajes (2009, p. 84).

La fotografia experimental. Debido a la experimentacion como posibilidad creativa y expresiva,
se puede resaltar o quizas especular hasta donde llegara la fotografia experimental, ya que a finales
del siglo XIX la técnica fotografica se posiciona o concibe como arte, todo esto teniendo en cuenta
que en la segunda mitad del siglo XIX los impresionistas realizaban obras de arte distorsionando
la realidad o representandola de otra forma, con el fin de formalizar una critica abierta dirigida
hacia el arte con pardmetros, o mejor dicho, académico. En la fotografia de experimentacion la
influencia del arte impresionista se ha notado, mas alla del hecho puntual que define o determina
a la fotografia como avance tecnologico y como lenguaje de arte. Dentro de la experimentacion en
fotografia es necesario resaltar el pictorialismo (movimiento fotografico pictorialista), el cual, a
pesar de que durd poco, logré influenciar la fotografia hasta el dia de hoy. Es asi como la
manipulacion de liquidos encima del papel fotografico le da fuerza a la creacion, y también se
pueden mencionar otras herramientas modernas como el hecho de pintar con luz a través del lente

fotografico, el cual puede generar diversas formas de representacion de la realidad.

La fotografia experimental y el juego de ajustes de la cadmara brindan al proceso del
experimento creativo diversos resultados o posibilidades, incluso se puede mejorar la técnica, al
poder realizar la incorporacion de efectos como los golpes de zoom, barridos fotograficos y
trepidaciones voluntarias, con el fin de comprender el equilibrio de blancos, puntos de enfoque y
por supuesto la luminosidad. En cuanto a ésta tlltima se le denomina en diferentes categorias como:

fotografia nocturna experimental, efecto para las fotos, fotografia de disciplina con rotacion de
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lentes no naturales a la captura. Segun John Berger, tras la invencion de la camara se da como

manifiesto lo siguiente:

Soy un ojo. Un o0jo mecanico. Yo, la maquina, os muestro un mundo del tinico modo que
puedo verlo. Me libero hoy y para siempre de la inmovilidad humana. Estoy en constante
movimiento. Me aproximo a los objetos y me alejo de ellos. Repto bajo ellos. Me
mantengo a la altura de la boca de un caballo que corre. Caigo y me levanto con los
cuerpos que caen y se levantan. Esta soy yo, La maquina, que maniobra con movimientos
cadticos, que registra un movimiento tras otro en las combinaciones mas completas

(Berger, 2000, p. 4).

Podriamos encasillar la imagen artistica como una cualidad de series, mismas que pueden
ser distorsionadas. El experimento con la luz natural y los contrastes, dependiendo de la intencion
del artista, genera una posicion estética muy comun y similar a la fotografia de error, la cual busca

trabajar desde el fallo.

Orlando, Stephen. (s.f). Kayak [Fotografia]’. Recuperado de: https://www.nationalgeographic.com.es/mundo-
ng/grandes-reportajes/fotografia-experimental 8844/1

5 . . . . s

“Esta técnica revela hermosos senderos de luz creados por caminos de objetos familiares. Estos senderos de luz no
se han creado artificialmente con Photoshop y representan las rutas reales de los objetos” larga exposicion, haciendo
referencia a una técnica experimental en el campo de la fotografia.



40

Se conoce como artista fotografo experimental a aquel que busca distintas ilustraciones de
la imagen con el fin de generar nuevas lecturas, posibilidades representativas, iconografias,
composiciones y nuevos resultados sin finalidad, o inclusive con un objetivo especifico, todo
depende del creador. Sucede también que el fotégrafo aficionado simplemente se basa en los
conocimientos académicos para representar la imagen tal como es, pero aun asi, debemos tener en
cuenta, a la hora de realizar fotografias, elementos como la creatividad en relacion con el desarrollo
o produccioén de distintas imagenes para lograr algo diferente, ya sea inclusive a través de aparatos
externos a la camara, y entonces de alli surgen resultados significativos como la distorsion de

arquitecturas, la foto mosaico, entre otros.

Al abordar o experimentar con alguna técnica fotografica en la cual se trabaje con base en
alteraciones de la realidad, se deben tener en cuenta aspectos tales como la adaptacion y la
puntualidad en lo que se refiere al momento adecuado para la creacion artistica, ya sea como
imagen que parte del proceso de experimentacion y exploracion, donde muchas veces los

resultados de este tipo de técnicas experimentales tienen como finalidad la abstraccion.

Ahora bien, en este plano intelectual hay que distinguir todavia: a) la abstraccion del
entendimiento agente; b) la abstraccion del entendimiento posible, que puede ser por
simple aprehension (considerativa) o por juicio negativo (judicativa o divisiva), y c) el
fundamento de esta abstraccion del entendimiento posible, que dara lugar a la abstraccion
formal y a la total, por una parte, y a la abstraccion real y a la logica, por otra. Veamos

por separado cada uno de estos tipos de abstraccion intelectual (Lopez, s. f., p. 208).

Por supuesto con este tipo de creaciones resalta el atractivo estético por encima del

contenido, destacan, ademads, el dominio y la representacion de sentimientos y el manejo técnico
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de parte del fotografo en cuestion. En si pudiéramos facilmente encasillar las técnicas hacia la
deriva de la fotografia artistica (en contraste frente a la imagen documental), con la creacion de la
fotografia instantanea; es asi como el revelado no se hizo esperar y, por supuesto, éste empezd a

jugar un papel fundamental en procesos y exploraciones creativas.

El ser humano siempre ha sentido necesidad de manipular la imagen para conseguir un
resultado deseado respecto la realidad que quiere representar, asi sea por medio de alterar,
trastocar, transformar, producir o reproducir esta misma. La comprension de la imagen puede
variar facilmente en relacion con el entendimiento que se ha tenido de la realidad; la variacion de
la escala de las imagenes, asi como su intensidad cromadtica, pueden lograr propiciar una alta
calidad en el resultado de la imagen que se vuelve mucho mas atractiva que la realidad misma.
Desde el estatus, la legitimacion, el significado, y la representacion de la imagen, existen los que
han querido evidenciar su “superioridad” desde la imagen misma, aprovechando la posibilidad que
brindan herramientas como la Internet, y otros, por su parte, se valen de algunos elementos como
los planos fotograficos (los angulos, el escorzo, la perspectiva, las fotos monumentales, o en picado
y contrapicado, el plano americano, etc.), el mas claro ejemplo de ello son las fotografias que se
toman en plano contrapicado a determinados personajes, ya sean éstos soldados, u otros, con el fin

de hacerlos ver superiores, idealizados, y dotados de atributos o cualidades heroicas.

Los coédigos mas profundos que emergen o se instauran entre la relacion de lenguajes
desarrollados a través de la imagen, tratan de potencializar la misma mediante la visualizacion,
una forma personal de interpretacion en cuanto a una postura. Para comprender el lenguaje que
genera la fotografia experimental es fundamental tener en cuenta lo semidtico en la imagen. A
partir de lo semiotico y lo simbolico, es necesario entender la funcionalidad de determinados

objetos en el plano; un claro ejemplo de ello es la ilustracion cinematografica, de esta se derivan
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los efectos de algunos mecanismos tecnicistas. Tanto asi que promueven la exageracion de técnicas
plasticas en la articulacion de la imagen fotografica, que finalmente se presenta como una creacion
artistica, esta analiza la realidad de la superficie en cuestion, y se amplia referencialmente en el
arte visual, o se hace palpable. Para esto es innegable o ineludible la contextualizacion del tiempo,
pues todo tiene su tiempo y su lugar, tal cual como lo son los momentos fugaces, lineas de tiempo,

y, por supuesto, la recepcion de un publico espectador.

Sin lugar a dudas, la produccion de fotografia ha planteado el reto o desafio de establecer
multiples variaciones expresivas y simbdlicas, a los creadores de imagenes, ya que éstas tienden a
transformarse con el fin de perder su propia identidad inicial. Hoy en dia, en la produccion
tecnoldgica, la imagen es transformada de tal manera que es dificil predeterminar el dibujo digital

por encima de la fotografia experimental, siempre y cuando ésta sea muy elaborada.

La articulacion —digital y plastica— de la imagen fotografica representa el elemento
inicial y simbdlico del espacio publico retratado. En las sociedades contemporaneas la
fotografia estd mediatizada en el registro significativo de la realidad —su historia, sus
practicas, conflictos, soluciones—; y en su interpretacion, cuestionada o disfrutada, en la
reproduccion impresa, electronica y digital. La representacion de esta discursividad —
descriptiva y referencial—, se ha extendido a través de los medios utilizados para su
divulgacion: en galerias, en montajes, en espacios publicos, en medios impresos (libros y
publicaciones periddicas), en reportajes, en video, y en shots que se difunden en medios

digitales (Elizalda, 2007, p. 105).

La clave para realizar fotografia consiste en proyectar la idea en el cerebro, en ocasiones

podemos decirle a alguien que coloque la luz en determinada posicidn, o decirle a la persona la
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cual serd fotografiada ponte acad o muévete de lugar, o haz esto o aquello, pero cuando se tiene
vision reducida, entender estos principios es complejo debido a que, a fuerzas e ineludiblemente,
se debe percibir la luz para plantear una buena toma fotografica. No hay que olvidar que la imagen
es una construccion cerebral, y debido a esto, no es necesario ser una persona con capacidad visual
al 100%; y, dependiendo de esta, sdlo basta hacer construcciones mentales, y el siguiente paso es

capturar y crear.

La perspectiva hace del ojo el centro del mundo visible. Todo converge hacia el ojo
como si este fuera el punto de fuga del infinito. El mundo visible esta ordenado en
funcién del  espectador, del mismo modo que en otro tiempo se pens6d que el universo

estaba ordenado en funcién de Dios (Berger, 2000, p. 23).

La vision no es un aspecto fundamental en la creacion artistica, especificamente en la
imagen, pero para ser apreciada la misma es necesario verla. La creacion se vale de elementos,
recordados, vistos e imaginados con el fin de llegar a un resultado deseado por parte del creador.
La creacion de fotografia artistica como lenguaje, teniendo en cuenta la experimentacion, deja un
interés particular por la distorsion de la realidad, ya que una alternativa creada siempre genera

interés en el publico, el cual es confrontado por la imagen constantemente.
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4. DINAMICAS E IMPLEMENTACION DE TECNICAS DE EDICION Y
CREACION DIGITAL

Las herramientas digitales son fundamentales ya que permiten el desarrollo del
conocimiento y la destreza técnica, elementos relacionados con la creacion y las habilidades
actitudinales, utiles y necesarias para la transformacion e informacion de algo o alguien, y estas, a
su vez, le dan valor al mundo tecnolédgico. Al respecto se puede decir que hoy en dia la creacion
se ha vuelto una herramienta poderosa como medio expresivo y comunicativo, y entre las
herramientas digitales se destaca Adobe, sin duda un coloso en el mundo de la creacion (Adobe es
una marca e industria informéatica también, famosa por sus softwares para el disefio, la edicion
digital y el desarrollo grafico web). El disefo se vale de esta herramienta principalmente debido a
que brinda posibilidades inigualables para muchos artistas, fotografos, publicistas o disefiadores,
aunque ha tenido mucha competencia en los tltimos afios. El disefio y la creacion estan permeados
constantemente por herramientas expresivas, en este caso las digitales; ya que estas se convierten
en un 50 %, o hasta en un 100 % de la produccién final. Desde hace muchisimo tiempo la creacion
ha sido algo primordial, y hoy en dia, digitalmente hablando, es imprescindible, gracias a la llegada
de la Internet, la cual conecta a toda una sociedad por medio de redes generando un rango de

alcance mucho mas alto e incluso globalmente.

En 1987 un estudiante de la Universidad de Michigan escribi6 un programa en su
Macintosh plus para evidenciar algunas imagenes en pantalla y de formas monocromaticas,
este programa llamo la atencion de muchos en especial la de su  pariente mas cercano, el
cual impulsé a dicho estudiante a convertir este novedoso progreso en un sistema de
imagenes. En 1988 este estudiante conocido como Knoll, renombr6 el programa con un

primer nombre de imagen pro, pero lamentablemente ya se encontraba registrado; por tal
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motivo, tiempo después, se renombro como Photoshop y negocié un trato con el creador
de Scanere  Barneyscan, de esta manera se repartieron las primeras copias del programa
de creacion. En ese  momento esta creacion se llevo a Apple desde donde hubo interés, e
incorpord Adobe creative cloud, y de esta forma se inclind a invertir en los derechos del
programa en 1988, por ello, la primera version de Photoshop fue lanzada en 1990 con
caracteres especificos, y en este caso solo se le incorporo a los ordenadores Macintosh

(Noriega, 2020, p. 2).

Ahora bien, a la fecha existen varias versiones de este novedoso programa el cual afio tras
afio mejora su codigo para generar un mayor interés y facilidad en su manejo de herramientas.
Photoshop es un programa de Adobe, rasterizado, y fue creado inicialmente para el retoque de
fotografias, y debido a su impacto en la industria, fue globalizado de forma inmediata gracias a

sus constantes evoluciones.

Con el tiempo el programa se traslado a otras disciplinas que hicieron una adaptacion y
apropiacion del mismo, tales como el diseo grafico, el disefio industrial, el recurso de paginas
web, la pintura digital, el dibujo digital, el manejo y edicion de video, y basicamente, en todo lo
que abarque el area de la imagen digital. Sin duda esta herramienta domina actualmente el mercado
en cuanto a la manipulacion de la imagen, y es utilizada a nivel global, de tal forma que cuando
algiin espectador ve una imagen pulcra o casi perfecta, utiliza el término “esta fotografia o imagen
fue photoshopiada”, destacando el hecho de que este programa de edicion cuenta con su propio
generador de archivos llamado PSD. Este es un formato como cualquier otro (como PDF, o Word,
entre otros), este programa es por eleccion la principal herramienta para muchos hoy en dia, en el
area artistica, y se ha vuelto un elemento indispensable gracias a la evolucion del arte y sus distintas

formas de representacion.
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Sin embargo, en cuanto a postproduccién y creacion, este no es el Uinico programa que
ofrece la herramienta o posibilidad de edicion, ya que, de ser asi, se volveria un programa muy
pesado y con poca adquisicion en el mercado. Adobe ofrece otros programas relacionados al disefio
de imagen como ilustrator, el cual trabaja por medio de vectores y no por pixeles; Adobe premier,
se encarga de la edicion y renderizacion del video, entre otros programas que ofrece Adobe

Creative Cloud, con el fin de generar ilustraciones cercanas a la perfeccion.

4.1 La importancia de las herramientas digitales

El editor de imagenes es una de las herramientas mas comunes en el mercado del disefio y
la creacion artistica, presentes en los ordenadores habituales, estas aplicaciones cuentan con un
sinfin de beneficios y son manipuladas por creadores de sitios o recursos web, artistas, disefiadores,

entre otros.

Debido a las grandes posibilidades creativas y técnicas que tiene este arte, su uso no es
exclusivo del entorno cinematografico. Este instrumento es adoptado por diferentes
sectores que en algiin momento necesitan disefiar un escenario con unos requerimientos

especificos y con un coste reducido (Asencio, 2020, p. 21).

El ojo humano ha sido capaz de adaptarse a todos estos cambios en la sociedad digital,
acostumbrandose al fluir diario de la imagen que recibimos y percibimos a través de todo tipo de
pantallas; de nuestros ordenadores, moviles y pantallas publicitarias. Gracias al entorno de la
creacion somos capaces de convivir con imagenes virtuales, y tangibles; la imagen abandona asi
al ordenador o pc, entonces ese territorio donde todo lo demas forma parte de nuestra cultura,

también tiene lugar, para ubicarse en una superficie exclusiva.
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Por otra parte, el arte y la creacion de imagenes son importantes porque nos derivan a
posturas politicas o a trabajar con la representacion, la cual resulta definitiva para la recreacion de
vinculos de poder, control y gobierno, entre otras. Las imdgenes hacen parte del consumo masivo
cultural, van y vienen de cualquier lugar y en cualquier momento y sobre todo en todas las
direcciones, hay por cada caso espectadores impidiendo el paso frecuente de ellas. El impedimento
de las imagenes como receptores, es causado por nuestra percepcion visual la cual es selectiva y
perfeccionista por gusto, la importancia de las herramientas de creacion juega un papel
fundamental ya que estas crean lo llamativo, el uso de software de creacion genera discusion y
admiracion, por lo tanto es un arma valiosa para la representacion de un lenguaje simbodlico, al

impulsar dichas imagenes como realidad o montaje exagerado o figurativo.

Las imagenes han sido utilizadas a menudo como medio de adoctrinamiento como
objeto de culto, como estimulo para la mediaciéon y como arma en los debates. De ahi
que también para los historiadores sean un medio de reconstruir las experiencias
religiosas del pasado naturalmente siempre y cuando sean capaces de analizarse

(Burke, s. f., p. 60)

La composicion digital, tal cual se esta trabajando y abordando actualmente en la industria
audiovisual es exageradamente demandada, el 4rea de los efectos en el arte digital estd compuesta
por diversas técnicas. El estudio de las herramientas se concentra en multiples técnicas en la
actualidad, el proceso de creacion consiste en formar decorados y entornos llamativos a través de
la intervencion y experimentacion digital, por medio de elementos en el presente; lejos de una
separacion de técnicas representativas, este sigue expandiéndose mas y mas gracias a que existen
técnicas sin limitacién alguna, en ¢él se puede encontrar en cualquier apartado del campo

audiovisual, donde se requiera, una edicion y preparacion de la imagen elaborada.
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Las tecnologias cada vez estan més integradas a nuestro dia a dia cotidiano, pero también
en el ambito artistico, formando una corriente de Media Art. Estamos absorbidos
constantemente por lo digital convirtiéndonos en constantes fabricas de imagenes (camara
digital, camara de nuestros teléfonos moviles, etc.), ademds de que estas imagenes son
constantes registros visuales. Esto hace reflexionar sobre nuestras vidas, nuestras
sensaciones, y sobre como percibimos nuestro entorno. Ya no vivimos el momento, sino

que lo recordamos a través del registro creado y almacenado® (Garcia, 2019, p 11).

Sin titulo (2019), Fernando Ortiz, fotografia digital, postproduccion

Videojuegos, publicidad, arte, fotografia, arquitectura, entre otros, son algunos de los
sectores y campos del saber donde se ha popularizado la integracion de técnicas de herramientas

digitales, en cuanto a la creacion de imagenes generadas por medio de recursos como un

% La imagen ilustrativa hace referencia al poder de la edicion con el fin de generar interés y hacer evidente el sin fin
de herramientas digitales brindadas por los programas de edicién de imagen.
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dispositivo electronico movil o el ordenador, pc, etc. Con la mejora y actualizacion constante de
los recursos, las pantallas muestran imagenes atractivas, se puede notar como una va superando la
anterior, o va generando atraccion y novedad, dado que consiguen transportarnos a realidades
inexistentes, lenguajes creados o espacios fuera de la realidad. La técnica se ha perfeccionado al
punto que para el espectador consumidor de hoy en dia es mas complejo distinguir entre lo ficticio
y lo real. Los errores en su mayoria pasan desapercibidos debido al consumo diario de imagenes,
en medio de una compleja cultura visual avasalladora que sale al encuentro de todos en dispositivos
y pantallas diversas, he aqui la importancia de manipular los detalles, estimular el entrenamiento
de la vista, y la constancia en la creacion diaria. Si un publico espectador tiene sospechas de que
algo no estd bien, eso significa el fracaso inmediato con el objetivo. Desde los inicios del arte
digital el programa mas selecto es Photoshop. No obstante, uno de los motivos por los cuales el
arte moderno digital se ha sobre-exigido, es por la busqueda afanosa de la perfeccion en la creacion
de obras digitales, obras que, en cuanto su factura, evidencien un arte pasional y representativo y
por supuesto llamativo al consumo visual, més aun durante los ltimos afios. La incorporacion de
mejoras da un toque sutil y causa diferentes respuestas o es valorada desde diferentes perspectivas,
asi como ocurre con un modelado con aspectos profesionales y certeros. La variedad de creacion
es multiple en el mercado y cada cual busca un punto diferenciador para lograr atraer creadores o

sorprender a los que ya disponian del acceso al consumo de la imagen digital.

4.2 Incorporacion y ensefianza del arte digital

La importancia de generar una incorporacion digital en el ambito artistico en la idea de que
¢éste beneficie a la poblacion general se relaciona con el hecho actual de que existe una necesidad

apremiante y progresiva por una incorporacion netamente estética del conocimiento creativo. Esto,
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en el contexto del progreso exponencial de la Cuarta Revolucion Industrial y en relacion con el
desarrollo progresivo de las tecnologias de la informacién y la comunicacion. El arte siempre se
adapta a los cambios o progresos técnicos y tecnoldgicos, y hace uso de ellos en cada época. Todo
se refleja en la evolucion formal y conceptual de la produccion artistica; en la era postindustrial
por ejemplo, se hace manifiesto con la desmaterializacion progresiva de la obra de arte, y la
prevalencia de la imagen digital (nuevos medios y soportes estéticos). La nueva cultura visual,
después de grandes avances en cuanto la imagen fija (los desarrollos de la fotografia después de
su concrecion formal y técnica en la segunda mitad del siglo XIX -junto con la aparicion de las
vanguardias artisticas del siglo XX-), y la imagen movimiento (el cine, el video, el videoarte, la
television, la Internet); hace que el uso de recursos digitales y tecnoldgicos mute, se actualice, se

transforme constantemente, y avance a pasos agigantados.

Es fundamental formar a las personas en las competitividades de determinadas acciones
digitales basicas para hacerlos participes, no solo creativamente, sino también criticamente, en la
construccion de un conocimiento, el cual, gracias a las condiciones actuales en cuanto a tecnologia
presente y disponible, se expresa en la forma compleja de un lenguaje digital, que a su vez se
configura o se comunica de una manera mas clara y contundente a través de procesos puntuales,
sensibles o inteligibles. A nivel educativo y social es fundamental el apoyo al disefio de ensenanzas
acerca de la creacion digital en el area artistica, en diversas caracterizaciones sefialadas en la rama
visual o plastica, en el disefio, los medios audiovisuales, los lenguajes informaticos, entre otros.
Como experiencia adquirida, lo ideal es garantizar una formacién temprana en cuanto al uso de
herramientas digitales, ya que éstas hacen parte del arte contemporaneo, el cual ha sido potencia
en la creacion digital y el consumo visual presente. En relacion con la actualidad digital hay artistas

que utilizan los medios y herramientas como representacion de su obra sustentada, no solo
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conceptualmente, sino también visualmente creada en imégenes, y éstas se valen por si mismas.
Este apoyo a la formacion y alfabetizacion digital dard fuerza al 4rea visual, a las artes visuales, y
al disefo grafico, entre otros campos relacionados o afines a la era digital, de tal motivo que los
artistas responderan a las nuevas exigencias en el mercado de postproduccion. La ausencia, o la
carencia actual de apropiacion en cuanto los procesos de ensefianza de lo digital son paradoéjicos,
ya que actualmente se le apuesta mas bien a apartados digitales en otro sentido, y se le da poca
importancia al arte de la creacion, a pesar de ser consumista de la misma. Un ejemplo ilustrativo

visualmente, respecto lo mencionado en parrafos anteriores, es el siguiente:

Sin titulo (2019), Fernando Ortiz, fotografia digital.
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El agregado de herramientas digitales es necesario en el campo de la creacion digital. Los
colores tienden a ser opacos, por tal motivo la intervencion de postproduccion es indispensable y
se hace notar mediante infinidad de recursos. Como ya se ha dicho anteriormente, las tecnologias
han marcado un antes y un  después en el arte, viéndose influenciada toda creacion artistica.
Recibimos influencias visuales constantemente (publicidad en las paradas de autobuses,
navegando por cualquier plataforma; la historia cultural es también la historia de las iméagenes),
pero no somos conscientes de qué tipo de produccion artistica se encuentra detras de cada imagen.
Como es nuestro dia a dia subestimamos este tipo de arte, dandole un caracter impersonal de mera

imagenimpresa, mera textura o paisaje visual (Garcia, 2019, p. 22)

La postproduccion de imagenes se encarga de la edicion apoyada en un dispositivo comun,
un grafico restarizado, en la mayoria de casos fotografias o imagen, la interior esta corregida y se
le aporta un plus de nitidez, con el fin de generar atraccion visual. Hay artistas que se valen de la
produccion digital en su obra, por dar s6lo un ejemplo puntual se puede mencionar a la artista
colombiana Paola Rojas, quien le da el poderio o fuerza, en un 50%, a la edicion digital de la

imagen para generar sus piezas.

Paola Rojas, fotografa y directora de arte conceptual, busca explorar las distintas maneras
de representacion corporal, percepciones del sexo y la identidad, a través de un lenguaje
transgresor. Su trabajo ha sido llamativo para determinados paises los cuales han optado por
exponer su obra, que ha sido promovida en distintas publicaciones de revistas internacionales. Su
trabajo se basa en la postproduccion y la creacion digital donde realiza el proceso de limpieza hasta
lograr una semi-perfeccion, de ahi decide imprimir para realizar el otro 50%, el cual consiste en
intervenir la imagen impresa. En los talleres ella destaca que la obra vale la pena tenerla tanto

digital como fisica, y experimentar, ya que esta te deja pensar la fotografia como produccion
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plastica. Ademas estas posibilidades dejan replantear y darle nuevos significados a la imagen
dependiendo de la intervencion. Rojas destaca que estas experimentaciones le brindan cualidades
de resignificacion a las piezas; por si se comete algiin error, ya cuentas con la imagen digital y

tangible.

También ella suple una necesidad técnica porque digitalmente el proceso demanda
demasiado tiempo, por tal motivo el montaje y la escenografia deben ser lo mas completos posible,
y deben realizarse de la manera méas completa posible. Paola Rojas es solo una de incontables
artistas formados y en formacion, que se valen de la creacion digital, alteracion de colores,

montajes, creaciones web, entre otras posibilidades técnicas de lo digital.

Los artistas visuales, se apoyan en la presencia digital y en el constante beneficio del fluir
y circulacion incontrolable de las imagenes, sin siquiera percatarse de como influyen para bien o
para mal. El interés por la tecnologia es un asunto generalizado, ya sea que se trate de imagenes
en serie o en relacion con aspectos fundamentales como el lenguaje artistico, inevitablemente
ocurre de manera desbordada que la mediacion digital estd en todos los 6rdenes posibles de nuestra
vida cotidiana. Ya sea como consumidores de la imagen y artistas, la creacion debe ser considerada

en un plano reflexivo, sobre esto y los lenguajes.

La historia evoluciona y el arte también, pero muchas veces no es inmediato el hecho de
percatarse de ello, debido a los avances los cuales se manifiestan de forma gradual e inadvertida
(lo tecnoldgico en cuanto sus progresos es vertiginoso, pero cuesta apercibirse de tantos cambios
simultaneos), de manera que el ser humano se acostumbra a percibir sin pensar, ya que debido al
constante bombardeo creativo, no cabe la posibilidad de guardar tiempo para esto. Podemos

afirmar que la creacion en multiples trabajos va por encima de cada mediacion digital, es decir, es
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mas evolucionada cada vez, gracias al constante crecimiento de la tecnologia. Como ejemplo de
ello se puede mencionar que no es lo mismo comparar los programas de Adobe del afio 2000, con

los que hay disponibles actualmente.

4.3 Sobre-explotacion de la imagen y su importancia social en la cotidianidad

La sociedad vive en un cambio constante donde todo pasa de forma inmediata, el insistente
cambio, gracias a lo mencionado en parrafos anteriores, ha atravesado la linea divisoria entre la

pantalla y la sociedad o realidad tangible:

La cultura visual no cambia por simple acuerdo con el pensamiento cientifico sobre la
edicion, si no que siempre es un hibrido compuesto por lo que los cientificos considerarian
ideas avanzadas y anticuadas. La clave para crear cultura visual es la inteligibilidad, no la
compatibilidad con el pensamiento cientifico. Esto es cierto incluso para aquellos aspectos
de la cultura visual que parecen reivindicar una validez cientifica. Un ejemplo importante
es el sistema de lineas convergentes utilizado para trasmitir profundidad en una imagen

visual bidimensional que denominamos perspectiva (Mirzoeff, 2003, p. 66).

Actualmente las redes sociales abarcan la produccion de imagen en un alto nimero de
demanda, al respecto se puede mencionar Instagram, Twitter, Facebook, que son s6lo algunos de
tantos ejemplos o posibilidades. Los usuarios comparten su vida cotidiana y su trabajo a través de
dichas redes, asi como innumerables imdgenes, textos, videos, con el fin de conseguir visitas,
generar likes (me gustas), y probablemente esto abre camino a una conexion mediante lo virtual.

Planteando esto, el mundo y la industria de la imagen traen sus pros y sus contras.
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Nuestro mundo vive en un constante cambio y todo pasa rédpidamente. El insistente
cambio de informacion producto de la presente era digital, ha atravesado la linea divisoria
del nosotros (nuestro espacio intimo) y la pantalla. Instagram es un ejemplo de plataforma
digital que ha centralizado la produccion de iméagenes. Los usuarios de este tipo de redes

sociales comparten imagenes, videos, textos (Garcia, 2019, p. 27).

Los beneficios de esta virtualizacion son los constantes cambios y alcances cercanos al arte
digital o visual porque permiten un conocimiento amplio (e intercambio) con la globalizacién, los
alcances no tienen limites en este caso, la creatividad no es nula ya que siempre surgirdn mas y
mas ideas creativas influenciadas por otros. En contra de estas circunstancias, a veces
desbordantes, surge la posibilidad del constante acoso y la susceptibilidad de los usuarios, y por
encima de todo esto la invasion a la privacidad. Las redes sociales donde se pueden compartir las
imagenes presentan dos caras de la moneda, es cuestion del usuario aprovecharlas para bien, o

dejarse consumir por ellas.

Los artistas y creadores en su mayoria aprovechan estos medios para visibilizar, divulgar,
e impulsar su labor y darse a conocer, esta manera de ampliar el circulo social se volvio habitual,
de este modo se comparten imagenes, que son validas en dichas plataformas sociales. En sus
inicios surgieron plataformas que tenian un caracter diferencial de unas frente a las otras; entre
estos rasgos diversos se puede mencionar la implementacion de formatos de imagen como un

cuadro el cual hace referencia a un pixel.

Un pixel es un elemento de imagen, la menor unidad semejante al color siendo primordial
en el lenguaje digital. Funciona como las células, las cuales aglomeradas generan un érgano o un

cuerpo, en este caso se alude a una sumatoria de codigos los cuales se contrastan para generar un
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espacio en la imagen virtual. Dependiendo del programa a utilizar, al aproximarse a la imagen
cercanamente, dichas imagenes se verdn en forma de enmallado cuadrado, reticulado, o

rectangulares.

En la sociedad actual la postproduccion se ha vuelto mas exigente, la irrealidad y las
imagenes casi perfectas las ha impuesto el mismo artista contemporaneo, con el fin de generar un
arte mas fantasioso, basado en cdnones de belleza (la mimesis, la imagen representativa, lo
retdrico, lo figurativo y lo realista-naturalista, la realidad y la ficcion operando simultdneamente.

El mundo de la virtualidad y lo digital han apoyado significativamente esos procesos también).

La imagen digital se convirtid en la tendencia actual, ya que todos cargan con cdmaras
instantaneas en los dispositivos moviles y se apropian de ellas, con el fin de dar a conocer un modo
habitual de vida, ya sea fingido o real, o idealizado, y casi siempre se pretende mostrar una idea
de perfeccion. El papel del artista visual en la era digital puede implicar cualquiera de estas dos
posturas, una de ellas es hacerse participe de lo fantasioso y la perfeccion, y la otra, significa que
actta en el papel de aquel que denuncia los abusos del consumismo (la alienacidon, masificacion y
manipulacion de las masas), y se manifiesta en contra de todo aquello, generando discusiones
estéticas, ya que en la creacion de imagenes se percibe lo siniestro, lo sublime, lo que es bello y lo
que no lo es. Es asi como el poder de la creacion y el despliegue de la imagen digital son cada vez
mas exigentes, y puede notarse claramente también, que su consumo es inmediato, con el fin de

generar una nueva actualizacion en la sociedad.
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5. HIPOVISION Y CREACION FOTOGRAFICA DIGITAL A PARTIR DEL
TERRITORIO URBANO COTIDIANO

La pérdida visual, en el ser humano, se puede dar por diferentes causas, entre ellas
condiciones de genética (tales como el albinismo o la aniridia), glaucoma, miopia magna,
retinopatia diabética, distrofias hereditarias de la retina,” algunas complicaciones del parto, por
condiciones infecciosas, por el uso de determinados farmacos, y también al comenzar el
envejecimiento (degeneracion macular). Los problemas visuales son todo un desafio en el
desarrollo del dia a dia de cualquier persona; esto implica que se trastoquen las condiciones en que
se generan las relaciones con el entorno y con los demas.

Ante el surgimiento de sintomas como vision borrosa, disminucion de vision, entre otras;
surgen numerosas dudas y ello amerita tomar decisiones. Generalmente cuando se presentan este
tipo de problemas lo normal es acudir a un especialista para determinar la causa y las
consecuencias, enfrentar la vida estoicamente, dado que hay que hacerse consciente del hecho que
el modo de percibir la vida, se afectard, y se va a hacer cada vez mas limitado.

Ahora bien, hay diferentes reacciones al notar que la visién no es la misma, una de ellas es
el desespero o la ansiedad, a razén de la impotencia frente a la situacion, ya que debido a la
limitacion progresiva que se esta generando desde el campo de vision y afectaciones en el uso de
uno de los sentidos mas importantes para el ser humano, el ojo, enfrentar la vida cotidiana es méas
complejo de lo normal. Debido a las complicaciones que esta condicion de hipovision puede traer
consigo. Es todo un reto enfrentar tal situacion y lograr adaptarse a vivir y lidiar con ello en el

ambito cotidiano, personal e interpersonal. Consideremos que al nacer la vista no esta totalmente

7 Informacion que se puede ampliar en este sitio Web: https://www.tengobajavision.com/baja-vision/patologias-que-
producen-baja-vision/
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desarrollada y se va construyendo  junto con la percepcion del entorno. Un bebé, asi como un
ciego después de haberse =~ operado, cuando abre los ojos por primera vez ve el mundo de
manera cadtica, imperfecta e incoherente. Para Gallagher, el acceso a un mundo externo
significativo no es directo, sino mediado en un proceso que requiere una capacidad (Farias,
2013, p. 27).

Por otra parte, presentar una condicion visual de nacimiento es agobiante, pensar en la
posibilidad de no volver a ver, de como ver mejor, o pensar en cOmo se sentira ver por completo;
son temas complejos de abordar y asimilar. Inicialmente, afios atrds e historicamente y desde el
contexto médico o cientifico, la baja vision y la ceguera no fueron asuntos tan profundizados como
se cree. Hace pocos afios se ha tomado mdas en serio el tema de las limitaciones visuales o
funcionales para la incorporacion instrumental de quienes las padecen a la sociedad, a pesar de
que estas condiciones acompanan al ser humano desde tiempos inmemoriales, es decir, desde
siempre. Se puede destacar a Suecia, pais que ha fungido como pionero en la incorporacién de
estas personas a la sociedad en el sentido de determinarlos como entidad vulnerable. La condicion
de hipovision, o baja vision en los seres humanos, se determina con base en la manifestacion de
sintomas o dificultades visuales, tales como la reduccion del campo periférico, aparicion de
cataratas, desarrollo de miopia, astigmatismo, entre otras anomalias o defectos visuales. En
relacion con el territorio urbano la baja vision se convierte en una problematica a la cual hay que
acostumbrarse, ya que el enfrentar la vida cotidiana desde las implicaciones de esta condicion es
un asunto complejo. En algunos casos hay solucion inmediata, ya sea mediante cirugias,
intervenciones, procedimientos, o lentes; en casos mas severos no hay solucion, y es preciso
entonces adoptar un nuevo estilo de vida. La adaptacion del individuo con hipovisién a este tipo

de situaciones, y sus complicaciones, se da a través del reconocimiento significativo de las cosas
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como punto de partida, el dia a dia se manifiesta de distintas formas, y sin duda el clima es
primordial ya que las altas temperaturas solares no son de mucho beneficio, sino mas bien fuente
o razon de afectacion.

De tal forma que, en circunstancias como esa, el individuo se habitiia a desarrollar una
especie de sensibilidad visual o a identificar y establecer una clase de lenguajes y simbologias
propios a decodificar, en su interaccion con el territorio que habita, y el cual tiene que percibir con
su vision reducida y valerse ademas de los otros sentidos que no tienen ninguna afectacién o
limitacion, para completar su comprension de la realidad. Para determinar qué le conviene y qué
no beneficia al ser humano que padece de baja vision y dificultades oculares, es determinante la
interpretacion del plano o el lugar que rodea su entorno. Para que toda persona afectada o no
visualmente comprenda esta situacion, la forma mas ilustrativa de asimilar o entender tales
circunstancias es a través de la imagen, ya que dicha imagen est4 conformada por una gran cantidad
de iconos, sefiales, y signos, los cuales configuran y brindan la informacion clave, necesaria para
la comunicacién, la interaccion con otros y la sobrevivencia, estas sefiales a interpretar o
decodificar, ademas, se podrian catalogar en el campo simbdlico y semidtico.

Dentro del campo de estudio de la semidtica se encuentran estructuradas unas categorias

que facilitan el trabajo interpretativo de una imagen, segiin estas podemos encontrar una

clasificacion hecha por el filosofo Charles Sanders Peirce* donde se encuentran tres tipos

de signos visuales. Estos signos son: la huella, el icono, y el simbolo (Zapata, 2018, p.

42).

Es asi como la percepcion del territorio urbano permite descubrir como dicho territorio o
ambiente ofrece una cantidad de signos y simbolos los cuales se convierten en un lenguaje,

abecedario, o guias a decodificar para quienes padecen la condicion de hipovision, dado que estos
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simbolos fungen u operan como sefiales para valerse y defenderse a la hora de subsistir en la noche;
algunos casos propios para mencionar, como parte de esta simbologia son las luces artificiales
emitidas por los automoviles, las cuales se convierten en lineas de tiempo efimeras, ya que son
momentaneas, pero a la vez se transforman en lo que puede ser una sefial para movilizarse (y
elemento util a identificar en el entorno, como signo o sefal de supervivencia o autocuidado al
tomar distancia prudencial de dichas luces o sefales), ya que la ausencia de luz es letal para las
personas con la condicion visual de hipovision, aun asi es esencial el afrontar el cambio y adaptarse
necesariamente con flexibilidad o apertura hacia estos desafios de la percepcion en tales
condiciones propias del ambito urbano cotidiano, ya que en determinados casos esta condicion
visual puede ser progresiva y degenerativa.

De la semidtica se han ocupado varios investigadores como Ferdinand de Saussure —

lingtiista-, Charles Sanders Peirce —filosofo y tedrico de la semidtica moderna o teoria de

los signos-, Umberto Eco —filésofo y semidlogo-, y Roland Barthes —fil6sofo y semi6logo;

a estos ultimos se debe la aplicacion del concepto de signos a todos los hechos

significativos de la sociedad humana. Ejemplo: la moda, las costumbres, los espectaculos,

los ritos y ceremonias, los objetos de uso cotidiano. El concepto de signo y sus
implicaciones filosoficas, la naturaleza y clases de signos, el analisis de c6digos completos,

son objetos de estudio de la semiotica (Lozano, 2011, p. 15).

Sin embargo, a pesar de los simbolos que brinda la imagen, y mas alld de un andlisis
semiotico, la condicion hipovision y sus complicaciones visuales, presenta otro tipo de dificultades
o desafios que cruzan una problematica, en cuanto a la relacion de la distincion de objetos, de
lugares, los apoyos visuales, etc. De cierta forma el estado de animo es o puede ser fluctuante en

quien sufre esta condicidn; ya que, durante el resto de su vida, posterior al diagndstico, la
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hipovision padecida se va asimilando y simultdneamente puede ocurrir que quizas se desee
recuperar lo perdido (aceptacion y negacion), o en algunos casos se idealiza o es recurrente el
anhelo de llegar a alcanzar lo que nunca se ha tenido, es decir, una vision regenerada por completo.
Cuando una persona presenta una patologia visual degenerativa, un traumatismo visual, entre otras
situaciones similares; sucede que esta disminucion progresiva de las capacidades visuales conlleva
a una reduccion en las actividades funcionales cotidianas, causando lentitud, y esto lleva a que el
paciente trate de encontrar estrategias adecuadas para adaptarse y agilizar las operaciones de su
diario vivir, aunque no las pueda llevar a cabo de la misma forma a como las realizaba antes de su
nueva condicién de baja vision o afectacion y limitacion visual. Esto también lo puede llevar a
depender significativamente de la ayuda o asistencia de otras personas.

Como consecuencia de todo lo mencionado anteriormente, los pacientes con hipovision
manifiestan trastornos y un sinfin de situaciones emocionales complejas, o de inestabilidad, o
incluso a desarrollar y manifestar la depresion. Padecer de reduccion constante de la vision lleva
otro tipo de cargas o dificultades con las cuales hay que lidiar, como por ejemplo que las areas
habituales de desempefio, desenvolvimiento, y expresion, se vean trastocadas: una muestra de ello
es la comunicacion, dado que se pierde lo informativo no verbal al perder la lectura visual y signica
de la realidad circundante. Se pierden, ademds, muchas posibilidades y elementos indispensables
de la percepcion, mediante los cuales el sujeto se integra con su realidad cotidiana, o establece
intercambios emocionales con su mundo exterior, con su entorno habitual.

Funcionalidad y movilidad son dos elementos indispensables a la hora de desplazarse por
la urbe. Para el individuo con hipovision puede haber situaciones dificiles, puede tener que
enfrentar sensaciones angustiosas o emociones negativas, antes de salir al complejo territorio

urbano cotidiano, porque hay muchas limitantes para llevar a cabo un desenvolvimiento adecuado
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en el ambito cotidiano del dia a dia. Operaciones funcionales bésicas como las lecturas, tareas
como caminar, cocinar, el ocio, o el tiempo que la persona destinaba para realizar actividades no
comprometidas a una labor, moverse con libertad, divertirse, entre otras, la relacion de este tipo de
cosas esta influenciada por: su carécter, su madurez, su inteligencia, su resiliencia, su capacidad
de aceptacion y la cualidad de adaptarse y de tomar una actitud positiva ante la vida, su labor
habitual, su circulo social, el ritmo de adaptacion respecto la posibilidad de pérdida progresiva o
definitiva de la vision. El miedo a perder la vision completamente, en vista de que no se sabe hasta
cuando durard la visioén limitada que se posee.

En el presente trabajo de investigacion-creacion, el artista manifiesta una condicion visual
significativa, ya que se vale de diferentes aspectos del diario vivir como la visualizacién en masa
y el desarrollo de otros sentidos para poder enfrentarse a una selva de cemento llamada territorio

urbano.

5.1 Transcurso y proceso

El artista de este trabajo monografico manifiesta en si los caracteres mencionados en
parrafos anteriores (la hipovisidon y sus consecuencias, limitantes, y posibilidades expresivas o
comunicativas desde la comunicacion visual artistica). Teniendo en cuenta que su condicion visual
se ha identificado desde su nacimiento, en su dmbito cotidiano las personas le han formulado
preguntas puntuales sobre la percepcion de su dia a dia, tales como: ;Cémo haces para desplazarte
solo? ;Hay lentes que te sirvan? ;Qué te ha recetado el médico? En este caso las respuestas pueden
ser simples al explicarse con palabras, pero son complejas a la hora de entenderlas, el manifestar
una vision en masa, y dependiendo del tiempo, esta se hace fluctuante y compleja. Para el artista,

hay dias realmente desesperantes ya que no solo es la condicion visual la que se hace manifiesta
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en el ser, sino ademas un sinnimero de complejos psicologicos que juegan también un papel clave
que lleva a la sensacion de aniquilamiento, supervivencia, adaptacion o resiliencia. Es preciso
entonces, para ese empefio en asimilar la situacion, valerse del territorio mismo, territorio urbano
recorrido habitualmente. Estas formas de adaptacién, como costumbre, han ayudado a generar un
lenguaje, al saber que si determinada luz se acerca y deja su rastro, esta simboliza que es un
vehiculo o algo semejante en movimiento, en cuanto al reconocimiento de la materia (y de masas,
formas, objetos y volumenes, su cercania o lejania, sus movimientos, el riesgo que implican o no
para el viandante con hipovision, etc.), en ese proceso se manifiesta una vision de doble escena,
teniendo en cuenta que lo primordial es lo que estd mas oscuro que la otra version mads clara y casi
fantasmal, en pocas palabras lo que se denomina maultiple exposicion. Estableciendo analogias,
similes, y comparativas entre la percepcion autdbnoma normal o anormal del ojo humano —por
ejemplo, con hipovision-, y el registro que estaria haciendo la camara fotografica de la misma
realidad.

Por otro lado, el proceso de intervencion médica para la recuperacion visual ha sido
practicamente nulo o insuficiente, debido a que su diagndstico ha sido poco claro, ya que un racimo
de vasos sanguineos atraviesa las corneas del fotografo creador, y sus vasos son demasiado
cerrados para intervenirlos por completo, asi lo han determinado y diagnosticado los ultimos
estudios oftalmologicos que se realizo el artista visual. A pesar de la realizacion demorada de
algunas tareas, es necesario hacerlo, ya que es sumamente prioritario, en este caso, que la persona
recupere su autoestima y autonomia.

En el proceso de creacion el artista experimentd con distintas técnicas artisticas

relacionadas al dibujo y la pintura, a pesar de que estas dieron un buen resultado, el creador ha
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determinado optar basicamente por la fotografia y la creacion digital, y la postproduccion de la
edicion.

La forma mas cercana para emular o representar la vision es una camara digital, ya que el
ojo es equivalente a esta con sus funcionalidades, las cuales son: el diafragma, éste permite tener
una concentracion y control de la profundidad de campo, el ISO el cual es la cantidad de
iluminacion que puede atravesar el lente, y la velocidad de obturacion, la cual se equipara a la
recepcion de captura. En el campo visual estas funciones no son para nada distantes, ya que el ojo
humano maneja estos valores constantemente: la obturacion como recepcion de la imagen en el
cerebro, el diafragma como profundidad del campo visual, y la sensibilidad ISO —o el valor que
indica la cantidad de luz que es capaz de capturar la camara en una fotografia-, elemento
equiparable a la cantidad de luz que puede percibir el ojo durante el recorrido del dia, una buena
herramienta para transmitir imagenes manipulables, en el area artistica, la vision como lenguaje
en el territorio urbano. La construccion o produccion de una fotografia tiene tras de si, una variedad
de lineamientos que se:

Deben tener en cuenta, si lo que se busca con el resultado es comunicar una idea. El visor

de la cdmara se convierte en nuestro 0jo, es a través de este que miramos y seleccionamos

cuidadosamente la situacién que se desea capturar. Sus funciones van mas alla de ser una
herramienta practica, documental o instrumental, por el contrario, pueden volverse una
configuracion artistica, un elemento procesual o acabado, o pueden ser la materia prima

que forma parte de una pieza de arte (Zapata, 2018, p. 32).

La creacion de la imagen en el presente proyecto primordialmente se da a la representacion,
y a dar a entender una simbologia como lenguaje, propio de artistas, de personas que presenten

baja vision, o que se identifiquen con ella, y personas interesadas en profundizar o abarcar este
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tema, en relacion con la baja vision. El resultado de este proyecto ayudara a la comprension de
dicha percepcion (bajo la condicién de hipovisidon) y permitird asimilar, o por lo menos recrear
imagenes mentales acerca de algo. La fotografia es un proceso, el cual se basa en agudezas y
recreaciones, primordialmente visuales y luminicas. Teniendo esto presente muchos dirian que es
indispensable, para el uso adecuado de la herramienta o camara fotografica (y para lograr buenas
capturas y buenos resultados), tener una vision aguda, pero en realidad no necesariamente es asi.
En ese sentido, es importante afirmar que para el artista es esencial dejar en claro con su creacion,
que una imagen capturada es recreada mentalmente y no visualmente, por tal motivo no se necesita
una vista completa para realizar fotografias, de ser asi cualquiera haria buenas fotografias en
cualquier momento.
Considerando el razonamiento histérico, comin y supuestamente logico de que la
fotografia es un proceso basado, sobre todo, en la agudeza visual, no seria de extrafiar que
muchos creyeran o supusieran que la falta del sentido de la vista pudiera ser un
impedimento para el acto fotografico. Expresiones como “mirada fotografica” y “ojo
fotografico” inundan las publicaciones especializadas sobre este tema, como si ser
poseedor de dichos dones, fuera un aspecto imprescindible para la valoracion del
profesional en cuestion y el grado de calidad de su obra fotografica, calificando, de esta
manera, la fotografia como una huella de una mirada (Farias, 2013, p. 20).
La vision no es un elemento totalmente fuerte o indispensable en el campo de la creacion
en las artes, las imagenes pueden ser aspectos de la memoria; por lo tanto, s6lo se necesita del
reconocimiento de la posicion, el encuadre, y los objetos en la escena. Es asi como el artista creador

del presente proyecto se vale de estas mismas posibilidades, para producir y crear las imagenes
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fotograficas, recurriendo a métodos utilizados por todos los fotografos o artifices directa o

indirectamente.

5.2 Propuesta visual

Fotografia # 1

El punto de partida para la produccion y representacion visual del artista comprende sus
inicios desde esta pieza ya que en su trabajo fue necesario valerse de distintas técnicas hasta lograr
el resultado deseado, en este caso la técnica experimental fue la larga exposicion como
representacion de su campo visual ya que las luces distorsionadas hacen parte de su diario vivir (y
emulan, representan, asemejan, o imitan su propia percepcion).

Esta fotografia tiene lugar en el occidente del area metropolitana de la ciudad de Medellin,
desde un mirador se realiz6 la toma con una obturacion de 10 segundos; después de realizar la

toma se reveld la fotografia, posteriormente ésta fue intervenida por medio de herramientas de
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edicion, el recorte y limpieza de ruido en Photoshop, y la alteracion de color en lightroom, para
lograr asi una representacion acorde a lo que el artista presencia, o a la manera en la cual percibe
el entorno y el paisaje urbano habitual del dia a dia, con su condicion de hipovision.

El territorio es perfecto para la representacion de la cotidianidad del creador, ya que de este
contexto urbano se vale para manifestar su complejo, en vista de que le brinda un sinfin de opciones
en cuanto a una simbologia determinada, misma que se convierte en un lenguaje, que directa o

indirectamente trastoca o subvierte el campo estético.

Fotografia # 2
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Fotografia # 3

Fotografia # 4

R
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Fotografia # 5

Fotografia # 6
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Fotografia # 7-8

Fotografia # 9
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Fotografia # 10

Fotografia # 11
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Fotografia # 12

5.3 Proceso y pos-produccion

Con la camara en la mano y herramientas externas a ella, tales como el tripode y un cambio
de lente, se emprendio el recorrido por el territorio urbano, y aunque dicho territorio puede ser
extenso, inabarcable o desbordante, el artista decidid enfocarlo a una porcion especifica del
contexto, la confrontacion a la ciudad y el transporte ptblico. Iniciando el recorrido decide realizar
la toma de las fotografias desde puntos altos brindados por puentes o estaciones del sistema metro
de Medellin, disponiendo de estos lugares el creador opta por dos de las técnicas experimentales
que ofrece la fotografia digital, la multiple exposicion y la exposicion larga (barrido fotografico).
Durante un primer recorrido el creador de las imagenes decide realizar las tomas fotograficas,

desde los puntos que naturalmente frecuenta en el territorio en su diario vivir.
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En su mayoria de capturas fotograficas, el artista decide hacer la representacion visual en
el horario nocturno debido a que en este horario es donde mas se manifiesta la complejidad de su
mirar en relacion con la condicion de hipovision, captando y registrando las luces que cobijan la
ciudad arterialmente, al percibirla de frente concibe que lastima y ciega, pero a la vez deja lineas
capturadas de forma cerebral y a través de la cdmara y los encuadres adecuados se llega a un
resultado ocular percibido por el creador de estas imagenes. Lo mismo se da con la representacion
en los dias més complejos y dificiles, en los cuales el artista distingue un escenario donde la imagen
percibida por los ojos se descuadra, y ve esta escena algo repetida, entonces es como ver en doble
exposicion, de ahi la importancia de valerse de estas técnicas como representacion fiel de la
cualidad visual. En el segundo dia el fotografo continua con el recorrido urbano para recopilar el
primer 50% de la propuesta artistica, al ser a altas horas de la noche, el artista tuvo la compaiiia de
dos amigos y de su hermana, los cuales fueron un gran apoyo debido a que algunas vias de la
ciudad son netamente peligrosas y mas para una persona con condiciones hipo-visuales como lo
es el caso del artista Fernando Ortiz. Después de cumplir con el recorrido hacia el lugar de captura
fotografica, el artista realiza los debidos balances en la camara digital, balances adecuados para
esta técnica experimental, tales como la velocidad de obturacion sobre segundos, el ISO en lo mas
minimo; que en el caso de esta creacion se estima que sea 100 o menor a este, y el diafragma en

una numeracion alta.

Ahora bien, después de una jornada extensa debido al desplazamiento por el territorio, el
artista se dio a la tarea de revelar las imagenes las cuales tienen una gran variante ya que se pueden
sacar en formatos jpg, raw, entre otros, en este caso utilizo el archivo raw el cual, en pocas palabras,
comprime el archivo con la finalidad de brindar una mayor calidad, después de revelado y como

se ha mencionado en parrafos anteriores, el archivo recibe el nombre de cr2. Después de realizar
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estos procesos ahora si se dio a la tarea de realizar el otro 50%, el cual consistio en la edicion del
material (postproduccion), la alteracion de colorimetria en la herramienta lightroom, y la limpieza
de imagen en Photoshop, para manifestar y desarrollar la condiciéon de polisemia expresiva,
artistica y experimental, como posibilidad de las imagenes fotograficas resultantes, y dejar en
captura el mundo percibido por el creador de estas imagenes, las cuales manejan un enfoque tanto

simbdlico, como estético y por supuesto algo abstraccionista.

De tal forma que la creacidon de la serie fotografica en mencion, tiene como finalidad
demostrar a través de imagenes la particular mirada de un artista con la cualidad de hipovision,
imagenes que demuestran un lenguaje simbolico ya que cada aspecto que se encuentra dentro de
estas representaciones fotograficas significa algo entendido no sélo por el artista creador, sino
también por las personas que se identifican con esta problematica visual, o por aquel que desee

entender una condicidn fisica en el marco de las artes visuales y/o plasticas.
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6. CONCLUSIONES

Revisando y analizando lo proyectado inicialmente en esta propuesta de investigacion-
creacion, mediante la justificacion, el planteamiento del problema, y la metodologia, se puede
afirmar que durante el desarrollo de la misma se ha profundizado notablemente en el objetivo
general, que a su vez ha abarcado los objetivos especificos para el desarrollo y temas a tratar en el
texto actual, como producto de todo el proceso.

En primer lugar, en el desarrollo del marco tedrico se tocaron temas fundamentales en
cuanto a la historia de la técnica fotografica, técnicas experimentales, y creacion de técnicas las
cuales han reforzado la fotografia digital, y toda esta informacion abri6é una contextualizacion
conceptual la cual armonizé el trabajo escrito; de esta manera, el producto teodrico resultante
permitié evidenciar una articulacion entre la explicacion de técnicas y la obra producida.

En segundo lugar, a la hora de abordar el objetivo general, nos encontramos con
problematicas, como el trabajar las técnicas experimentales ya existentes y llevarlas a una
interpretacion simbolica de un artista visual. Estas técnicas tienen cabida dentro del ambito
artistico y esto le dio fuerza a la creacion, a partir de los simbolos de los cuales el artista hace uso,
para manifestar, e identificar a otras personas con la misma cualidad (hipovision), y a personas
ajenas a dicha condicion, asi se reflejo en la creacion de las piezas fotograficas del proyecto.

Otro de los temas que complement6 el trabajo y el desarrollo del texto escrito, y la
articulacion de todo esto con la produccion y formalizacion de obras artisticas fotograficas, fue sin
duda alguna la implementacion de herramientas digitales graficas, o creacion de imagen como lo
es el programa de Creative Cloud, entre otros.

El manejo de herramientas digitales se ha vuelto fundamental hoy en dia, debido a que

todos los seres humanos que pueden utilizar la vision, asi sea ésta minima, son consumidores de
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la imagen, por tal motivo, la perfeccion de la imagen es indispensable, al desarrollar estos
apartados, los cuales tocan estos temas fue sumamente notorio que la imagen se ha convertido en
un 90% de la vida humana, la cual percibe imagenes no sélo tangibles, sino también intangibles,
como lo son la recreacion cerebral, al hablar de imagenes mentales.

Por medio de este trabajo se pudo dar cuenta de diferentes usos y significados de
expresiones técnicas propias del lenguaje fotografico, definiciones o aplicaciones expresivas para
llevar a cabo diversas acciones con la camara, el trabajo planted un problema inicial, el como
representar la hipovision en el territorio urbano y el por qué esta interpretacion se toma como un
lenguaje para las personas que perciben el mundo a su alrededor con problemas o cualidades
visuales.

Este proyecto abre la puerta a un andlisis de la hipovision en las artes ya sean plasticas o
visuales, porque a pesar de que el tema hipo-visual se ha tratado, se ha realizado de dos formas
comunes, una de ellas es desde el campo médico-cientifico a modo de diagndstico, por otro lado
se ha tratado pero por parte de personas que no presentan dificultades visuales, por eso el tema es
interesante de alguna forma, ya que, en este caso, y para la realizacion del presente proyecto, el
artista es su propio tema de investigacion y retoma técnicas habituales, por lo tanto es un aporte
significativo. Para lograr aciertos en el lenguaje fotografico el artista decide implementar las
técnicas para representar fielmente el flagelo que implica vivir dia tras dia con una cualidad tan
compleja como la condicidon de hipo-vision.

Independientemente de que este proyecto, sea 100% acertado o no, vale la pena destacar
que surgieron temas que abrieron la investigacion, en el sentido de que se suscitaron topicos a
debatir y colocar en contraposicion a lecturas y referencias, por ejemplo el consumo de la imagen,

la manipulacion y alteracion ficticia de la misma, la importancia de los simbolos para entender el
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mundo, el andlisis estético de las imagenes, entre otros; la metodologia se ha aplicado en el
desarrollo del trabajo escrito, ya que este se direcciond a la etno-metodologia y al campo de la
investigacion cualitativa.

Después de realizar el trabajo de escritura se podria resaltar el gran reto y el papel de la
imagen en la sociedad, ya sea para bien o para mal, y a razén de los grandes avances tecnoldgicos
disponibles, este es, progresivamente, un asunto de mayor exigencia y rigor técnico, no s6lo en
relacion con el desarrollo de las imagenes en si mismas, sino también respecto el consumidor de
ellas, por tal motivo los creadores de estas piezas deben ser cautelosos. Si en la postproduccion no
se hace un buen trabajo, en cuanto montajes y aceptacion, respuesta o apropiacion del publico,
esto puede significar el fracaso absoluto del manejo de la imagen, video, cartel, o todo aquello que
represente un consumo visual y un reto optico. El poder de la imagen fotografica no s6lo es un
elemento fuerte a considerar en el mundo comercial o en la cultura visual actual, sino también en

la practica y creacion de un lenguaje simbolico o artistico.
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