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RESUMEN

La representacion de la mujer en la obra de cuatro artistas: Débora Arango, Pedro Nel Gomez,
Oscar Jaramillo y Saturnino Ramirez, es estudiada a partir del anélisis iconoldgico, semioldgico
y estético, para evidenciar mediante el valor visual, la polisemia, y el sentido o significado de su
trabajo pléstico; los cambios sociales, politicos y culturales que se dieron en las décadas del
cuarenta, el cincuenta —periodo correspondiente a la gran violencia- y el setenta -periodo de
inicios del urbanismo- del siglo XX; y con ello demostrar el proceso de transicion que sufre la
mujer por medio del cual deja de ser objeto o motivo visual y pasa a convertirse en un sujeto

politico y social, evidenciado esto en la iconografia de los artistas en mencion.

Palabras claves: mujer, femenino, objeto, sujeto, motivo visual, gran violencia, urbanismo,

publico, privado.



INTRODUCCION

La construccion social del sujeto femenino ha sido un proceso de lento desarrollo a lo largo de la
historia de la humanidad. El hecho de pertenecer al “sexo débil”, no solo las ha excluido de
desempefiar funciones sociales y politicas, sino que las ha vuelto vulnerables y las ha reducido a
la condicion de objeto, lo que ha justificado el abuso que han recibido por parte del género
dominante, el hombre. Esto quizas encuentre un origen en aquellas culturas que desde tiempos
arcaicos las ha satanizado, tal es el caso de Lilith en la tradicion mesopotdmica, sumeria o
acadica; una diosa de atributos diabdlicos (un espiritu maligno), peligrosa para hombres y
mujeres. Lo mismo sucede con personajes historicos y mitologicos como Cleopatra y Elena de
Troya, mujeres que por su belleza y poder de seduccion han cambiado la historia y el rumbo de
las mas importantes civilizaciones. En el caso latinoamericano se podria hablar de la figura de La
Malinche o dofia Marina quien sirvid de traductora a Moctezuma y Hernan Cortes, pero que
finalmente usé sus capacidades para beneficio propio desatando una gran guerra entre ambos
lideres la cual tuvo como consecuencia facilitar la conquista de México por parte de los

espafioles.

Son estas nociones socioculturales que se han transmitido por generaciones las causantes
de que aun en la sociedad actual se viva bajo una cultura de orden patriarcal en la cual hombre
aun sigue ocupando los lugares mas importantes tanto en la politica como en la ciencia, las artes
y la economia. La mujer desde tiempos inmemoriales ha estado relegada a funciones y roles
secundarios sin mayor visibilidad e importancia; pues aun se tiene la concepcion de que la figura
femenina en la mayoria de culturas, pertenece al ambito de lo privado y sus actividades se

asocian a las funciones domésticas, a ser madres, esposas y protectoras del hogar.



Es entonces a partir del dmbito académico en sus diversos campos del conocimiento
como la sociologia, el arte, los estudios culturales, la historiografia, los estudios de género, y los
estudios feministas, el medio por el cual se ha podido reivindicar en gran medida la figura de la
mujer dentro de la historia cultural de la sociedad. En consecuencia, la presente investigacion
opta por construir un discurso que, basado en el andlisis de la obra de los artistas Pedro Nel
Gomez, Débora Arango, Oscar Jaramillo y Saturnino Ramirez, permita identificar cuales fueron
los modos de representacion del sujeto femenino durante las décadas del cuarenta, cincuenta y

setenta del siglo veinte.

La hipoétesis que se pretende desarrollar a lo largo de la investigacion plantea evidenciar
cémo mediante el analisis de las obras y el estudio del contexto en el cual fueron concebidas, se
puede comprobar que existe un cambio no sélo ideologico sino sociocultural que altera el modo
en el cual los artistas han representado a la mujer, ya no como objeto o motivo visual sino como
un sujeto politico y social. El objetivo general de esta propuesta es encontrar los elementos
comunes y diferenciales en las formas de representacion de la figura femenina en el arte
colombiano a través del analisis comparativo de las obras de los artistas Pedro Nel Gémez,

Débora Arango, Oscar Jaramillo y Saturnino Ramirez.

Posteriormente se desarrollan tres objetivos que pretenden dar respuesta tanto al objetivo
general como a la hipdtesis inicialmente planteada. El primero de ellos es reconocer los roles
sociales bajo los cuales se representa la figura femenina en la pintura de los artistas en cuestion a
través de la mirada de los contextos historicos legitimados a la luz de la historiografia del arte
colombiano entre el cuarenta y el cincuenta y durante la década del setenta del siglo XX. En el
segundo se busca identificar las transformaciones que se dan en la representacion de la figura

femenina como sujeto politico mediante el anélisis iconologico de las obras de los artistas en



mencién y por ultimo en el tercero se pretende interpretar las nociones socio-culturales de lo
publico y lo privado de lo femenino en la dindmica urbanistica de la ciudad de Medellin,

mediante el analisis estético y semiologico de la obra de los artistas en mencion.

Para la construccion del discurso ha sido necesario apoyarse en metodologias de trabajo
que permitan elucubrar sobre el valor semantico de las obras, mediante herramientas o campos
del saber como la iconografia, la iconologia, la semiologia y la estética. Ademas en cada uno de
los apartados se ha realizado un proceso reinterpretativo que desde la sociologia, la critica
feminista y los estudios culturales, refuerza el valor visual de las obras y permite entender el
proceso de transiciéon que sufre el sujeto femenino en ambos periodos de tiempo, los afos
cuarenta y cincuenta conocidos como el periodo de la violencia y la década de los setenta, el

periodo de la urbanizacion en Colombia.

Para concluir, los resultados obtenidos dentro de la investigacion seran de gran apoyo
tanto para estudiantes como para investigadores del contexto artistico, pues el discurso que aqui
se desarrolla comprueba la efectividad del uso de herramientas de andlisis de obras. Ademas la
manera en como se ha construido el discurso tanto desde el analisis de las obras, el contexto y su
re-conceptualizacion, podria facilmente considerarse como un ejercicio proto-curatorial, o cuasi-
curatorial, el cual podria, a su vez, ser dirigido a establecer las bases conceptuales para llevar a
cabo un proyecto expositivo; pues mediante este ejercicio monografico e investigativo se devela
una narrativa visual y conceptual, que conecta la produccion artistica de estos cuatro artistas, de
una manera totalmente novedosa, y que no ha sido abordada hasta el momento por ningtn otro

teodrico o investigador en el campo.
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PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

La representacion de la mujer en el arte colombiano a inicios del siglo XX, corresponde en gran
medida a una fuerte influencia que todavia ejerce el academicismo finisecular del siglo XIX. La
mujer entonces, se incorporaba al arte como motivo visual, un referente habitual para los artistas
realizar sus pinturas. De alli que las manifestaciones artisticas mas comunes fueran los retratos
de la burguesia, las heroinas y aquellas mujeres que no pertenecian al “bello sexo”, tales como
criadas, campesinas, mujeres de oficio, las cuales podian ser claramente identificadas en obras de
artistas como Epifanio Garay, Francisco Antonio Cano y Marco Tobon Mejia (Hoyos, 2015). Es
asi como se evidencia la ideologia de una época y el contexto cultural bajo el cual se desarrollaba
la sociedad colombiana, donde la mujer debia ser representada segin los codigos éticos y
morales de aquel periodo histdrico, arraigados por una cultura patriarcal y claramente religiosa,
para la cual lo femenino era modelo de virtudes tales como la virginidad, la pureza, la obediencia

y la sumision.

Sin embargo, durante el transcurso del siglo XX, existen dos momentos historicos de gran
importancia, momentos en los cuales se da un fuerte cambio en cuanto a la representacion de la
mujer en el arte. El primero de ellos se da hacia la década de los afios cincuenta junto con el
desarrollo del proyecto de la modernidad. Alli la mujer se integra a la sociedad como un sujeto
politico que es autonomo, y adquiere un estatus que le otorga derechos y deberes. El segundo
momento surge al finalizar la década de los afos sesenta, y asi comienza una nueva etapa
urbanistica que hace que la mujer habite nuevos espacios de visibilidad, que pueda desempefiar
nuevos roles sociales y que se inserte en la cultura visual a la luz de nuevas lecturas, opticas e
interpretaciones del universo femenino. De este modo surgen también nuevos intereses en los

artistas, en relacion con la representacion de la mujer. Los desnudos, por ejemplo, comienzan a
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reflejar algo mas que un simple interés por el estudio anatémico del cuerpo femenino. Asi mismo
un cuerpo sexualizado o fetichizado se va transformando en un cuerpo contenedor de simbolos y
alegorias. Figuras que con pinceladas expresionistas y realistas ya no buscaban generar placer en
su apreciacion sino por el contrario, alterar el orden de lo correctamente establecido y

moralmente aceptado, generando un inminente rechazo por parte del espectador.

Por lo anterior, en la presente investigacion se pretende reflexionar acerca de cémo se
dieron aquellas nuevas manifestaciones y representaciones de la mujer durante ambos periodos,
y desde cuando y por qué se da el cambio en tanto “mujer objeto o motivo de representacion y
mujer sujeto-artista”. Para ello, se hard una revisiéon de un corpus de obras de cuatro artistas
vinculados a la escena local de aquel momento. Se trata de Pedro Nel Gémez, Débora Arango,
Oscar Jaramillo y Saturnino Ramirez, quienes en su pintura manifiestan la ruptura que se da
entre la representacion de la mujer como motivo visual y la figura femenina como sujeto politico
y social. Esto, en la idea de desarrollar un discurso historiografico que permita, a partir de la
historia social del arte, comprender los fendmenos socio-culturales que permearon la produccion
artistica de dichos periodos donde la presencia de la imagen femenina jugaria un papel
destacado. La investigacion, entonces, sera abordada a partir de tres ejes tematicos: un primer eje
sera dedicado a la contextualizacion historica del panorama artistico de ambos periodos. Alli se
podran comprender los distintos roles sociales de la mujer, asi como las estéticas en su
representacion. El segundo eje tematico abordard la construccion politica del cuerpo femenino
evidenciando consigo el primer cambio social e historico, donde la mujer deja de ser objeto y se
convierte en sujeto activo en la sociedad. El tercero, entonces, estara dedicado a las nociones de
lo publico y lo privado en relacion con los nuevos roles a los que se adscribe la representacion de

la mujer. Finalmente, serd necesario recurrir a métodos de estudios visuales como la iconologia,
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la semiologia y la estética, las cuales permitiran tener un mayor acercamiento a un conjunto de
obras para cuestionar, confrontar e indagar diferentes ideas o concepciones respecto su contenido
simbdlico, estableciendo asi un didlogo semantico a través del lenguaje pictdrico de las piezas.
Con ello, sin duda, se podréd vislumbrar también los intereses y las influencias que tuvieron los
artistas, estableciendo un acercamiento al contexto social, politico y cultural bajo el cual

desarrollaron sus creaciones.

El proyecto de investigacion titulado La imagen femenina. Una mirada a través la
pintura de Pedro Nel Gémez, Débora Arango, Oscar Jaramillo y Saturnino Ramirez, permite
plantear una serie de preguntas: ;Se puede hablar de elementos comunes y diferenciales en las
representaciones de la mujer en el arte colombiano a través del andlisis de las obras de artistas
como Pedro Nel Gémez, Débora Arango, Oscar Jaramillo y Saturnino Ramirez?; asi mismo es
preciso indagar respecto los siguientes cuestionamientos: ;Se pueden establecer los roles sociales
bajo los cuales se circunscribe la figura de la mujer en la representacion de los artistas en
cuestion mediante la identificacion, interpretacion y analisis de un contexto histdrico, asi como
de diferentes textos historiograficos y criticos que han conceptualizado y legitimado esta
produccion, en dos periodos distintos del siglo XX (entre la década del cuarenta y el cincuenta y
hacia finales de los afios setenta)?; ;Se pueden identificar las transformaciones que se dan en la
representacion del cuerpo de la mujer como sujeto politico en la obra de este conjunto de
artistas?; finalmente ;Cudles son las nociones socio-culturales de lo publico y lo privado con
respecto a lo femenino que se da en la dindmica urbanistica de la ciudad de Medellin y que se

hace visible en estos artistas?
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JUSTIFICACION

En el ambito académico, los estudios culturales y sobre la mujer han sido abordados desde
diferentes disciplinas: la antropologia, la psicologia, el psicoandlisis, la historia, la sociologia, los
estudios de género, entre otros. Algunos autores como Luz Adriana Hoyos han recurrido al arte
para analizar historicamente el asunto de la representacion de la mujer colombiana en el siglo
XIX; otros como Adriana Echavarria, Doctora en Estudios Sociales de la Universidad Externado
de Colombia, hablan de la figura de la “mujer antioquefia” desde un andlisis psicoldgico del cine
colombiano; mientras Aguilar y Maecha (2011) se enfocan en la obra de Débora Arango
mediante un andlisis de género de lo abyecto desde la estética. Por tanto, la presente
investigacion surge en vista de la necesidad de elaborar una nueva lectura sobre la representacion
de la mujer desde y para el campo artistico, por medio de la cual se pueda generar un aporte
teorico a los Estudios Culturales, la historia, teoria y critica de arte, y a la historiografia sobre la

mujer en Colombia.

Por otro lado, se pretende agrupar la obra de los artistas colombianos que pertenecen a
dos generaciones distintas: Pedro Nel Gémez, Débora Arango (produccion destacada entre las
décadas cuarenta y cincuenta del siglo XX), Oscar Jaramillo y Saturnino Ramirez (produccion
destacada desde la década del setenta del siglo XX), pero que coinciden en un tema en comun
asociado con la representacion de la mujer en tanto objeto o motivo de representacion, a sujeto
politico y de denuncia. El resultado esperado brindard entonces una nueva perspectiva sobre
aquellas representaciones en la pintura producida entre los afios cuarenta y cincuenta y en los
afios setenta del siglo XX; logrando evidenciar, a su vez, las transformaciones politicas, sociales

y culturales que influenciaron a los artistas y a sus mismas obras, en su momento de creacion.
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También serd, sin duda, un valioso aporte a la historia social del arte, y a la visibilizacion del
género femenino que se ha encontrado tan excluido de la historia del arte, tal como lo
manifiestan la historiadora, critica y curadora de arte, feminista, estadounidense residente en
Meéxico, Karen Cordero Reiman (1957 - ), e Inda Séenz, artista visual mexicana (1957 - ), en el

libro Critica feminista en la teoria e historia del arte (2001).

Es asi como esta investigacion contribuye al reconocimiento y valoracion estética de una
muestra de la produccion de las artes visuales locales, regionales, y nacionales (en el contexto de
la cultura visual, la iconografia artistica, la historia, la critica, y la teoria del arte moderno y
contemporaneo colombiano). De este modo, y de acuerdo con los perfiles de la formacion del
Maestro en Artes Visuales del ITM, Institucion Universitaria, esta monografia de grado esta
relacionada con la conservacion de bienes patrimoniales y culturales, permitiendo la legitimacion
y valoracién discursiva y critica de la produccion de los artistas, mediante su interpretacion

rigurosa y cientifica, tal y como ocurre en los ejercicios investigativos teoricos.
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OBJETIVOS

Objetivo general

Encontrar elementos comunes y diferenciales en las formas de representacion de la figura
femenina en el arte colombiano a través del andlisis comparativo de las obras de los artistas

Pedro Nel Gomez, Débora Arango, Oscar Jaramillo y Saturnino Ramirez.

Objetivos especificos

1. Reconocer los roles sociales bajo los cuales se representa la figura femenina en la pintura
de artistas colombianos seleccionados mediante la mirada de los contextos historicos
legitimados a la luz de la historiografia del arte nacional entre las décadas del cuarenta y
setenta del siglo XX.

2. Identificar las transformaciones que se dan en la representacion de la figura femenina
como sujeto politico mediante el andlisis iconoldgico de las obras de los artistas en
mencion.

3. Interpretar las nociones socio-culturales de lo publico y lo privado de lo femenino en la
dindmica urbanistica de la ciudad de Medellin, mediante el analisis estético y

semioldgico de la obra de los artistas en mencion.
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1. MARCO TEORICO

Al situarnos frente a una imagen nos situamos frente a la historia

Stephen Bann

El arte se ha mostrado como uno de los hitos mas importantes desde la existencia del hombre. Al
arte rupestre, por ejemplo, se le deben aquellas primeras representaciones sobre la vida del
hombre del paleolitico, de tal modo que, una vez analizadas e interpretadas por arqueodlogos,
cientificos, antropologos, historiadores y estudiosos del arte, se ha podido obtener una
perspectiva acerca de cuéles eran los usos del lenguaje pictdrico plasmado en las cavernas; a qué
hacian referencia con aquellas representaciones, y como se construian una serie de simbolos, que
permitian desarrollar un lenguaje visual. Gombrich (1995) les atribuye entonces, un caracter
magico a aquellas representaciones, considerando que, lo que aquellos hombres representaban,
pertenecia a una ideologia ritualista que les posibilitaba tener dominio sobre los animales
representados, y que esto facilitaria las actividades de caza, pues los animales sucumbirian ante
ellos rapidamente (magia simpatica o empatica del arte rupestre).

En la actualidad, ain se sigue recurriendo al estudio de la imagen como una estrategia
metodologica para comprender la historia, de alli que los estudios visuales y culturales
contribuyan a la historiografia, y esto, a su vez, nos sirva como “una nueva forma de
problematizar el conocimiento sobre el pasado, su potencial significativo, asi como la
historicidad de los procesos de construccion de conocimiento historico” (Pappe, 2001, p. 13).

Otros autores, como el historiador britanico Peter Burke en su libro Visto y No Visto. El
uso de la imagen como documento historico, consideran las imagenes como un archivo histdrico,

sobre el cual se hallan adscritos signos y simbolos que dan cuenta de su contexto histdrico, alli se
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ejemplifica también el modo en que puede ser aplicada la iconografia y el método iconologico de
la escuela Warburg, como herramienta para el andalisis de la imagen. El historiador del arte
francés George Didi-Huberman (2000), por otro lado, considera que toda historia es anacrénica y
que la imagen al igual que el tiempo es un sintoma; de este modo Huberman introduce otros
autores como Foucault y Braudel para justificar que no hay una “historia lineal”, y que existe una
multiplicidad de tiempos sociales desde los cuales puede ser narrada la historia.

En consecuencia, en la presente investigacion se propende, a través de un ejercicio
académico, contribuir al campo de las artes desde la misma historia social del arte, la
historiografia y la critica; teniendo en cuenta las posibilidades que ofrece la “no linealidad”
tradicionalista en la construccion de la historia. Asi pues, partiendo del uso de la imagen como
“documento historico y sintoma anacronico” sera posible construir un discurso acerca de la
representacion del género femenino a través de la revision de la obra de los artistas colombianos
Pedro Nel Gomez, Débora Arango, Oscar Jaramillo y Saturnino Ramirez.

Para iniciar serd necesario analizar en primera instancia el marco historico y contextual
bajo el cual se circunscribe su produccion, luego serd necesario reconstruir un panorama que
atienda a la construcciéon del sujeto femenino desde lo politico y lo legal, asi se podra
comprender el proceso de insercion de la mujer a la vida civil, reconociendo sus derechos y
deberes. También se indagara sobre el estado del arte del asunto en cuestion, para comprender
las distintas posturas teoricas desde las cuales se han abordado los estudios sobre la
representacion de la mujer en el arte, y finalmente se desarrolla un marco conceptual donde se
darad cuenta de aquellos referentes que serviran como apoyo tedrico para la construcciéon de un

discurso diferenciador y aportante a la teoria del arte.
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1.1 La década de los afios 40 - 50 del siglo XX en Colombia: crisis de la modernidad

A comienzos del siglo XX, Colombia aun sufre los estragos que dej6 la Guerra de los Mil Dias.
Sumado a ello, la pérdida del territorio panamefio por cuenta de EEUU, significo un complejo
atraso econdémico e industrial que dejaba a Colombia por fuera de los albores de la modernidad
que ya conquistaba gran parte del territorio latinoamericano. Sin embargo, tras el ascenso a la
presidencia del conservador Rafael Reyes, el pais entra en un proceso de restauracion de la mano
con la tecnificacion del Ejercito Nacional, contribuyendo a la seguridad y al orden publico. Hacia
los afos veinte ya se introducia la ideologia de la modernidad, gracias a las primeras obras
ferroviarias en el pais y al gran auge de exportacion del café; sin embargo, la década de los afos
treinta inicia con un grave conflicto acontecido en 1928, la masacre de las bananeras', 1o que
conlleva a una nueva crisis agricola y a la disputa del territorio del campo (Palacios, 2003,
pp.121-131). Asi se dieron los primeros desplazamientos campesinos y consigo el
recrudecimiento de la pobreza y el hambre. Esto hizo ademas que las ideologias de candidatos
populistas calaran en la mente de los campesinos. Asi pues, hacia la década de los afos 40 el
candidato del Partido Liberal, Jorge Eliécer Gaitan, se mostraba como el favorito; gracias a su
simpatia con el sector mas vulnerado.

El 9 de abril de 1948, a dos afios de llevarse a cabo las elecciones, Gaitan es asesinado y
es alli donde algunos autores establecen el comienzo del periodo conocido como “La gran
Violencia”. “El Bogotazo” — como también es denominado por otros autores -, fue un estallido
de violencia y disturbios que aconteci6 en la capital del pais, tras el magnicidio de Gaitan, el cual
posteriormente tuvo un impacto colateral en el resto del pais y que promovié de este modo la

conformacion de los primeros grupos insurgentes y las primeras guerrillas campesinas. Una

'La masacre de las bananeras fue la matanza de los trabajadores de la United Fruit Company que se produjo entre
https://es.wikipedia.org/wiki/Masacre de las bananeras
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lucha que se desat6 entre liberales y conservadores y que se extendid sobre el territorio nacional

(Palacios, 2003, p.198).

1.2 Aiios setenta del siglo XX en Colombia: contemporaneidad y urbanismo

Durante los afios sesenta, época correspondiente al periodo del Frente Nacional,” se oficializan
los primeros grupos armados; el ELN (Ejército de Liberacion Nacional) con integrantes
principalmente universitarios de ideologias pro-revolucion cubana, las FARC (Fuerzas Armadas
Revolucionarias de Colombia) y durante la década de los 70 el M-19 (Movimiento 19 de abril)
como resultado ante el fraude electoral de Misael Pastrana para con el general Gustavo Rojas
Pinilla. Posteriormente Colombia fue el escenario de una guerra civil que generd mayores
desplazamientos y migraciones del campo a la ciudad, lo que hizo que las ciudades dejaran atras
el aspecto provincial y se transformaran en grandes urbes para albergar nuevos pobladores que
venian del campo, de otras ciudades y regiones. Asi se da inicio a un agresivo proceso de
gentrificacion, donde la mayor parte de la mano de obra campesina se integra a la industria, y
contribuye a la construccion vertical, mientras sus viviendas se establecen en la periferia de la
ciudad (LaRosa y Mejia, 2013).

Finalmente, hacia finales de la década de los afios setenta y durante los ochenta se atisba
la llegada de la contemporaneidad, y con ella se vislumbra también una nueva época de
violencia. El fracaso de los didlogos de paz por parte del entonces presidente Belisario Betancur

(presidente de la Republica de Colombia de 1982 a 1986, quien intentd didlogos con todas las

2 El FN fue un pacto politico de alternancia presidencial entre 1958 y 1974 donde los candidatos eran elegidos por
voto popular asi: Alberto lleras, Carlos Lleras (Liberales); Guillermo Ledén Valencia y Misael Pastrana
(Conservadores). De este modo se procurd mantener un liderazgo politico que apaciguara la violencia. Asi las elites
politicas, empresariales y eclesiasticas se unieron en concordancia por la reparacion institucional, promulgando los
valores civiles, respetando los ideales y asi poder “aclimatar una cultura civica y pacifica, pluralista y participativa”.
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guerrillas), la toma del Palacio de Justicia (toma guerrillera del Movimiento 19 de abril, o M-19,
al Palacio de Justicia en la Plaza de Bolivar en Bogotd), y la insercion del narcotrafico en el
ambito social a través del Cartel de Medellin® y las nuevas guerrillas urbanas, tornaron inseguro
el espacio urbano, la violencia ahora no solo afectaba al campo en el territorio nacional, sino que
ahora se tomaba y se extendia también en las grandes ciudades de Colombia, y con ello, se

desvanecia la falsa ilusion de desarrollo y progreso que representd la modernidad (LaRosa y

Mejia, 2013, p. 117, 289).

1.3 Marco Legal: la insercion de la mujer en la vida civil

La insercién de la mujer en la vida civil y politica en Colombia, ha sido un proceso de lento
desarrollo debido a la ideologia patriarcal que se ha tenido para con la misma desde tiempos
inmemoriales. Durante el siglo XIX la mujer siempre fue concebida como la acompafiante de
vida para el hombre, responsable de las tareas del hogar, de la crianza de los hijos, y de proteger
el patrimonio del bien comin. Asi mismo su condicidon civil se delimitaba al domicilio que
habitara, -ya fuera que se encontrara bajo patria potestad del padre o tutor legal; o una vez
estando casada perteneciera al domicilio del esposo-. En el capitulo III del Codigo Civil de los
Estados Unidos de Colombia, en la ley 84 de 1873 se define que: “Art. 87. La mujer casada
sigue el domicilio del marido. Art. 88. El que vive bajo patria potestad sigue el domicilio

paterno, y el que se halla bajo tutela o curaduria, el de su tutor o curador” (p. 14).

? El Cartel de Medellin fue una organizacion criminal colombiana que se dedicaba al trafico de cocaina, terrorismo,
entre otras actividades, siendo uno de los principales actores del conflicto armado colombiano en las décadas de
1980 y 1990. Se enfrasco en una lucha contra el Estado y sus instituciones, principalmente en los centros urbanos, al
mismo tiempo que mantuvo guerras paralelas con otras asociaciones delictivas, principalmente con el Cartel de
Caliy grupos paramilitares del Magdalena Medio. Se convirtié en un grupo terrorista reconocido por practicar
secuestros y asesinatos ya sea selectivos o indiscriminados.

https://es.wikipedia.org/wiki/Cartel_de Medell%C3%ADn
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El Titulo IV de este mismo codigo civil estd dedicado expresamente a la jurisprudencia
del matrimonio, a las disposiciones legales sobre los cuales se podia llevar a cabo y a los hechos
que eran causales de nulidad o disolucion del matrimonio. Asi, la figura de la mujer aparece en el
Articulo 154 dentro de la primera causal de divorcio, cuando esta cometiere adulterio. Sin
embargo, es hasta la aparicion del Codigo Penal de 1890 (que rigio hasta 1938), donde se
amplian dichas causales y penalidades en cuanto al adulterio. En el Capitulo IX titulado
Adulterio, estupro alevoso y seduccion’ y en el primero de sus articulos -el 712-, aparece

nuevamente la mujer asi:

La mujer casada que cometa adulterio sufrird una reclusion por el tiempo que quiera el
marido, con tal que no pase de cuatro afios. Si el marido muere sin haber solicitado la
libertad de la mujer, y faltare méas de un aflo para cumplirse el término de la reclusion,
permanecera en ella un afo, después de la muerte de aquel. Si faltare menos de un afo,

permanecerd en la reclusion hasta que acabe de cumplir su condena (p. 61).

Asi pues, la norma fue condescendiente y le otorgaba poder y autoridad a la figura
masculina sobre la mujer adultera. Sin embargo, los siguientes capitulos trataban de subsanar en
gran medida tal situacion, propendiendo por la proteccion de la integridad sexual de la mujer. El
abogado y especialista en instituciones juridico-penales; profesor de la Facultad de Derecho de la
Universidad de Antioquia, Julio Gonzélez Zapata, realiza importantes reflexiones acerca de éste
codigo penal. En su articulo denominado Derecho y sexualidad: ;liberacion o represion?, el

autor afirma entonces que:

*Estupro: Der. Coito con persona mayor de 12 afios y menor de 18, prevaliéndose de superioridad, originada por
cualquier relacion o situacion. Antiguamente, coito con soltera nubil o con viuda, logrado sin su libre
consentimiento.
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En el Codigo Penal de 1890 se hace imposible, en materias sexuales, hacer una distincion
entre moral y derecho porque parte de una insoluble confusion entre delito y pecado. La
moral cristiana que la inspiraba proclamaba un profundo repudio por el sexo no
reproductivo, por los placeres “inutiles” y “estériles”. Se confunde pecado y vicio. Una
moral, obviamente, llena de miedos inclusive ante las meras imagenes del cuerpo humano

desnudo (p. 62).

Y asi es como los demas articulos de este cddigo versan sobre el abuso a la mujer
curiosamente con un exacerbado énfasis sobre el adulterio, la mujer casada, el amancebamiento,
la prostitucion y demads. Estas concepciones no cambiaron mucho incluso con la llegada de la
nueva reforma en el afio 1936; durante el periodo conocido como la “Revolucién en marcha™.
Alli las nuevas leyes dieron énfasis a conceptos como Libertad sexual y honor sexual, que
basicamente velaban mas por el honor de la figura patriarcal, que por la proteccion a la mujer; y

que se tornaban ambiguas al estar subordinadas por la moral y el pecado. Un ejemplo de ello es

el siguiente:

Articulo 354. En el caso de que la mujer raptada sea meretriz o mujer publica’, las penas
sefialadas en el articulo 350 se reducirdn hasta en la mitad, y no se impondra sancion

alguna al responsable cuando se trate del delito previsto en el articulo 351.

Para comprender en mayor medida la relevancia de esta norma se hace necesario citar

también los dos articulos que en ella se mencionan:

> Movimiento liderado por el presidente Alfonso Lopez Pumarejo de 1934 a 1938, el cual buscaba llevar a cabo
constitucional y pacificamente lo que haria una revolucién.

® Meretriz es el nombre romano utilizado en la actualidad como sinénimo de prostituta. Acercandose maés a la
etimologia de la palabra, meretriz es la mujer que, sin amor, contrae matrimonio con un hombre por interés
economico o social. El cambio de significado de la palabra meretriz tiene su origen durante el propio Imperio
romano. La verdadera prostituta de prostibulo se denominaba inicialmente Quastuosa. Y eran éstas, y no las
meretrices, las dedicadas a la prostitucion (Wikipedia).
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Articulo 350. El que por medio de violencia fisica o moral o de maniobras engafiosas de
cualquier género, arrebate, sustraiga o retenga una mujer, con el propodsito de satisfacer
algin deseo erdtico — sexual o de casarse con ella, esta sujeto a las siguientes penas: De
seis meses a dos afios de prision, si la mujer fuere mayor de edad. Seis meses a tres afios
de prision, si fuere mayor de diez y ocho y menor de veintiin afios. De uno a cuatro afos
de prision, si fuere mayor de catorce y menor de diez y ocho, o si estuviere ligada por
matrimonio valido. Articulo 351. Si la mujer menor de diez y seis afios hubiere prestado
su consentimiento para la sustraccién o retencidn, las penas se reduciran hasta en la

mitad, de acuerdo con las proporciones sefialadas en el articulo anterior (pp. 67-68).

Lo anterior justificaba entonces, que una violacion perpetrada a una mujer en ejercicio de
la prostitucion, tuviera un menor castigo que el de una mujer que poseia buena honra, ya fuera

virgen o casada.

Por otro lado, en materia de educaciéon y derechos laborales, no hubo una significativa
evolucion, s6lo hacia 1934 se le concedié mayor libertad a la mujer al poder ingresar a la
educacion universitaria. Asi pues, fue la Universidad de Antioquia, la encargada de graduar a
quien fuera la primera abogada para 1942 Gabriela Peldez Echeverri. Por otro lado, hacia 1935,
Diego Luis Cordoba (1907-1964) abogado y politico de la misma universidad, contribuye a la
denuncia publica de maltratos y abusos en el trabajo mediante un memorial firmado por 300
mujeres agricolas. Gracias a este tipo de denuncias en 1938 se incorpora la primera ley que
concedid a la mujer ocho semanas de licencia remunerada con respecto a la maternidad y la

lactancia (Reyes y Saavedra, 2005).

Durante la década de los cuarenta y cincuenta, se dieron fuertes cambios en cuanto a la

organizacion gremial de las mujeres. En 1944 se funda entonces, la Union Femenina de
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Colombia’; y hacia 1954 -periodo perteneciente a la dictadura de Gustavo Rojas Pinilla-
mediante el Acto Legislativo N° 3 de la Asamblea Nacional Constituyente, se le otorgd a la
mujer el derecho a elegir y ser elegida. Sin embargo, es hasta 1957 donde esta norma tiene
aplicabilidad durante el plebiscito del 1° de diciembre del mismo afio, que proponia una reforma
constitucional para la paz en Colombia, por via institucional, alli se registraron 1.835.255 votos

. 8
femeninos.

Finalmente, la situacion politica y civil durante la década de los afos sesenta y setenta
entra en un estancamiento, dada la preponderancia que toma el Frente Nacional. Sin embargo, en
1967 se reconoce el derecho a la lactancia por seis meses, luego, un afio mas tarde se instaura el
ICBF (Instituto Colombiano de Bienestar Familiar) por medio del cual el Ministerio de Salud,
genera programas de atencion materno-infantil, ya no solo velando por los derechos de la mujer
sino por la integridad del menor. Reyes y Saavedra (2005), refieren que hacia 1974 el voto
femenino tuvo mayor relevancia en cuanto a las elecciones presidenciales y que durante el

cuatrienio siguiente, bajo el gobierno de Alfonso Lopez Michelsen:

Se revocaron algunas normas juridicas discriminatorias de la mujer: se establecieron la
igualdad juridica de los sexos y la igualdad de mujeres y hombres en la vida familiar, se

acabo la potestad marital y se elimin6 el concepto de hijos ilegitimos y naturales (p. 80).

Los movimientos feministas surgieron posteriormente durante las décadas de los setenta y
ochenta, con esto comenz6 un nuevo auge, las manifestaciones sociales en pro de la liberacion

femenina suscitaron ademds las primeras marchas para liberar el cuerpo femenino de la

” Fue la primera organizacion gremial femenina y tuvo como proposito emprender la lucha por el mejoramiento
educativo y cultural de la mujer, por los derechos de las mujeres y las reivindicaciones laborales. En: Mujeres y
trabajos en Antioquia durante el siglo XX (2005).

8 En Registraduria Nacional del Estado civil. Nuestra huella, revista. Edicion Nro. 129, aiio 2017.
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dominacién patriarcal y eclesiastica, promoviendo a su vez cuestiones de delicada raigambre

como la autonomia del cuerpo, el derecho al aborto, la esterilizacion y la libertad sexual.

1.4 Marco Conceptual y referencial

1.4.1 La critica de arte en Colombia y los estudios sobre la mujer

Para el contexto local, realizando una aproximacion al periodo histdrico en el cual se enmarca el
objeto de estudio de esta investigacion, es posible evidenciar que los primeros ejercicios criticos
sobre la representacion, se deben a los intelectuales que fungieron -ademds en cierta medida-
como pedagogos, acercando el fendmeno del arte hacia el publico menos conocedor. Un ejemplo
de ello sin duda ha sido la labor de la critica de arte colombo-argentina Marta Traba, la cual ha
sido considerada por otros intelectuales como la principal representante de la estética del arte
moderno en Colombia, y quien promovio las primeras formas de valor visual sobre las obras de
arte, identificada sin duda con los pensamientos de Clement Greenberg, el mas importante critico

de arte de mediados del siglo XX (Gutiérrez, 2011).

Otros cuantos como Casimiro Eiger, Walter Engel y Clemente Air6 se incorporan a la
escena artistica, desde el estudio y la resefia critica, la cual fue posible llevar a cabo gracias a la
prensa (El Tiempo, El Espectador, etc.) y las revistas como Universidad en la cual, Alvaro
Medina, historiador y critico de arte colombiano, se encarga de resaltar la importancia que
tuvieron estos medios de comunicacion, para consolidar lo que fue el arte moderno durante las
primera décadas del siglo XX°. Por otro lado, Alba Cecilia Gutiérrez y Sofia Stella Arango en su
libro Estética de la modernidad y artes plasticas en Antioquia (2002), realizan un importante

aporte desde la historia y la critica de arte, al hacer una investigacidn que retine tanto sucesos

’ Medina, A. (1995) El arte colombiano de los afios veinte y treinta. Editor Colcultura. (pp. 29-35)
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historicos de la escena artistica como aquellas percepciones criticas que fueron aportadas por
estos intelectuales ya mencionados. Es de resaltar entonces que para la época, el ejercicio
académico de la critica del arte se centraba en la valoracion visual, formal y estética de las obras
y que posteriormente se vio obligada a evolucionar tras la llegada de nuevos lenguajes plasticos
como la abstraccidn, y que requerian una nueva lectura que fuera de facil comprension para que

pudiera llegar y sensibilizar al espectador.

Asi pues se ha de entender que hasta entonces, los estudiosos, historiadores y criticos del
arte solo se enfocaban en reconstruir la historia del arte bajo el contexto sobre el cual se
desarrollo, en agrupar a los artistas segun sus técnicas de trabajo y en catalogar las obras por
movimientos, estilos, y periodos. Fue posterior a ello, tras la insercion de los Estudios Culturales,
los movimientos feministas, los estudios Queer, el multiculturalismo, la sociologia del arte -
ambitos de la investigacion que surgieron con la Teoria Critica de la Escuela de Frankfurt''—
donde se gestaron las nuevas narrativas sobre el arte, que le apostaron a una nueva mirada,
dandole mayor protagonismo a la mujer como objeto y sujeto de estudio, circunscrito al contexto

artistico colombiano del siglo XX.

Ruth Solarte, Doctora del departamento de Lenguas Romance y Literatura de la
Universidad de Notre Dame, realiz6 en 2015 un estudio titulado Representaciones del sujeto
femenino en el arte y la literatura de la violencia colombiana. Alli la autora recurre tanto al arte
como a la literatura que se gesta durante los siglos IX y XX para configurar una historia que dé
cuenta de la violencia que ha padecido el género femenino. También se encarga de estructurar las

distintas relaciones que tiene la mujer con la violencia, para asi demostrar cudndo esta ha sido

' Se conoce como Escuela de Francfort (o Escuela de Frankfurt) a un grupo de investigadores que se adherian a las
teorias de Hegel, Marx y Freud y cuyo centro estaba constituido en el Instituto de Investigacion Social, inaugurado
en 1923 en Francfort del Meno (Alemania). También se les considera representantes de la Teoria Critica que alli se
fundo.
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“heroina”, cuando se configura como “victima”, como pasa a ser “victimizada” y como luego se
convierte en “victimaria”, etc., y recurre a la revision de obras como las de los artistas Pedro Nel
Gomez, Alejandro Obregéon y Débora Arango, contrastadas con obras que reflejan igualmente el
concepto de violencia como La Voragine, La Manuela, y las novelas sicarescas'' como Rosario

Tijeras entre otras.

Adriana Echavarria, Doctora en Estudios Sociales, realiza en 2017 un estudio sobre la
identidad antioquefia en el cine y parte de la psicologia como ciencia que permite comprender
aquellas nociones arraigadas a una identidad y que realmente han sido producto de una ideologia
cultural reforzada por el cine. Echavarria entonces dedica varios apartados a estudiar como ha
sido la representacion de la mujer en esas producciones filmicas y como se configura una
identidad sobre ella. Asi mismo recurre a métodos de la sociologia y la etnografia para hacer un
estudio real del caso, comprendiendo entonces que estos fendmenos se configuran a través del

tiempo.

Otros son los estudios que se han llevado a cabo, en cuanto a la representacion de la
mujer y que han sido mayormente fieles al area de las artes plasticas y visuales. Por ejemplo, el
historiador, critico de arte y artista Santiago Londofio Vélez en su obra Historia del grabado y la
pintura en Antioquia (1995), realiza una propuesta no s6lo desde la historia, aqui también

incorpora un ejercicio cuasi-curatorial, donde agrupa obras y artistas bajo conceptos que este

" Hector Abad Faciolince (1994) Periodico EI Tiempo: En la Espaiia literaria (y en la real) de los siglos XVI y
XVII, el pobre, para sobrevivir, se iba de picaro. Y la picaresca es esa riquisima corriente literaria que para muchos
criticos inaugura la novela moderna: el Lazarillo, el Buscon, Guzman, Rinconete... En la Antioquia literaria (y en la
real?) de finales del siglo XX, el pobre, para salir de pobre, se mete de sicario. Y la sicaresca es una tremenda moda
literaria paisa que revela no la pobreza de nuestra narrativa sino la de nuestra realidad: pelaitos sin semilla que duran
poco en sus historias callejeras. A la literatura surgida en un burdel, en todo caso, es dificil exigirle que sea casta.
Como el picaresco, el relato sicaresco requiere la primera persona, el tono autobiografico, la crudeza realista. El
escritor no se declara creador sino amanuense, copista: intermediario de un testimonio auténtico.
https://www.eltiempo.com/archivo/documento/MAM-167131
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mismo propone y que los unifica u homologa en un comin denominador. A la etapa que
corresponde a los artistas Débora Arango, Pedro Nel Gomez, Eladio Vélez y Carlos Correa, la
denomina E! arte como denuncia social. Alli el autor apunta al caracter de denuncia social que
presentan estos artistas en sus obras, enfatizando -en el caso de las representaciones femeninas-,
sobre las condiciones que circundaban social y politicamente a la mujer en aquellas épocas, y a
la controversia con las representaciones violentas y sexualizadas que se dieron a través de los

desnudos.

Otro paradigma que ha fomentado la visibilidad de la mujer en el arte ha sido sin duda la
curaduria y la labor de la figura del comisario. En Breve Historia del Comisariado, Hans Ulrich
Obrist, elabora una serie de entrevistas entre las cuales se destaca la de la critica de arte y
curadora norteamericana Lucy Lippard, la cual ejerce ambas labores en una época en la cual era
mal visto ser critico y comisariar exposiciones, pues esto la hacia juez y parte a la vez. Sin
embargo, gracias a su labor Lippard rompe con los esquemas y se suma a la interdisciplinariedad
del campo del arte. También podriamos adjudicar a Lippard el concepto de Ausstellungsmacher
(hacedor de exposiciones) de Harald Szeemann, pues sus labores como curadora no estuvieron
alejadas de lo que propone Ulrich al sugerir que “cada vez mads artistas sostienen que la

exposicion es la obra y la obra es la exposicion”.

En Seduccién: realismo extremo en la década del setenta en Colombia (2015)," la
curadora de arte Maridngela Méndez, reune la obra de veintidos artistas que pertenecieron a la

época del urbanismo en Colombia, su interés parte de analizar una nueva realidad que se puede

12 Exposicion ganadora del V Premio de curaduria historica 2011 y retine un grupo de 22 artistas colombianos que
dedicaron parte de su produccion a una nueva forma de dibujar con realismo extremo su cotidianidad. El guion
curatorial se convierte en un libro que contiene imagenes de las obras de los artistas, asi como el discurso elaborado
sobre la exposicion.
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entrever en la obra de los hiperrealistas, a quienes segun les resultd mas interesante “lo menos
glamoroso de este mundo material” pues de la ciudad, “retrataron la escasez, el hacinamiento, el
lumpen y la marginalidad y lo hicieron en tonos grises, blancos y negros”. Por supuesto alli
fueron acogidas las obras de Oscar Jaramillo y Saturnino Ramirez, quienes representaban el bajo

mundo de los raudales, y los billares donde la figura de la mujer era la protagonista.

1.4.2 El concepto de Objeto — Sujeto en la mujer

Muchos han sido los tedricos que se han enfocado en los estudios de género, abordando a la
mujer como un sujeto que ha sido relegado y excluido en las narrativas historicas de la
humanidad. Los conceptos de sujeto y objeto ligados a la figura femenina, han estado vinculados
fuertemente a los estudios psicoanaliticos, sociologicos, feministas y antropoldgicos. De alli
entonces, parte la necesidad de retomar estos conceptos y volcarlos en esta investigacion para asi
plantear un punto de partida donde la mujer se considera un objeto de representacion, y con el
paso del tiempo y teniendo en cuenta el contexto en el cual los artistas desarrollan sus propuestas
se hace evidente un proceso de conversion donde la mujer deja de ser un objeto o motivo visual —
incluso un género en el desnudo— y se convierte en un sujeto politico y social, que se inserta en

las dindmicas de los espacios publicos y privados.

Uno de los mas importantes referentes ha sido el trabajo de Karen Cordero Reiman e Inda
Saenz. Su libro titulado Critica feminista en la teoria e historia del arte (2001) se centra en
primera instancia, en demostrar que el arte ha sido un campo excluyente para el género
femenino, tanto desde la representacion como desde la praxis, donde las mujeres artistas no han
tenido mayor relevancia, como si ha ocurrido en cambio con los hombres. Alli Linda Nochlin se

encarga de dar respuesta a la pregunta de ;por qué no han existido grandes artistas mujeres?
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Gracias a una revision contextual aproximandose a las primeras précticas donde se incluye a la
mujer como modelo al natural, y como éstas no eran aceptadas como artistas para pintar
desnudos. Por otro lado, Griselda Pollock plantea la necesidad de reestructurar la historia y la
teoria del arte a partir de una “historia social feminista del arte” apoyada en las bases del
marxismo. Comprendiendo entonces que asi como existe una lucha de clases, la mujer también
se ha encontrado subordinada ante una lucha con su dominador, el hombre; y que todo esto ha
sesgado por tanto, todas las narrativas histéricas en el campo del arte, la critica y la

historiografia.

Como referentes conceptuales atinentes a esta investigacion se ha decidido partir
basicamente de dos autores esenciales que permiten definir un punto de partida en el cambio de
la representacion de la mujer en tanto objefo - sujeto en la obra de Pedro Nel Gémez, Débora
Arango, Oscar Jaramillo y Saturnino Ramirez. Estos dos autores son el sociélogo Pierre
Bourdieu y dos de sus mas valiosos aportes a la sociologia y al arte que son: La sociologia del
arte (1968) en asociacidon con otros autores, y La dominacion masculina (1998); y una de las
representantes mas valiosas del feminismo, la escritora y filésofa Simone de Beauvoir con su

trabajo denominado E! segundo sexo (1949).

Ambos autores son facilmente contrastables, pues parten de la nocidon de la conciencia
que tiene el hombre de ser un sujeto y relega a la mujer a la condicion de objeto. En Beauvoir
incluso, vemos una filiaciéon con el 6rgano sexual, que psicoldogicamente lo liga a una “castracion
femenina” al no tener un organo falico, lo que la hace inferior al hombre. En Bourdieu
encontramos un similar discurso que parte de la “cosificacion” del organo femenino, pues
mientras el hombre tiene la libertad de presumir su virilidad, la mujer debe sumirse. En un

ejemplo muy explicito, Bourdieu demuestra cémo la mujer es cercenada sexualmente, gracias a
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los codigos de vestimenta donde el cintur6n divide a la mujer en dos partes, donde lo de arriba es
“ello”, y lo de abajo es un “objeto” o “cosa”. El autor recurre didicticamente a un proceso
clinico de la citologia donde a la mujer se le pone una cortina, y de alli en adelante su vagina es
tratada como un objeto (objeto de estudio o cosa), y el dictamen médico se realiza en tercera

persona, ignorando incluso la presencia de la paciente femenina.

Estos son simplemente algunos rasgos esenciales que permitirdn comprender como se dio
el proceso de transformacion en la representacion de la mujer en cuanto hubo conciencia de que:
es, fue y ha sido un sujeto pensante y racional, con las mismas capacidades que el hombre.
Casualmente los estudios de Beauvoir corresponden a la época que delimita esta investigacion
monografica, es decir, a los afios cuarenta y que, en efecto, este es el momento historico en el
cual la mujer comienza a luchar por sus derechos civiles en Colombia. Asi pues, es necesario
tener en cuenta el contexto social y politico que se plantea al comienzo de este marco teorico, y
no por menos se ha estructurado en segundo orden un marco legal que habla de este punto de
partida donde la mujer comienza a velar por sus derechos. Finalmente serd necesario recurrir a
otros autores que seran mencionados en el trasegar de esta investigacion pero que sin duda,
parten esencial y tedricamente de estos conceptos, y que han aportado desde diferentes

disciplinas al campo de las artes.
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2. METODOLOGIA

El proyecto de investigacion titulado La imagen femenina. Una mirada a través de la pintura de
Pedro Nel Gémez, Débora Arango, Oscar Jaramillo y Saturnino Ramirez, ha sido desarrollado
mediante el método de investigacion cualitativa. Método que, segiin Carlos Arriaga Roldan
(2006), -profesor e investigador de la Universidad Autonoma del Estado de México— se presenta
como una herramienta Util para comprender los fendmenos sociales ya que,
“epistemologicamente, se ocupa de la construccion del conocimiento sobre la realidad social y
cultural desde el punto de vista de quienes la producen y la viven”. Por otro lado, es necesario
recurrir al tipo de investigacion historica, ya que, tras el estudio de fuentes documentales, es
prioritario y necesario reconstruir un contexto para comprender la relacion intrinseca entre los

artistas y el &mbito social y cultural en el cual fueron creadas o producidas sus obras.

Hugo Cerda (2008) considera que “esta modalidad investigativa parte del supuesto de que
existe una relacion estrecha entre el desenvolvimiento ldgico del pensamiento y la historia del
objeto, y la historia del proceso mismo” (p.60). Por tanto, es ineludible, descontextualizar el
objeto de estudio de su propia realidad y someterlo a la subjetividad interpretativa, ya que una de
las caracteristicas del método cientifico —independiente de que sea cuantitativo o cualitativo— es
el caracter factico. Aguirre (2004) se encarga de demostrar como las investigaciones aplicadas al
campo de las artes no solo se sirven de estas caracteristicas sino de otras como la aplicabilidad de
diferentes metodologias, la objetividad y la verificacion empirica para asi demostrar que es

posible levantar una arqueologia historiografica y documental alrededor de un objeto artistico.

Para ello se ha decidido enriquecer esta investigacion mediante la insercion de métodos

alternos, que permitan construir un discurso riguroso y académico que le haga justicia a las obras
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y a la labor misma de estos artistas. La Iconologia como método de interpretacion de las
imagenes, del historiador del arte aleman Erwin Panofsky (1892-1968), es ya conocida por ser
aplicada al estudio de las artes plasticas y corresponde al tercer nivel de interpretacion, luego de
la pre-iconografia y la iconografia. Burke (2001) distingue este Gltimo nivel de la interpretacion

iconografica en tanto que:

A la iconologia le interesa el «significado intrinseco», en otras palabras, “los principios
subyacentes que revelan el cardcter basico de una nacidn, una época, una clase social, una
creencia religiosa o filosofica”. En este nivel es en el que las imagenes proporcionan a los

historiadores de la cultura un testimonio util, y de hecho indispensable (p. 45).

Asi pues, la iconologia servira para develar en las obras, aquellos fendmenos sociales y
culturales que influenciaron a los artistas en el momento de la creacion. Dando respuesta a
aquellas preguntas que fueron planteadas al inicio del proyecto y que conciernen al contexto
histérico-cultural bajo el cual fueron creadas aquellas representaciones de lo femenino en las
obras de los artistas en cuestion. Esta etapa del analisis de las imagenes permite indagar en torno
a la interpretacion, el hallazgo de simbolismos, de valores o elementos simbolicos en las obras de
arte, asi como ahondar en la historia de las mentalidades. Con el fin de poder establecer el valor,
sentido y significado estético e historico de las imagenes; como elementos claves para la
investigacion cualitativa y documental, para problematizar la relacion y las tensiones entre los
artistas, las obras, su analisis e interpretacion critica, y para reconstruir un contexto epocal
especifico a través de las imagenes (las obras artisticas como sintomas historicos y culturales de

su tiempo).

Otro método que sera utilizado es el andlisis hermenéutico aplicado desde la estética y la
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semiologia. De este modo se podra ofrecer una lectura descriptiva e interpretativa que no soélo
aproxime al lector a la obra, sino que ademdas ayude a comprender aquellos significados que se
encuentran implicitos y explicitos (o expresados mediante lenguajes denotativos y connotativos)
en las obras, y que han sido configurados de manera unica por medio del lenguaje plastico de

cada artista.

Finalmente, sera necesario recurrir a herramientas metodoldgicas que permitan desde lo
practico, adquirir los elementos necesarios para construir un discurso solido, aportante y
diferenciador a la critica e historiografia del arte. Para ello entonces ha sido necesario hacer una
revision documental de textos que den cuenta en primera instancia del contexto social, politico y
cultural de Colombia en la década de los afios cuarenta, cincuenta y setenta en el siglo XX.
También se consultardn archivos de la critica del arte, que den cuenta de las condiciones de la
plastica de aquellas épocas, para asi entender como los criticos han abordado a estos artistas, y
cudles son sus intereses y campos de intervencion. La investigacion conceptual sera necesaria
para saber desde donde se ha de abordar la lectura de estas obras, para no caer en lo que ya esta
dicho por otros autores e investigadores, por eso también es necesario dirigirse a centros de

documentaciéon donde se puedan encontrar archivos pertinentes.
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3. ROLES SOCIALES Y LA REPRESENTACION DE LA FIGURA FEMENINA EN LA
PINTURA ENTRE LOS ANOS CUARENTA Y CINCUENTA Y LA DECADA DEL
SETENTA DEL SIGLO XX

El presente capitulo estd dedicado al reconocimiento e identificacion de los roles sociales en la
representacion de la figura femenina, a través de la revision de la obra pictdrica de los artistas
Pedro Nel Gomez, Débora Arango, Oscar Jaramillo y Saturnino Ramirez. Lo anterior, teniendo
en cuenta el contexto historiografico de la escena artistica local, bajo el cual se concibe y se
produce la obra, lo que obliga también a hacer una separacién espacio-temporal que delimite a
los artistas al contexto al cual pertenecen.

Esta seleccion de dos periodos que difieren en el tiempo no ha sido realizada al azar, pues
en primera instancia es preponderante reconocer que durante estas dos décadas, tal como se
evidencia en el Marco Historico, se encuentran dos etapas donde las condiciones sociales,
politicas y culturales en Colombia, entran en una gran convulsion debido a las guerras civiles
nacionales gestadas entre la lucha de partidos politicos y aquellas otras que fueron apoyadas a
nivel mundial, como la participacion de Colombia en la Segunda Guerra Mundial y la Guerra
contra Corea.

Por otro lado, y con mayor relevancia, es necesario identificar los cambios que se dan en
el escenario artistico tras la pugna ideologica entre los antiguos canones de representacion, el
nacionalismo, y las nuevas tendencias que traia consigo el expresionismo, y un grupo de
movimientos como el cubismo, la abstraccion, -entre otras corrientes de influencia europea- y
que fueron entendidos y agrupados por la critica de arte como la Neofiguracion o la Nueva

Figuracion. Simén Marchan Fiz, Doctor en Filosofia y tedrico de arte espainol, establece que:
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La nueva figuracion, en una primera acepcion amplia, reintroduce la relacion de la obra
artistica, en cuanto signo, al objeto. Este objeto representado, a quien hace alusion la
obra, es denominado objeto designado. En segundo lugar, la relacion instaurada es
iconica, es decir, la obra neofigurativa es un signo que imita su objeto, esto es, posee por
lo menos un rasgo comun con el mismo, por ejemplo, la figura o forma. Lo iconico
implica una similitud, una coincidencia con el objeto en ciertos rasgos o propiedades,
aunque so6lo sea en uno. Asimismo, en calidad de signo iconico, la obra neofigurativa es

un signo sustitutivo (p. 20).

Esto, implico entonces, que la obra de arte se dotara de nuevos signos y simbolos y que a
su vez, como lo sugiere el mismo autor, ésta fuera confrontada e interrogada por el espectador,
pues ya no se trataba de un arte que requeria una actividad perceptiva de contemplacion, donde
se entendia facilmente la relacion entre objeto y significante, sino que desafiaba al espectador a
desencriptar, descifrar, intuir y reflexionar sobre las nuevas formas y gestos que el artista le
otorgaba a la obra. Marchén (1986) claramente lo ejemplifica, contrastando la posiciéon que toma
el critico de arte Clement Greenberg ante obras como la serie Pinturas de Mujeres (1950) del
pintor neerlandés Willem de Kooning, considerando que dichas pinturas emplean la abstraccion,
pero siguen valiéndose de elementos figurativos que la aterrizan. Estas obras son sin duda, el
mejor ejemplo para definir los nuevos lenguajes plasticos de la Neofiguracion, una
deconstruccion formal donde el cuerpo de la mujer se sugiere e insinua por medio de trazos pero
que desaparece facilmente, pues cada fragmento es un microcosmos, cargado de signos, donde
no soélo se atisba la pincelada del artista, sino también el color y su carga simbdlica de erotismo,

sensualidad, de las pulsiones del Eros y el Thanatos."

' “En la teoria psicoanalista, Thdnatos es la pulsion de muerte (para Freud era el deseo de abandonar la lucha por la
vida) que se opone a Eros, la pulsion de vida; amor, creacion y erotismo.” En Eros, Thanatos y Psique: una
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Estos nuevos lenguajes, fueron sin duda una gran influencia para el arte colombiano, los
artistas no solo interiorizaron estas nuevas formas visuales sobre el cuerpo humano, sino que
hicieron la tarea de dotarlas de nuevos signos, apropiandolas a sus contextos y realidad cultural.
Sin embargo, el campo artistico colombiano no se encontraba preparado para confrontar aquellos
cambios en la representacion, lo cual significo una fuerte division entre los intelectuales y
criticos de arte, logrando que algunos artistas fueran legitimados, y otros por el contrario, fueran
invisibilizados y excluidos. Esto obedecia, por otra parte, a posiciones sesgadas ideoldgica y
culturalmente y que quedaron evidenciadas tras las distintas versiones que se llevaron a cabo del
Salon Nacional de Artistas'”.

Para comenzar entonces, serd necesario abordar el concepto de rol social entendiéndolo
desde una postura socioldgica. El sociologo inglés Anthony Giddens en su obra titulada
Sociologia (1991), reconoce que el concepto de rol social esta intrinsecamente asociado a las
“funciones teatrales”, de alli entonces, que en una funcioén existan tanto actores como sucesos,
los cuales determinan finalmente lo que para el autor se conoce como “la estructura de la accion
social”. Giddens aclara ademas, que la estructura social no sélo esta determinada por los actores
sociales sino también por su constante evolucion; y que, a su vez, esto se relaciona directamente

con el concepto de identidad y status, los cuales se deben entender como las posiciones y

complicidad triddica. Serrano, Salmerén y Barquin (2010). Revista Ciencia Ergo Sum. Universidad Autéonoma del
Estado de México. ISSN: 1405-0269.

'* El Salén Nacional de Artistas es el programa estatal de apoyo al arte contemporaneo de mayor trayectoria en
Colombia, y su plataforma mas visible. Durante sus 75 afios de historia, el Salén ha pasado por distintos modelos.
Desde 1998 es una iniciativa del Ministerio de Cultura como resultado de un esfuerzo por repensar lo que habia
llegado a ser un evento centralista, que sucedia casi siempre en Bogota. En las ultimas dos décadas, el caracter
exclusivamente colombiano del Salon Nacional ha ido evolucionando hasta llegar a ser un escenario de encuentro
entre curadores y artistas internacionales, y consolidarse como un evento de arte contemporaneo de gran escala e
influencia que busca favorecer a los artistas colombianos.

https://www.mincultura.gov.co/
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jerarquias que se ocupan dentro de una comunidad; como componentes que definen la
personalidad de cada actor (sexo, etnia, edad, profesion, estrato socioecondémico, etc.).

La mujer entonces, como actor e individuo social, ha estado vinculada a diversos roles
incluso desde tiempos remotos, el mas arcaico de ellos ha sido sin duda el de la maternidad. Rol
que ha sido fundamental en el desarrollo y conservacion de la especie humana y que ha sido
objeto de estudio en las diferentes areas del conocimiento como el arte, la antropologia, la
etnografia y la historia misma. Estas areas también se han encargado de reconocer la importancia
que ha tenido este rol en cada una de las civilizaciones que han existido, asi como su valor sacro,
pues a la mujer se le ha divinizado culturalmente, por tener la capacidad bioldgica de albergar
vida dentro de su utero. Asi la figura abultada ha estado relacionada con la maternidad, la
fertilidad y la abundancia, como es el caso de la cultura indigena con respecto a las formas de las
montanas, asociandolas con la Pachamama o la “Madre tierra”, como también es conocida.

En el libro Overlay: Contemporary Art and the Art of Prehistory, la curadora y critica de
arte feminista Lucy Lippard, hace énfasis en como el cuerpo de la mujer se equipara figurativa y
simbolicamente al cuerpo de la tierra:

Las mujeres pueden, y lo hacen, identificar las formas de sus propios cuerpos, con las

ondulaciones de la tierra —las colinas y las montafias sagradas que fueron los primeros

jardines y los primeros templos-. Nuestros periodos menstruales son determinados por la
luna, por lo tanto, estan relacionados con las energias magnéticas de la tierra y con las
mareas del océano. Nuestros genitales nos remiten a las formas de las cuevas...o nos

recuerdan los lechos de los rios (pp. 41-42).

El arte entonces, ha sido el medio por excelencia sobre el cual se pueden observar,

estudiar y analizar aquellas distintas representaciones de la mujer desde la antigiiedad. En el arte
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colombiano, las primeras representaciones de la mujer también tuvieron un origen mitico
ritualista e indigenista, como es el caso de las culturas precolombinas. Sin embargo, tras la
colonizacidn, estas representaciones fueron vistas como idolatria, siendo reemplazadas por el
catolicismo y con ello dando paso al surgimiento de las representaciones marianas'’. Esto sin
duda enriquecid las obras de simbolismo e iconografia, pues las representaciones de la mujer,
estuvieron cada vez mdas condicionadas por los valores morales y éticos impuestos por la
tradicion catolica.

Luz Adriana Hoyos, historiadora y curadora del campo artistico colombiano, evidencia
como aquellos canones en la representacion, corresponden a la construccion de un habitus -
entendiendo este término desde la concepcién bourdiana-. Lo cual significa que, la influencia
que ejercid la iglesia catdlica en cuanto a la moral, los principios y los valores civiles
condicionaron no solamente la cultura y el modo de vida, sino también las funciones de la mujer
dentro la sociedad, los roles, oficios, y por ende las representaciones en el arte. Hoyos también
realiza un estudio estadistico sobre las representaciones de la mujer entre 1868 y 1910,
demostrando que mas de la mitad de la produccion pictorica de ese periodo, correspondia al
género del retrato, y el 25% de las pinturas pertenece al costumbrismo, sélo el 13% corresponde
a los desnudos, y en menor medida pierde importancia la representacion de la mujer en estudios
y paisajes.

En relacion con los roles sociales y oficios, el 73% de las pinturas corresponden al
modelo de mujer ideal, los demés porcentajes le pertenecen a las heroinas, escritoras, lectoras,

campesinas y criadas. En otras palabras, lo que alli se evidencia es una clara tendencia por

15 . .. ;. . , . .

Arte mariano es el arte cristiano cuyo tema artistico es la Virgen Maria. La iconografia mariana es
la representacion en iconos o imagenes de la Virgen. (asi mismo como la representacion de sus virtudes).
https://es.wikipedia.org/wiki/Arte mariano
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representar a la mujer burguesa y de élite, restindole importancia a la mujer de clase baja; la
autora lo precisa de la siguiente manera:

Las caracteristicas de lo femenino que se privilegiaron tenian que ver con la mujer

virginal y angelical, obediente, sumisa, sacrificada y virtuosa en las labores domésticas,

con la exigencia hacia el Gltimo cuarto de siglo de una formacién mas culta para ser una
mejor compafiera pero sin dejar de atender sus deberes de madre y esposa. Frente a estas
mujeres eminentemente blancas o mestizas se presentan las “Evas”, ligadas a otros roles
como los de criada, campesina, prostituta o delincuente; modelos que no representan los

ideales de la sociedad pero que su presencia en las imagenes distingue, diferencia y

legitima el papel privilegiado que se le atribuia a las mujeres de é¢lite. Por esta razon, se

analiza cémo en las representaciones subsiste ese modelo privilegiado pero también,
como tal modelo se refuerza al mostrar las diferenciaciones que persisten entre las

mujeres en clase, raza y edad (p. 93).

Hacia la década del cuarenta durante el siglo XX surge entonces un grupo de artistas
dentro de los cuales se destacan las figuras de Pedro Nel Gémez y Débora Arango —y que fueron
proclamados como la generacion de los americanistas en el Manifiesto de los Independientes en
1944. Para la curadora e investigadora Carmen Maria Jaramillo (2004), tal reaccioén correspondia
a un fuerte rechazo por las influencias de corriente europea. Sin embargo, el americanismo era
un hijo adoptivo de lo que fue el nacionalismo, un movimiento de tendencia fascista que permitio
a los artistas hacer una introspeccion a la cultura propia de Colombia, del campo artistico, de la
cultura y la herencia nacional. Alli es donde Jaramillo apunta que, a pesar de ser una generacion

con ideales modernistas e influencias liberales, quedaran rezagados por el rechazo que tuvieron
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ante los nuevos lenguajes pictéricos que atentaban contra la figuracion'®. Esto se puede entender
como uno de los principales motivos por los cuales ambos artistas Pedro Nel y Débora no figuran
con mayor relevancia dentro de la historia del Salon Nacional de Artistas. Lo anterior debido no
solo al rechazo de aquellos movimientos de influencia europea que determinaban cada vez mas
el arte moderno, sino también por atentar contra la moral y las buenas costumbres por medio de
sus pinturas, como fue el caso de Débora Arango.

En la obra de Pedro Nel Gémez es necesario resaltar el protagonismo que toma la figura
de la mujer, misma que ha sido representada no sélo en estudios y bocetos sino también en la
majestuosidad de sus acuarelas y murales, siendo entonces, el tema de la maternidad y la mujer
trabajadora los principales roles femeninos que circundan la obra de este artista. Para
comprender un poco lo anterior, habrd que tener en cuenta las raices campesinas del artista.
Pedro Nel Goémez nace en 1899 en el municipio de Anori, localidad del nordeste antiquefo, su
padre era minero, y su madre como ¢l mismo la describe, “era una dama de Amalfi, heredera de
sangres indigenas, mujeraza trabajadora y ambiciosa como todas aquéllas cuyos ojos yo vi en
constelacién asomadas sobre mi cuna”'’. Con esto es posible no solo evidenciar el vinculo
afectivo que tenia con su madre sino también el arraigo por sus raices indigenas y por las labores
del sector minero en la region de Amalfi y Anori.

El tema de la maternidad en la obra de Pedro Nel Gomez, podria decirse en primera
instancia, que remite a un simple estudio del género en tanto retrato y tematica, algunas de sus
obras incluso guardan una relacion lingiiistica entre significado y significante, es decir la

representacion plastica y visual de la maternidad se materializa y complementa por segunda vez

'® En: Una mirada a los origenes del campo de la critica de arte en Colombia. Artes La Revista Nro. 7, Volumen 4,
enero — junio, 2004. Universidad de Antioquia, Facultad de Artes.

' Textos Pedro Nel Gomez y Carlos Jiménez Gomez. En: Pedro Nel Gomez. Villegas Editores.
https://villegaseditores.com/libro_en linea2020.html?isbn=9588153628&capitulo id=45084#contenido
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en el titulo de la obra misma “maternidad”. Esto define y sintetiza la obra, y la exime de posibles
interpretaciones que la alejen de lo que ya estd contenido, de manera connotativa y denotativa
por medio del lenguaje plastico. Sin embargo, el artista deja evidenciada en sus escritos, aquella
necesidad de manifestar por medio de sus pinturas, los sentimientos y emociones de los
personajes, ya que los llama “rostros del pueblo”. Esto hace que su obra comience a ganar un
fuerte valor conceptual, pues tras estas representaciones hay una inclinaciéon natural por lo
propio, por el origen y las raices, cargada a su vez de un sentimiento de patriotismo y
nacionalismo.

En la mayoria de las representaciones de las figuras maternas, estas se encuentran
acompafiadas de un bebé recién nacido generalmente; y a quien amamantan o arrullan posandolo
entre los pechos, y creando un importante vinculo a través de las miradas entre madre e hijo.
Gomez, le otorga una gran importancia a la labor de las madres, en sus escritos por ejemplo hace
referencia interpretativa sobre aquellas mujeres que ¢l pintaba: “mujeres ensimismadas en cuya
mirada hay el presentimiento de una Anunciacion; otras, llenas de gracia y de ardor contenido,
que se asoman a la ventana como implorando un hijo al destino”. Hasta este punto entonces, el
rol de la mujer como madre, en las obras de Pedro Nel Goémez, hizo que éstas fueran bien
aceptadas por el publico, pues cumplian con los ideales que conservaban los valores y la moral.

Con respecto al rol de la mujer trabajadora, son innumerables las representaciones que
Pedro Nel realiz6, desde acuarelas hasta murales expuestos en edificios publicos sobre la
tematica de las barequeras. Término que utilizd como titulo de muchas de sus obras para
identificar la actividad a la cual se dedicaba la mujer representada. El artista rinde tributo a la
labor de la mujer como trabajadora y madre, muchas de estas representaciones muestran a la

mujer desnuda durante la actividad minera, rodeada de nifios o incluso cargandolos a sus
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espaldas, mientras introducen las bateas en el rio para sacar el oro. La desnudez entonces, se
vuelve un tema transversal en la obra de Gémez, ya que unifica ambos roles de la mujer. Arango
y Fernandez (2006) sugieren incluso, que esta caracteristica “sirve para resaltar la condicion de
fuerza primigenia, de principio y elemento puro que brota en medio de una naturaleza inhdspita.
Cada desnudo nuevo es una barequera y una madre en potencia” (p. 84).

Ahora bien, respecto a la obra de la artista Débora Arango, se han encontrado varias
similitudes con la obra del maestro Pedro Nel Gomez, esto debido a la relacion que ambos
sostuvieron como maestro y alumna. Débora Arango es una artista nacida en Medellin en el afio
1910, proveniente de una familia de clase alta. En su nifiez y adolescencia, es recordada por
muchos autores como una gran rebelde, pues fue la primera mujer en usar pantalones y montar
caballos, lo cual eran actividades reservadas para el género masculino. Débora entonces, resulta
ser la antitesis de todo lo establecido como “correcto” e ideal para la mujer en aquella época.
Este comportamiento se vio reflejado en su obra, la cual segun algunos criticos e historiadores
del arte se enmarca dentro del movimiento expresionista dadas las caracteristicas de su trazo, y el
manejo vibrante y expresivo de los colores.

En relacion a la representacion de la mujer y el estudio del modelo al natural, este, por
cuestiones morales, se encontraba vetado para las mujeres, es decir sélo los hombres podian
pintar desnudos. Linda Nochlin en Critica feminista en la teoria e historia del arte (2001)
identifica que en estas prohibiciones, existe una posicion de indole patriarcal, que permite
comprender que, una de las causas por las cuales no existieron grandes mujeres artistas, es por la
gran ventaja que tuvieron los hombres al poder representar modelos al natural, mientras que para
las mujeres, esta actividad les fue prohibida tanto en el ejercicio académico de artista como en el

rol de modelo. (pp.28-33).
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Evidentemente las pinturas de Arango, no iban a ser bien aceptadas en una cultura de
tradicion conservadora como lo era Colombia para los afios cuarenta y cincuenta en el siglo XX.
Las representaciones del rol de la mujer en sus inicios correspondian a los mismos temas tratados
por su maestro Pedro Nel Gémez, la maternidad, la cotidianidad y el costumbrismo, mujeres
campesinas, retratos de ¢lite, etc. Fue entonces, hasta que Débora incursiond en la pintura del
desnudo femenino, cuando recibi6 el descontento y el rechazo no s6lo por parte de sus maestros
sino también por el circuito del arte y la comunidad catdlica creyente. Londofio (1995) considera
que:

La polémica que se produjo alrededor de estas obras sin precedentes, impidié apreciar su

verdadera dimension, la nueva mirada que proponia la artista, alejada en esta primera

etapa caracterizada por la expresion pagana de la doctrina pedronelista. Es una incursion
en el naturalismo y en el cuerpo femenino que se constituye ya no en el simbolo de la
belleza clésica pura, lleno de sugerencias y veladas alusiones, sino en desnudez sin

tapujos puesta a la vista (p. 201).

Asi pues, parece que el rol mas preponderante en la pintura de Arango, es la mujer misma
como objeto simbolico, como cuerpo, figura y paisaje. Se eliminan entonces los roles ligados a
oficios especificos y se torna en una alegoria cuasi poética, por medio de la cual, se puede
generar alusion a cualquier tipo de mujer (edad, etnia, raza, clase social, etc.) gracias a la
universalidad que representa la desnudez como estado natural del cuerpo humano. Este es el caso
de Montarias, acuarela creada en 1940, y que segiin Santiago Londofio (1995) en esta obra:

Podemos hallar una nueva imagen de Antioquia: una mujer desnuda yace sobre una

sabana y al fondo las montafias sirven para establecer una analogia entre la geografia y el

cuerpo femenino, casi a la manera de Neruda. Montes y valles, volumenes y ritmos. La
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naturaleza es un cuerpo que en su apariencia desnuda surge ante el espectador no como

una metafora lirica, sino como una imagen tangible, sensual y directa (p. 201).
Finalmente, se ha de abordar el segundo periodo histdrico que atafie a esta investigacion y que se
inscribe dentro de la etapa de urbanizacion en Colombia, que se dio hacia a la década del setenta
en el siglo XX. Las figuras de Oscar Jaramillo y Saturnino Ramirez, son exaltadas gracias a la
produccion plastica que desarrollaron en esta época, la cual fue altamente influenciada por los
movimientos vanguardistas, las nociones de industrializacion y el desarrollo vertiginoso de las
grandes ciudades, que fueron transformandose dia a dia de manera abrupta; alterando los
espacios publicos y con ello, el modo tradicional de relacionarse e interactuar socialmente.

En este punto es necesario comprender ademads, que existe una relacion indisoluble entre
el contenido y desarrollo tematico-conceptual de la obra de ambos artistas. Autores como Marta
Traba (1977), ya los agrupaba junto a otros artistas, y los bautizaba como la generacion de “los
novisimos” dentro de una exposicion que se llevo a cabo en el Museo de Arte Moderno de
Caracas, Venezuela. Este grupo de artistas demostraba una unificacion temadtica y conceptual
dirigida a la observacion de la vida cotidiana en la ciudad, a la “trivialidad y la banalidad” de la
vida moderna, pero que plasmaron desde diversos lenguajes plésticos, variando desde la pintura,
el dibujo, la fotografia y el grabado."®

Saturnino Ramirez (1946-2002), artista oriundo del Socorro, Santander, nace en el seno
de una familia de agricultores que posteriormente se traslada a la ciudad de Medellin. La obra de
Ramirez no tuvo mayor relevancia en el Salon Nacional de Artistas, algunas de sus obras sobre

los Billares en Medellin tuvieron menciones honorificas, pero fue solo hasta la incursion de las

' Los novisimos colombianos: antologia ejemplar. Revista arte en Colombia. Bogota, Colombia (1977). En: Marta
traba en linea: Critica de Arte Latinoamericano. Reproduccion digital con autorizacion Museo de Arte Moderno de
Bogota — MamBo.
https://es.scribd.com/document/85108950/LOS-NOVISIMOS-COLOMBIANOS-ANTOLOGIA-EJEMPLAR
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primeras Bienales de Coltejer (1972), donde el artista es valorado por la critica con su obra Las
prostitutas.

Por otro lado, Oscar Jaramillo, nacido en Medellin en el afio 1947, realiza una obra de
caracter realista a través del dibujo, esto conlleva a que la critica e historia del arte colombiano lo
situen dentro del grupo del Nuevo realismo, donde el caracter del dibujo toma protagonismo en
su obra al igual que en la de Saturnino Ramirez. La obra de Jaramillo toma relevancia a partir del
Salon Nacional de Artistas de 1971 con la obra Sin titulo, donde representaba a dos mujeres y un
hombre interactuando en el espacio urbano. Después de ello, Jaramillo hace parte del selecto
grupo de los Once antioquerios, nombre que recibe el colectivo de artistas que hacen parte de la
exposicion homdnima que se llevé a cabo en 1975, en el Museo de Arte de Bogota.

La obra de Ramirez y Jaramillo ha sido abordada por la critica y la historia del arte desde
diferentes posturas, ya sean formales, técnicas o conceptuales, sin embargo, es importante
identificar como sus trayectorias artisticas aparecen unificadas por algunos criticos como es el
caso del historiador y critico de arte Eduardo Serrano en su libro Cien afios de arte colombiano
1886-1986 (1985). Serrano no sélo circunscribe sus obras al concepto de nuevo realismo, sino
que, también identifica cuestiones comunes, con respecto al contenido, la forma, la estética, las
técnicas y los conceptos:

Tanto Oscar Jaramillo (Medellin, 1947) como Saturnino Ramirez (Socorro, Stder. 1946)

emplean una tematica registrada en lugares publicos, concretamente, bares y cafés; ambos

acuden a estereotipos humanos, ambos utilizan primordialmente el carboncillo, y ambos
componen estimulados por el encuadre fotografico, aunque ninguno reproduce fotografias
textuales. Los “Jugadores de Billar” de Saturnino Ramirez, sin embargo, estan destinados

al estudio de resplandores y de sombras sobre distintos objetos, y sobre el material textil
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que viste a hombres andnimos en diferentes posiciones y en actitudes propias de los
billaristas. Sus obras, mads que un documento, son una recopilacion de imagenes de
soledad, de concentracion; visiones o recuerdos sobrepuestos en ese espacio especial, de
luz dudosa, caracteristico de los cafés. Oscar Jaramillo, en cambio, interpreta personajes
de prostibulo y cantina en espacios oscuros y cerrados, utilizando, cada vez con mas
destreza, carboncillo y trementina. Su obra tiene calidad de documento, e implica un
comentario de indole social cuya comprension se facilita por medio de detalles como las
modas y estampados del vestuario.

Asi pues, una vez planteados los intereses de ambos artistas, se puede establecer que los
roles sociales de la mujer, representados en sus obras, corresponden Unica y exclusivamente a los
oficios que podian desempefiarse en los espacios urbanos, bares, billares y cantinas bajo
ambientes nocturnos. Ambos artistas no sélo se dedicaron a retratar a los personajes urbanos de
la Medellin de los setenta; ademas de mujeres prostitutas y meseras, sino que también retrataron
la hostilidad de los ambientes en los cuales se llevaban a cabo las acciones sociales de estos
oficios.

Ramirez y Jaramillo dirigieron su mirada hacia los personajes que eran rechazados
socialmente, que habitaban la periurbe, y que eran invisibilizados y estigmatizados. Las mujeres
en el caso de Saturnino Ramirez, son representadas en el anonimato, sus rostros eran cubiertos
por manchones de color negro que fungian a la vez como sombras a contraluz, protegiendo la
identidad de aquellas mujeres. Por el contrario, las obras de Oscar Jaramillo son de caracter
hiperrealista, alli, tanto hombres como mujeres eran retratados en ambientes intimos y en
actitudes lascivas, caracteristicas que denotaban la crudeza del ejercicio de la prostitucion a la

cual se veia sometida la mujer en aquella época.
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Las representaciones en cuanto a los roles femeninos también tuvieron una mayor
trascendencia en la obra de Oscar Jaramillo, pues no solo era la mujer la que ejercia el oficio de
la prostitucion, o tampoco eran las Uinicas que habitaban los espacios urbanos de la noche, ni eran
las tinicas protagonistas en los prostibulos. Alli es donde aparecen las figuras de los personajes
transgénero, travestis y homosexuales que se dejaban retratar en el acto performativo de ser
“mujer”. Estos personajes, a pesar de no ser mujeres bioldogicamente, también compartian los
mismos oficios que las mujeres; es decir, también ejercian la prostitucion, también eran meseras
y habitaban los mismos ambientes urbanos de cafés, billares, cantinas y prostibulos.
Adicionalmente, habra que entender que la actitud en la cual eran representados también les
otorgaba nuevos roles como el de modelos para estos artistas.

Tal como refiere Eduardo Serrano, es notoria la influencia que tiene la fotografia en la
obra de estos creadores, pues por cuestiones técnicas de encuadre y poses, los personajes
adoptaban distintas posturas segin lo que el artista quisiera representar. Esto se evidencia
claramente si se analizan aquellas obras donde los personajes se encuentran en una posicion
visiblemente intencional, expresando un sentimiento o diferentes actitudes, que en su mayoria
son abiertamente sexuales, lascivas o eroticas.

Lo anterior en sintesis, ha sido un breve recuento de los roles de la mujer que pueden ser
evidenciados en la representacion pictdrica de Pedro Nel Gémez, Débora Arango, Saturnino
Ramirez y Oscar Jaramillo, y que corresponde a los periodos de los afios cuarenta, cincuenta y
setenta del siglo XX. A partir de este momento, serd necesario dirigir la investigacion
monografica, hacia la busqueda de nuevos valores semanticos que permitan evidenciar los
cambios que tuvieron estas cldsicas representaciones de la mujer en tanto objeto y sujeto; asi

como la relacién que guarda la figura femenina con los conceptos de lo publico y lo privado en el
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espacio urbano. Todo ello, a partir de un discurso analitico y reflexivo apoyado en las

herramientas metodoldgicas que ofrecen la iconologia, la estética y la semiologia.
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4. TRANSFORMACIONES EN LA REPRESENTACION FEMENINA, DE OBJETO O
MOTIVO VISUAL A SUJETO POLITICO Y SOCIAL

En la medida en que la mujer es considerada como lo Otro absoluto,
es decir -cualquiera que sea su magia- como lo inesencial,
resulta imposible considerarla como otro sujeto.

Simone de Beauvoir

El estudio sobre la representacion de la mujer en el arte, ha sido un paradigma relativamente
moderno, incluso contemporaneo, el cual ha estado ligado a las fuertes influencias de los
discursos feministas, decoloniales y poscoloniales, que apoyados en la critica, la teoria e historia
social del arte, han logrado reivindicar la posicion de la mujer en el dmbito social, politico y
cultural en Latinoamérica. Esto implica entonces, hacer una relectura sobre el pasado, a través
del uso de la imagen para asi comprender aquellos fendmenos socioculturales que influenciaron

fuertemente en la representacion ideoldgica del sujeto femenino en el arte.

Pero ;qué informacion novedosa podria ofrecer el andlisis de una imagen que resulta
anacronica ante este tiempo? Muchos ya han sido los estudios que se han realizado sobre los
artistas Pedro Nel Gomez, Débora Arango, Oscar Jaramillo y Saturnino Ramirez, sin embargo,
es necesario comprender que una de las caracteristicas de la obra de arte es que, en su caracter de
objeto cultural, también es claramente un objeto de testimonio e incluso un sintoma epocal que
cumple con su funcion de documento historico. Bourdieu sostiene que uno de los elementos de

una teoria sociologica de la percepcion artistica consiste en que:

La obra de arte, como todo objeto cultural, puede ofrecer significaciones de niveles
diferentes segun la clave de interpretacion que se le aplica; las significaciones de nivel

inferior, es decir las mas superficiales, resultaran parciales y mutiladas, por lo tanto
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erroneas, mientras no se comprendan las significaciones de nivel superior que las

engloban y las transfiguran (p. 49).

Por otra parte, Georges Didi-Huberman, teodrico e historiador del arte francés, considera
que la obra de arte es un objeto dialéctico, el cual sobreviene como un sintoma, que “interrumpe
el curso normal de las cosas segun una ley —tan soberana como subterranea— que resiste a la
observacion banal”. El autor también se refiere a una polirritmia historica, sobre la cual se
pueden asumir las distintas posibilidades que hay de crear, estructurar y narrar la historia, pues

. . . 19
“en cada objeto histérico todos los tiempos se encuentran”.

Asi pues, en el presente capitulo, se pretende desarrollar una nueva lectura sobre la obra
de los artistas ya mencionados, apelando a las posibilidades discursivas que ofrece la imagen.
Las obras nuevamente se dividiran en dos ejes para abarcar los dos periodos histéricos a los que
pertenecen. El objetivo principal serd develar aquellas transformaciones que se dieron en la
representacion de la mujer en tanto objeto o motivo visual a sujeto social y politico. De este
modo, el ejercicio estard basado en un analisis de caracter iconografico e iconoldgico sobre las
piezas plasticas, esto procurando abordarlas de modo critico y en relacion con el contexto social
y politico que se vivid en la época. También serd necesario comprender las nociones que se
tuvieron desde el campo artistico sobre estas obras, para entender como fue la recepcion de las
mismas y como estos artistas fueron visibilizados o invisibilizados en el mismo medio.
Finalmente, para enriquecer el desarrollo critico y discursivo de las obras de arte, serd necesario

otorgar una nueva conceptualizacion interpretativa tomando como base los discursos

' “Solo hay historia anacronica: es decir que para dar cuenta de la “vida historica” -expresion de Burckhardt, entre
otros-, el saber histérico deberia aprender a complejizar sus propios modelos de tiempo, atravesar el espesor de
memorias multiples, tejer de nuevo las fibras de tiempos heterogéneos, recomponer los ritmos a los tempi
dislocados” (Didi-Huberman, 2011). (pp. 62-71) En: Ante el tiempo. Historia del arte y anacronismo de las
imagenes.
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sociologicos y de la teoria critica feminista, para asi resignificar y traer al presente los nuevos
valores visuales que pueden ofrecer estas piezas de arte, demostrando una vez mas la
importancia de mirar hacia el pasado, dandole la oportunidad de reivindicar el modo en cémo se

ha narrado la historia del arte y el papel de la mujer en la misma.

4.1 De la construccion del cuerpo: el desnudo, la maternidad y el trabajo

El cuerpo femenino, fue un terreno poco explorado durante los siglos XIX y XX, incluso por las
mismas mujeres, las cuales censuraban moralmente el desnudo. La tradicion catdlica tenia una
fuerte influencia sobre los temas sexuales, llegando incluso a censurar la desnudez, el sexo antes
del matrimonio y fuera del mismo también. Esto hacia imposible que la gente no sintiera temor o
pudor al enfrentarse ante la imagen de un cuerpo desnudo. En principio se pudo ver como este
tipo de representaciones al natural era una labor realizada s6lo por los hombres artistas, las

mujeres no debian estar presentes en este tipo de lecciones y mucho menos servir como modelo.

Por otro lado, en materia legal, este tipo de representaciones podrian verse
comprometidas, asi lo establecia el Codigo penal colombiano de 1890 que rigié hasta 1936, en el
Titulo VIII denominado Delitos contra la moralidad publica, Capitulo I De las palabras,

acciones, escritos, pinturas y otras manufacturas obscenas:

Articulo 421. Los que fabriquen, introduzcan, a sabiendas, expongan en publico, vendan,
presten, regalen o de cualquier otro modo distribuyan pinturas, estampas o figuras
deshonestas, o que sean a propdsito para ofender el pudor de cualquiera clase y naturaleza
que tengan el mismo inconveniente, sufrirdn un arresto de quince dias a tres meses, y
pagaran una multa de treinta a doscientos pesos. —No se reputan estampas, pinturas ni

manufacturas deshonestas, ni contrarias a la moralidad y al pudor, las que representen las



53

figuras al natural, si estan destinadas al estudio de ciertos ramos de la medicina; pero la
policia debe tomar las precauciones del caso para impedir inconvenientes; y en todo caso
es prohibida la exposicion en publico de tales pinturas, estampas o manufacturas, bajo las

penas sefialadas en el anterior inciso (p. 35).

De este modo, se puede comprender que las representaciones al natural solo estaban
permitidas de manera exclusiva para algunas ramas de la medicina, el arte por tanto, quedaba
automaticamente excluido; razoén por la cual, es posible entender la situacion que desato el
primer gran desnudo del arte colombiano, realizado hacia 1899 por el maestro Epifanio Garay
(ilustracion 1), dado que se generd una gran controversia de caracter politico, pues el artista de
posicion conservadora, estaba atentando contra aquellos valores morales por los cuales pugnaba
tal partido, en conjunto con la Iglesia catdlica . Y que por otra parte, desde el campo de la critica
llevé a intelectuales como Marta Traba a desconocer el valor de su obra calificindola como
“espeluznante”. Aqui la gran controversia no solo era el desnudo, sino también el alto grado de
iconicidad, el cual llevo a criticos como Rubén Mosquera a aseverar el uso de la fotografia como
herramienta plastica para imitar la obra en detalle, devaluando su importante valor (Huertas,

2005).

Tlustracién 1. Epifanio Garay. La mujer del Levita de los montes de Efraim (1899). Oleo sobre tela. Museo Nacional de Colombia, Bogota D.C.
Tomado de: https://artsandculture.google.com/asset/la-mujer-del-levita-de-los-montes-de-efra%C3%ADm/cQG7tTNFL_amMw?hl=es-419
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Ahora es posible vislumbrar que el caso de los artistas Débora Arango y Carlos Correa,
quienes fueran alumnos del maestro Pedro Nel Gémez, atendiera a las mismas razones, por las
cuales sus desnudos fueron motivo de censura. Lo anterior teniendo en cuenta que ain con el
nuevo codigo penal actualizado hacia 1936, la censura contra la representacion al natural seguia
vigente, con un atenuante, pues ahora permitia nuevos usos con fines “exclusivamente
cientificos, educativos o artisticos” pero que estuvieran “desprovistos de toda intencion labrica”.
Esta condicionante resultd tener un grave vacio en la interpretacion de la ley, pues apela a la
subjetividad del intérprete, para que los desnudos, en el caso de Arango se pudieran concebir
como lubricos, o artisticos. Ahora bien, atendiendo al objetivo que delimita este apartado, se ha
de analizar en primera instancia la obra Barequera (1976) del maestro Pedro Nel Gomez
(ilustracion 2), por medio de la cual se intentard conjugar los tres niveles (desnudo, maternidad,
trabajo) contrastados con algunas de sus pinturas mas relevantes que serviran de apoyo mediante
un ejercicio cuasi curatorial; y que ayudard a establecer el modo como surgieron las primeras
transformaciones sobre la concepcion de la mujer en tanto objeto o motivo visual y sujeto social

y politico.

Tlustracion 2. Pedro Nel Gomez. Barequera (1976). Acuarela sobre papel. 56 x 76 cm. Ubicacion: coleccion Banco de la Republica, Bogota D.C.
Tomado de: https://www.banrepcultural.org/coleccion-de-arte/obra/barequera-ap4836
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Se podré cuestionar a primera vista, la eleccion de esta obra fechada en una época que
difiere en el contexto, sobre el cual se ha enmarcado a Gémez durante toda la investigacion. La
razon obedece a que durante la indagacion, se ha entendido que la obra del maestro ha sido de
constante progreso, incluso se ha considerado como un ir y venir en cuanto a los motivos
visuales y tematicas de representacion, con el plus evolutivo donde -tras cada representacion- su

obra adquiria mayor madurez y perfeccion.

Fragmento 1 Fragmento 2 Fragmento 3

En el primer fragmento de la obra se percibe claramente la representacion de una mujer
con rasgos indigenas, ejerciendo la labor del bareque artesanal en compaiiia de un grupo de

. . ~ 2 , s
hombres y en menor cantidad algunas mujeres que le acompafian®’. Aqui yace una relacion

% Segiin el censo de poblacion de 1951 en Antioquia, en el cuadro nimero 36 donde se analiza la poblacion por
actividad economica, posicion ocupacional y sexo en el departamento, alrededor de 378 mujeres ejercian la
actividad de minerales metales, alrededor del 9% en comparacion con los hombres. Sin embargo, es una cifra que se
toma dentro de la actividad legal de la mineria, mas no representa las actividades auriferas que se realizaban al
margen de la ley y que pudo haber arrojado mayor representatividad de la mujer. Tomado de:
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intrinseca entre el rol de la maternidad y el rol de trabajadora aurifera y es asi como se
complementa la obra de Pedro Nel Gomez al integrar en la representacion femenina las fuerzas
de lo ancestral en relacion con la tierra, la fertilidad y la vida. Por otro lado, el elemento agua
también se ha vinculado a la figura femenina como simbolo de lo “humedo”. Bourdieu en su
tratado (1998) sobre La construccion social de los cuerpos, analiza profundamente la existencia
de una construccion del universo cosmologicamente sexualizada, asi, las actividades y las cosas
se dividen entre opuestos de lo masculino y lo femenino, definiendo al hombre como lo seco
(derecho) y la mujer como lo humedo (izquierdo)*'. Por otra parte, Lucy Lippard (1983) en el
capitulo Femminism and prehistory, de su libro: Overlay: Contemporary Art and the Art of

Prehistory sugiere que:

En la mayoria de las culturas, la luna parece haber sido el primer vehiculo para este
desarrollo, porque su aumento y disminuciéon mensuales, recordaban la biologia humana.

Debido a que el calendario lunar estaba asociado con el ciclo menstrual, la mujer (p. 61).

Aqui la autora menciona otro elemento, la luna, que si bien, no tiene una relacion con la
pintura de Goémez, -siguiendo a Lippard-, la luna no s6lo afecta el ciclo menstrual de la mujer,
pues también influye en su proceso de gestacion, y en el parto (ruptura de la fuente), en las aguas
de los rios y de los mares. Aqui existe entonces una relacion entre el agua, liquido de vida y la
maternidad; une a la mujer con la tierra como un cordon umbilical que conecta a ambos cuerpos,
y asi mismo, en la pintura de Gémez, aparece una segunda relacion ya no del agua y la mujer,

sino, de la mujer con su hijo. En esta segunda relacion, hay un elemento clave que funge también

http://biblioteca.dane.gov.co/media/libros/LB_798 1951 V_1.PDF

' En: Bourdieu, P, (1998). La dominacion masculina. (pp. 9-20) Recuperado  de:
http://www.nomasviolenciacontramujeres.cl/wp-content/uploads/2015/09/Bondiu-Pierre-la-dominacion-
masculina.pdf
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como cordén umbilical entre la madre y el hijo, se trata de la Lliclla o la manta de la vida,
elemento tradicional de la cultura incdica y que aun lo es -en sus distintos usos- en paises como
Pert y Bolivia. Esta manta, en muchas comunidades indigenas no sélo se usa como elemento
ergonomico-practico con el cual la madre puede envolver a su hijo y cargarlo a su espalda
(porteo), sino que también representa una segunda placenta donde el hijo conserva su posicion
fetal durante los primeros meses —llevandolo contra el pecho- y a medida que va creciendo, se
debe ajustar a la anatomia de la madre para permitir el sano desarrollo del cuerpo del recién
nacido (pasa al costado, luego a la espalda). El artista entonces, representa en esta pintura una
maternidad alejada de lo tradicional, si se le compara con su obra homonima realizada en 1927,
en la cual represent6 a su esposa Giuliana Scalaberni amamantando a su segunda hija. Alli se
muestra a la mujer convencional de clase media, la cual saca su pecho por el cuello de la blusa,
para asi conservar cubierta la mayor parte de su cuerpo, ya que se encuentra en compafiia de su

primer hijo.

En el fragmento 2, se ve en primer plano a un hombre que se encuentra vestido de manera
diferente a los demas. Pudiera decirse en general que el elemento que ayuda a diferenciar a los
hombres de las mujeres, es el uso del sombrero, pues las mujeres llevan en sus cabezas un
peliacate o pafiuelo de color blanco, recogiendo sus cabellos™. Ademas de eso, este personaje
tiene un vestuario que le cubre el pecho y la espalda, podria inferirse que se trata de una
diferencia cultural o econdmica, pues quizas pertenezca a otra etnia, o tenga un estatus diferente

al de sus compaiieros.

** El paliacate es un paiuelo con un dibujo caracteristico cuyo origen, la cachemira, llegé de la India. Los paliacates
estan muy arraigados en las tradiciones mexicanas. Se usan para proteger los cuellos de las camisas de manchas,
para secar el sudor, como decoracion o como accesorio en muchos trajes regionales. Se pueden utilizar también para
cubrirse del sol, como adorno, etc. Tomado de:

https://es.wikipedia.org/wiki/Paliacate
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En el ultimo fragmento se completa la obra, alli Pedro Nel Goémez vuelve a mostrar un
poco de desnudez que habia dejado atrds con sus obras muralistas hechas en el Palacio Municipal
hacia la década de los treinta y cuarenta, por los cuales fue legitimado y admirado. Sin embargo,
esta obra también difiere de la tradicional Barequera aurea (1949) en tanto que so6lo se encuentra
desnuda la parte superior de la mujer. Aqui se encuentra la clésica fetichizacion y cosificacion de
los 6rganos sexuales femeninos a los cuales Bourdieu (1998) hace referencia con el ejemplo del
uso del cinturdn, el cual divide al cuerpo de la mujer en dos, adquiriendo y otorgando a su vez, el
valor simbdlico de castidad, virginidad y pureza en la mujer. Esto lleva a cuestionarse, el porqué
de la desnudez total en la Barequera aurea de 1949 y no en la Barequera de 1976, pues bien,
esta situacion podria deberse a dos hechos; a la ilegalidad del trabajo minero artesanal que hasta
hoy, ha sido un problema de orden politico y social; y a las nuevas leyes que se implementaron
para mejorar las condiciones laborales, tras las primeras huelgas obreras -hacia los afios

cincuenta— que dieron origen a la conformacion de los gremios sindicales.

La desnudez entonces, aunque podria tomarse como un estudio anatémico del cuerpo
femenino, un homenaje al trabajo minero, entre otras mas caracteristicas —de orden alegorico-
que la critica de arte le ha otorgado a este artista; puede tomarse como la evidencia de aquellas
condiciones laborales a las que se sometian hombres y mujeres donde debian extraer el oro en
estado de desnudez, para que sus patrones pudieran controlar el posible hurto del mineral. Esto
ademas, es imposible no asimilarlo actualmente con los procesos de fabricacion de la cocaina
que se muestran en las narcoseries, donde las mujeres se encuentran desnudas en la “cocina”

(laboratorio) procesando y empacando este producto. Lo anterior podria sugerir o cuestionar
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sobre ;en manos de quién estaba el sector minero en tal época?, muy posiblemente como lo ha

estado hasta la actualidad, regulado y controlado por los grupos al margen de la ley™.

Ahora bien, continuando con la obra de Débora Arango, alumna del maestro Gomez,
vemos coémo la critica se ha encargado de politizar eternamente sus obras. Y es en efecto la
posicion de la misma artista, la cual pretendié incomodar y causar escozor en el campo politico
de mediados del siglo XX. El solo hecho de que una mujer se autorreconociera a través de la
pintura, y revolucionara la representacion del cuerpo femenino a través de sus desnudos, era ya
una causal de rechazo por parte de la critica y la sociedad misma, quienes promulgaban
pertenecer a una nacion de tradiciones y buenas costumbres, afincados en los valores y principios

de la Iglesia catolica y fieles defensores de la moral.

Hay quienes incluso cuestionaron fuertemente tanto a la artista como a su maestro Pedro
Nel y a su compafiero Carlos Correa, poniendo ademas en tela de juicio las cualidades que ya
habian legitimado la obra de Goémez, a través de los frescos pintados en los murales publicos. En
una nota de prensa del periddico El Tiempo, -con respecto a los resultados del Primer Salon
Nacional de Artistas llevado a cabo en 1940- Enrique Uribe White, ingeniero, escritor y poeta -
quien fuera director de la Biblioteca Nacional de Colombia a partir del mismo afio— se refiere a

la obra de estos artistas sugiriendo que:

No todos pueden desfigurar funcionalmente la anatomia humana y salirse con la suya; no

todos pueden pintar pies y senos disformes, ni fundir los planos, ni construir el cuadro

# “La Defensoria del Pueblo denuncié este viernes que luego de los acuerdos de paz y en época de posconflicto, el
Ejército de Liberacion Nacional (ELN); las Autodefensas Gaitanistas de Colombia (AGC) y las disidencias de las
Farc estan copando territorios donde violan los derechos fundamentales y cometen infracciones al Derecho
Internacional Humanitario, en su interés por controlar el narcotrafico y la mineria ilegal”.(2018) Tomado de:
https://www.defensoria.gov.co/es/nube/comunicados/7173/Con-narcotr%C3%A 1fico-y-miner%C3%ADa-ilegal-
ELN-AGC-y-disidencias-de-las-Farc-violan-derechos-humanos-Tumaco-Nari%C3%B10-miner%C3%ADa-ilegal-
USAID-Defensor%C3%ADa.htm
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segun las leyes de dindmica que Pedro Nel conoce y sus imitadores intuyen erradamente.
De manera pues, que al ignorar el jurado los dos cuadros de este pintor, los de su débil
discipula Débora Arango, y aun los del mas feliz de sus seguidores, Carlos Correa, inicid
una saludable reaccion contra la mistica, que, como todo contagio psicologico, puede
llevar el arte colombiano a extremos descarriados. Y el jurado estaba en su derecho al
pasar por alto la decantada “leccion de autonomia”, en que las famosas tres columnas que
dejan alelados a tantos, no son otra cosa que uno de los primeros y fallidos ensayos de

Gomez por llevar el fresco a la tela. De los cuadros de Correa trataré luego (p. 13).

En este punto es necesario entender que el cambio en la representacion de la mujer no
solo se dio en la obra de Arango, también se dio en la manera en como la artista se posiciond en
un gremio exclusivo para hombres. Ella desafio las reglas de lo tradicional rompiendo
literalmente con el modo de manifestar el cuerpo en el arte. Una transgresion que ha sido
estudiada por criticos del arte como Santiago Vélez en su libro -hecho conjuntamente con la
artista-, denominado Débora Arango: vida de pintora, y en Cecilia Fajardo-Hill con su articulo
Débora Arango: “El arte nada tiene que ver con la moral”, titulo que promulgaba el

pensamiento de la misma artista.**

Asi pues, para entender la pertinencia y polisemia de la obra de Débora Arango en esta
investigacion, serd necesario acudir al analisis de una de sus piezas, comprendiendo entonces,

que la misma amerita una relectura que profundice en aspectos novedosos -asuntos que no hayan

' “En mi concepto, el arte nada tiene que ver con la moral: un desnudo no es sino la naturaleza sin disfraces, tal
como es, tal como debe verla el artista. Un desnudo es un paisaje en carne humana. La vida, con toda su fuerza
admirable, no puede apreciarse jamas entre la hipocresia y entre el ocultamiento de las altas capas sociales: por eso
mis temas son duros, acres, casi barbaros; por eso desconciertan a las personas que quieren hacer de la vida y de la
naturaleza lo que en realidad no son. Me emocionan las escenas rudas y violentas: por eso pinte Los matarifes. Me
gusta la naturaleza en todo su esplendor: por eso pinto paisajes y desnudos. Yo creo que por eso no soy inmoral”
Tomado de recorte de prensa en: www.villegaseditores.com
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sido abordados por otros investigadores- pero procurando no forzar el discurso ni desviarlo hacia

temas de poco interés o que atenten contra la ideologia y el pensamiento de la artista en cuestion.

Ilustracién 3 Débora Arango. Montafias (1940). Acuarela sobre papel. 77 x 56 cm. Coleccion del Museo de Arte Moderno de Medellin. Tomado
de: https://44sna.com/debora-arango/

Para comenzar, se analizard la obra titulada Montasias (Ilustracion 3), la cual fue
realizada en el afno 1940 y que ha sido considerada como su obra primigenia por algunos
historiadores y criticos de arte, pues con esta acuarela Arango le otorga un nuevo nivel tanto
formal como conceptual a la representacion de la mujer, pues su cuerpo se vuelve paisaje mismo,
y alegoria de la geografia montafiosa antioquefia. Por un lado, en una breve apreciacion
iconografica, se puede reconocer -en un primer plano- la figura de una mujer joven que yace
acostada sobre una sabana la cual se extiende a través de una vasta llanura verde. Al fondo -
cumpliendo con la ley de la linea de horizonte-, se atisba una cadena montafiosa surcada por un
cielo de colores vibrantes entremezclados en tonos amarillos, rojos y violetas, debido al declinar
del sol en un atardecer; mientras que las sombras que se forman en las paredes frontales de las
montafias, anuncian la llegada del anochecer. El cuerpo de la mujer abarca tanto el plano de la

pintura, que se encuentra en correspondencia proporcional con las montafias con las que Arango
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recrea el fondo, sin embargo, esta misma no cuenta con la ley de profundidad de campo, pues no
hay una perspectiva direccional en el plano verde, que permita identificar la nocion de distancia.
Ademas, deja en evidencia el ya conocido error pléstico de la artista, al poner el origen del brazo

derecho sobre la cabeza de la modelo.

Haciendo una lectura contemporanea en torno al caracter semantico y visual de la obra, es
posible inferir que la artista siente un interés en mostrar la naturalidad de un cuerpo real,
despojado del pudor y el decorum®, alejando sus desnudos de la clasica representacion
decimononica del arte europeo. El desparpajo, el escorzo y la fijacion en detallar aspectos como
el vello pubico, fueron los motivos visuales que causaron repudio por gran parte del publico e
intelectuales que fungian como criticos para la época. Lo anterior podria tener una explicacion si
se analiza el concepto del complejo de castracion, tal como lo entiende la filosofa feminista

Simone de Beauviour basada en el anélisis critico del psicoanalisis Freudiano:

En lo que a la mujer concierne, su complejo de inferioridad adopta la forma de un
rechazo vergonzoso de su feminidad: no es la ausencia de pene lo que provoca ese
complejo, sino todo el conjunto de la situacion; la nifia no envidia el falo mas que como
simbolo de los privilegios concedidos a los muchachos; el lugar que ocupa el padre en el
seno de la familia, la universal preponderancia de los varones, la educacion, todo lo

confirma en la idea de la superioridad (pp.16-17).

Mas adelante, la autora sefiala que la mujer se ve nuevamente humillada, esta vez

mediante el acto sexual que la obliga a ubicarse debajo del hombre; posicion que,

* En griego, este concepto era denominado mpénov (prepon) y en latin decorum y tenia dos variantes: decens, quod
decet y los sindonimos de aptum y conveniens. Todas estas palabras designaban lo conveniente, lo adecuado, lo apto.
Significaban la belleza, pero una belleza de otra indole, diferente a la symmetria. Tatarkiewicz (1987). (p.198) En:
Historia de la estética. I. La estética antigua.
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tradicionalmente se conoce como el misionero y que era aprobada y concebida como idénea por
parte de la iglesia catélica desde la Edad Media®. Casualmente la mujer en Montaiias, tiene la
misma posicion, y su cuerpo traza una gran diagonal, reforzada por la ubicacion y forma de la
sdbana, sobre la cual reposa el cuerpo yacente. Y aunque no se trata de un acto sexual, es claro

que la imagen tiene una fuerte carga simbolica de erotismo y sensualidad en su figura.

Finalmente, culminando el proceso investigativo de la obra de Arango, se encontraron
dos importantes referencias en cuanto a lo formal y conceptual. Por una parte, este primer
hallazgo permite inferir que la artista tuvo una gran atraccion por la plastica mexicana, incluso
antes de viajar a tal pais. Esta fijacion pudo ser infundada por sus mismos maestros; Pedro Nel
Gomez y Eladio Vélez, motivo por el cual fue posible hallar en Montasias, una clara
correspondencia iconografica con la obra que, hasta el dia de hoy se ha considerado el primer y
gran desnudo de la historia plastica Mexicana de finales del siglo XIX, La Cazadora de los
Andes (1874) (Ilustracion 4), de la autoria del pintor Felipe Santiago Gutiérrez (1824 — 1904.

Texcoco, México).

Este artista considerado como uno de los precursores del cambio artistico entre el
romanticismo y el realismo pictérico en México, viaja a la ciudad de Bogota, en 1873, con la
intencion de participar en la apertura de la Academia Vasquez, de la mano de quien fuera gestor
del proyecto; el escritor y poeta Rafael Pombo. Sin embargo, tras recibir la negativa por parte del
gobierno, Gutiérrez decide quedarse en Colombia y crear dos academias independientes donde

realizo trabajos expositivos con estudiantes y artistas de trayectoria (Fino, 2017). Lo anterior

26 - o - . .
La exploracion sexual no era permitida y era regulada por las leyes canénicas mediante el acto de confesion. La

mujer no podia tener otra posicion distinta a esta, tampoco se podian hacer otro tipo de practicas en la sexualidad ya

que se consideraban como actos de placer y perversion; el coito debia tener la finalidad tinica de la reproduccion.
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evidencia que un afio después de su llegada, Felipe Santiago ejecut6 la primera version de La

Cazadora de los Andes, haciendo un homenaje a la geografia torrida de la cordillera homoénima.

Tlustracién 4. Felipe Santiago Gutiérrez. La Cazadora de los Andes (1874). Oleo sobre tela. 90 x 146 cm. Coleccion Blaisten, México. Tomado
de: https://artsandculture.google.com/asset/the-huntress-of-the-andes-felipe-santiago-guti%C3%A9rrez/ wEsxK8joa59rA?hl=es-419

El historiador de arte mexicano Héctor Serrano Barquin (2017), apunta ademds que esta
obra “alcanzé celebridad por ser el primer desnudo femenino completo exhibido en publico en
Meéxico, aparentemente, en una sala de la Academia San Carlos reservada para obras extranjeras”
(p-49). Esto se debio al rechazo que tuvo por parte de la “aristocracia puritana” de la época, otra
cualidad que sin duda le asemeja a la obra de Arango.

Para terminar, la ultima referencia hallada en la obra Montarias, corresponde a una
similitud de caracter grafico, la cual permite deducir que lo que hay representado en el centro de
la cadena montafosa, ademas de representar denotativa y figurativamente el cuerpo de una
montafia -bifurcada por una linea divisoria de una arboleda o riachuelo-; corresponde claramente
a una vagina. La cual se complementa tras la extension del campo fecundo sugiriendo la llanura
como parte de su vientre y las montafias posteriores como sus piernas. Esta pesquisa, aunque un

poco atrevida, parece en primera instancia tener un error de percepcion, ya que la montafia a la
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que se hace referencia, evidentemente posee forma piramidal y estructura vertical; lo que la
desvia de la forma anatdmicamente correcta de la zona pélvica y pubica de la mujer. Sin

embargo, se ha tomado la precaucion de acudir a otro referente visual, que ayude a reforzar esta

hipétesis y a su vez, pueda justificar el posible error que se da en cuanto a la percepcion.

Fragmento 1 Montarias Fragmento 2 La venus de Willendorf invertida

La Venus de Willendorf es una pieza paleolitica que fue hallada en 1908 por Johann
Veran a orillas del rio Danubio cerca de Willendorf, Austria, y que se encuentra actualmente
ubicada en el Museo de Historia Natural de Viena, Austria (datada entre los afos 27.500 y
25.000 a. C.). Esta pieza esculpida en piedra caliza, representa a una mujer —posible deidad
femenina-, la cual se ha asociado a la fertilidad debido al aspecto de un cuerpo en gestacion. Lo
que mas llama la atencidn de esta obra es la representacion naturalizada, no idealizada del cuerpo
de la mujer. Lo anterior se debe a la gran capacidad pélvica que debia tener la mujer para poder
dar a luz al mayor nimero de hijos, también debia tener grandes pechos, y la gordura y el tejido
adiposo les garantizaba sobrevivir en épocas de invierno o territorios glaciares donde debia
resistir al frio y el hambre. Esta figura, aunque en las imagenes de libros de texto pareciera de

gran tamaifo, la verdad es que mide tan s6lo 11 cm de alto.
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Si se le aprecia entonces, de manera invertida, se puede evidenciar que las formas
piramidales de la zona pélvica, donde la vagina se enmarca triangularmente debido a la posicion
de las piernas, corresponden a la misma forma con la que Arango resuelve la montafa central de
su obra. El hecho de que esta misma montafia esté dividida en dos por una pincelada que no
sugiere si se trata de una zona forestal o riachuelo, -0 ambas dado que es conocido que los
nacimientos de agua surgen en el conjunto de los arboles- hace que sea posible interpretar que la
artista puso ese trazo de manera intencional, y que resultara sugestivo incluso de manera

inconsciente para el espectador.

Otra de las razones que podria justificar la intencion de la artista, es que al haber
censurado la anatomia vulvar de la modelo, creando una capa de vellos que cubren la abertura de
la vagina; sinti6 la necesidad de sublimarla dentro del mismo paisaje, poniéndola en la mitad de
una montafia. No significa necesariamente, que esto se trate de un acto morbido u obsceno, pero
si se aproxima, sin duda, a ser un acto transgresor. Esto debe verse entonces como la forma en
que la artista promueve la libertad sobre el cuerpo, aboliendo por medio de esta, toda concepcion
cultural de inferioridad ante el sexo masculino, eliminando la mirada fetichista y sexuada hacia
sus organos reproductivos, y asi poder ver en ella misma un ser naturalizado, con los mismos

derechos con los que nace el hombre, y con la autonomia de gobernar sobre su propio cuerpo.

4.2 La reafirmacion del sujeto politico. El camino hacia el feminismo

En el presente apartado, se ha decidido introducir un ultimo aspecto de la obra de Débora Arango
que servird como puente contextual y conceptual para entender el devenir de la representacion de
la mujer en los artistas Oscar Jaramillo y Saturnino Ramirez; y su posterior evolucion en el

periodo entendido como e/ urbanismo. Si bien, la posicion politica de la artista no era
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conservadora, tampoco se podria asegurar que fuera totalmente de ideologia liberal aunque
pintara desnudos. Las tensiones entre la artista y la comunidad religiosa, al igual que con agentes
politicos como Laureano Goémez, fueron el primer paso a la subversion estética. Apoyada por el
candidato a la presidencia Jorge Eliécer Gaitan, es invitada a exponer su obra en el Teatro Colon,
alli es donde se desatan los primeros escandalos generados por sus desnudos, donde Laureano
Goémez la califica como una joven “sin gusto artistico, que demuestra no poseer siquiera
nociones elementales de dibujo y que desconoce la técnica de la acuarela”, y de ser la autora de

roge 2
unos “esperpentos artisticos”.”’

Solo fue hasta después del magnicidio de Gaitdn, donde Débora hizo un cambio de
conciencia, y tras haber recibido la amenaza de excomunion por parte de la iglesia catdlica -por
representar desnudos-, decide construir pictéricamente la crudeza del periodo conocido como la

gran violencia. Alli, argumenta Vélez (1995) que:

La pintora emprendié una serie de obras de satira politica, que son registro fiel de la
realidad nacional sacudida por las luchas politicas. Masacre 9 de abril, El tren de la
muerte, El vagon, El cementerio de la chusma, La salida de Laureano, Las tres Fuerzas

que derrocaron a Rojas, y otras, son implacable testimonio de la época (p. 202).

El autor sefiala ademas que se trata de una representacion sin alegorias, que refleja
momentos concretos y precisos del periodo de los afios cincuenta. Periodo que politicamente
posicionaba a la mujer en semejanza con el hombre y le equiparaba a ¢l, pues en 1957, se

reconoce el derecho al voto de la mujer durante el gobierno de Gustavo Rojas Pinilla.

*" Tomado de: https://www.banrepcultural.org/biblioteca-virtual/credencial-historia/numero-111/montanas-debora-
arango
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Una de sus obras mas reconocidas ha sido La salida de Laureano (ilustracion 5), suceso
que la artista refleja con ironia y repulsion, pues el personaje central es representado como un
batracio, el cual es llevado en una camilla por cuatro aves de carrofla mientras es guiado por un
cadaver quien ondea un pafiuelo blanco con una calavera inscrita. Al lado derecho se encuentra
la fuerza publica y detrés de la marcha un soldado que destripa ranas con la culata de su arma; al
lado izquierdo esta la comunidad religiosa representada por algunos monjes agitando por medio

de abucheos y gritos aquel suceso en compaiiia de la poblacion.

Por otro lado, en la obra La republica (Ilustracion 6), la artista hace uso de la metonimia
visual para representar a Laureano Gémez como un monstruo feroz que atrapa en sus garras a
una blanca paloma que tiene cabeza de hombre quien fuera Alberto Lleras Camargo. Una pintura
irdnica que refleja la paz idealizada en medio del terror y la muerte. El sujeto central de la obra
es el cuerpo de la mujer que alude a Colombia como sujeto, siendo devorada por aves carrofieras,
mientras la Junta Militar se encinta con la bandera tricolor tras el derrocamiento del gobierno de
Rojas Pinilla. A los lados derecho e izquierdo se ve un publico expectante, que claramente
pertenece a bandos politicos distintos, dada la posicion visual (a ambos flancos de la
composicion), y el levantamiento de sus manos. Los recursos visuales que exaltaron esta etapa de
su produccién se debieron a hechos histéricos que marcaron fuertemente al pais, mientras que
sus motivos visuales, aquellos animales, batracios, chulos, cadaveres, y la antropomorfa paloma,

tienen sin duda, un origen de corte referencial en la obra de Ricardo Rendén (Vélez, 1985).
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Hlustracion 5 Autora: Débora Arango. Titulo: La salida de Laureano. Fecha:  llstracion 6 Autora: Débora

1953. Técnica: Acuarela sobre papel. Tomado de: Arango. Titulo: La Patria. Fecha:
https://www.elpais.com.co/ 1957. Técnica: Acuarela sobre
papel. Dimensiones: 77 x 56 cm.
Tomado de:

https://www.nytimes.com/

La obra de Arango, fue un anticipo a lo que significaria el poder democratico que tomo la
mujer al ser participe del ambito politico y civil una vez se le concedi6 el derecho al voto. A
partir de estos sucesos, se promoverian las nuevas manifestaciones por parte de las mujeres
asociadas en gremios; la mano obrera en la produccion fabril por ejemplo, nunca olvidaria el
legado de mujeres como Betsabé Espinal, Maria Cano y Georgina Fletcher quien fuera ademas
de escritora y educadora, artista, la cual gest6 la lucha por el reconocimiento de igualdad civil
con la Ley 28 de 1932%%. Esto dejé a la mujer una obligaciéon de continuar con los procesos de
lucha y reivindicacion por sus derechos, asumiéndolos desde distintos campos como la

educacion, el arte y la politica.

% Articulo 1°. Durante el matrimonio cada uno de los conyuges tiene la libre administracion y disposicién tanto de
los bienes que le pertenezcan al momento de contraerse el matrimonio o que hubiere aportado a él, como de los
demas que por cualquier causa hubiere adquirido o adquiera; pero a la disolucion del matrimonio o en cualquier otro
evento en que conforme al Cédigo Civil deba liquidarse la sociedad conyugal, se considerard que los conyuges han
tenido esta sociedad desde la celebracion del matrimonio, y en consecuencia se procedera a su liquidaciéon. Tomado
de: http://www.suin-juriscol.gov.co/viewDocument.asp?ruta=Leyes/1584147
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Asi pues, una vez abordado y comprendido este puente contextual y conceptual, en el
cual se reafirma al sujeto femenino, se podra abordar la representacion de la mujer en la obra de
Saturnino Ramirez y Oscar Jaramillo; la cual surge en el ya conocido periodo del urbanismo y
con ello aparecen los nuevos modos y técnicas en cuanto el dibujo en la pléstica nacional, —lo
anterior obedecera a la experiencia misma del artista, pues su obra es una extension imbricada de
sus vivencias-. Por otro lado, se atiende a un periodo donde el albor del feminismo llega a
Colombia tras la primera ola, la cual se conoce como el periodo sufragista, posterior a ello se
conoce la segunda ola, la cual segun la socidloga y doctora en Estudios Culturales Doris Lamus
Canavate, se identifica “como un renacer del feminismo dado el contexto de contracultura en

Occidente, la revolucion cubana y el desarrollo de la modernidad”.

Mas adelante en el capitulo III del libro De la Subversion: movimientos de mujeres de la
segunda ola en Colombia, 1975 — 2005 (2010), Lamus explica que esta situacion obedece a la
confluencia de los movimientos guerrilleros que se dieron en paises donde padecieron las
dictaduras, lo que generaria un aprovechamiento de subversion por parte de las mujeres. Otros
motivos que llevaron a la mujer a romper con la cultura patriarcal fue la posibilidad de acceso al
estudio, la insercion en el campo laboral que la hizo consciente de la division de la carga de
trabajo y la diferencia de sueldos, la autonomia sobre su cuerpo -ya que se cuestionaba el rol de
la maternidad-, controlando la tasa de natalidad y cuestionando el fin reproductivo del sexo a
cambio del placer; y por ultimo la cuestionable figura del poder del padre, cuando la mujer pudo

ser proveedora en el hogar gracias a su productividad laboral®™.

Lo anterior contribuy6 sin duda a que la mujer se empoderara de su cuerpo y sexualidad,

es por esto que ante la agitacion de la época, sumado a la conformacién de las primeras

** Capitulo III: Dimension Nacional del movimiento de la segunda ola en Colombia: formacién y consolidacion
(1970 -1990). (pp. 93-105)
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guerrillas, -motivo por el cual se incrementaron los desplazamientos del campo a la ciudad-; la
relacién que se daba en la provincia (la cual se transformaba en urbe), generaba nuevos lugares
de habitabilidad no so6lo para los hombres y el trabajo industrial, sino también para aquellas
mujeres que sufrieron la violencia, al quedar desamparadas tras la desaparicion de la figura
paterna en el hogar, motivo por el cual recurren al ejercicio de la prostituciéon como unico modo
de subsistencia. Es por esto que la obra de Ramirez y Jaramillo se incuba y eclosiona en los
burdeles, billares y lugares de entretenimiento nocturno en la ciudad de Medellin, retratando el
diario vivir bajo el espectro que causa la luz urbana y las lamparas sobre las mesas de billar;

mostrando sujetos que transfiguran su identidad con la llegada de la noche.

La obra de Saturnino Ramirez tomd gran importancia hacia 1970, al haber estudiado
Bellas Artes en la Universidad Nacional Colombia. Alli mismo le abrieron las puertas para que
fuera profesor de Expresion en el programa de Arquitectura. Durante el mismo afio Ramirez
participa en el XXI Salon de Artistas Nacionales, donde recibi6 una fuerte critica a su trabajo por
parte del escritor y poeta venezolano Juan Calzadilla’®; en su articulo para el periddico El

Espectador, el autor manifiesta que:

Aqui estamos ante ese inutil gesto de reponer, sin mayor conciencia, estilos pasados de
moda, a la manera de Saturnino Ramirez, quien nos retrae, en su dibujo de un grupo

familiar a un expresionismo que se queda en un solo anuncio (p. 70).

Habra que recordar entonces que para la época, ya se introducian fuertemente los
lenguajes de la abstraccion lirica, la abstraccion geométrica, el informalismo y el pop art, ademas
del arte no objetual. Es por esto que criticos como Calzadilla buscaron legitimar estos nuevos

lenguajes como propios de la modernidad por encima de la pintura figurativa y el dibujo.

3 En: 50 afios del Salén Nacional de Artistas (1990) Colcultura. (pp. 169-172).
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Las relaciones que entabld el artista con los personajes de los bajos fondos es bien
conocida, su producciéon se encuentra ligada a la experiencia urbana de la Medellin de los afios
setenta. De alli que sus obras representen escenas cotidianas como los juegos de billar, las
conversaciones de personajes de edad adulta en las barras de los cafés, los tacos, las mesas y los
espejos que reflejaban desde otra perspectiva cada tacada de los jugadores. Estas mismas
interacciones coincidian con el ejercicio de la prostitucion, de alli su obra mas reconocida; la
serie Las Prostitutas (Ilustracion 7 - 8) con la cual se hizo acreedor a una beca para estudiar arte
en Europa, premio entregado en la III Bienal de Coltejer’' en 1972. Con respecto a esta obra la

curadora Mariangela Méndez afirma que:

En un pais mojigato el titulo causaba cierto revuelo, pero las pinturas, més expresionistas
que realistas, distaban de ser retratos explicitos. La serie conmueve por el candor de las
expresiones cansadas, acentuadas en unos manchones negros que hacen las veces de ojos,
de ojeras, de sombras y por las poses poco sugerentes que delatan el tedio de la

cotidianidad (p. 40).

Ante esta obra entonces, al igual que las de Oscar Jaramillo, se atiende a la representacion
de la figura femenina ligada al rol de servidora sexual. Ambos recurren al color negro para darle

mas dramatismo a la figura de la mujer, lo anterior sin duda se debe a la intenciéon de conservar

*'Bienales de Coltejer: La primera Bienal, realizada en 1968, tuvo la participacion de 180 obras de 93 artistas: 37
colombianos y 56 internacionales. La segunda Bienal, realizada en 1970, tuvo 324 obras de 171 artistas de 25 paises.
La tercera Bienal, realizada en 1972, tuvo 600 obras de 220 artistas. Consideradas hoy tres hechos definitivos en la
historia del arte local, las Bienales fueron realizadas por la empresa Coltejer, que deseaba tener un evento con
resonancia internacional y que marcara un hito en la ciudad. Asi, siguiendo con su politica de apoyo al arte, que
llevo a la textilera a tener en algin momento una biblioteca y un coro musical de gran importancia para Medellin,
aposto por una bienal, que fue liderada por Leonel Estrada.

Tomado de: http://www.museodeantioquia.co/boletin/bienales-coltejer-boletin-de-prensa/?frame=0



73

el anonimato, sin embargo en Jaramillo la representacion es mas realista, la construccion del

rostro le otorga una identidad, una mirada y una expresion.

Tlustracion 7. Saturnino Ramirez. Serie Las prostitutas (1972). Acrilico sobre madera. 65 x 50 cm. Coleccion Coltejer. Museo de Antioquia
Medellin. Tomado de: https:/lalibelulaazulblog.wordpress.com/

Ambos artistas fueron compaferos de juergas, exploraron la vida nocturna en barrios
como Lovaina, el cual era centro de divertimento nocturno por excelencia, dada la cantidad de
cafés y prostibulos o casas de citas que alli se ubicaban. En 1984 ambos artistas deciden hacer
una exposicion conjunta en la Biblioteca Publica Piloto, incluyendo un fragmento de una carta
que Van Gogh envi6 a Theo, en la cual el artista hablaba sobre su pintura Café nocturno. La
tematica de las prostitutas estaba en boga, si se pudiera hablar de referencias, se encontraria
incluso dentro de la misma escena local como lo fue Débora Arango, es por esto que en el
abordaje semantico e iconologico de ambos artistas se ha suprimido la busqueda de referentes
visuales, pues bien lo deja claro el poeta Elkin Restrepo (1983) “se trataba de sacar provecho del

tema mas a mano: las putas.” (Méndez, 2015). Las referencias entonces quedarian establecidas a
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lo largo de la historia del arte, ya que la representacion de la mujer en oficio de prostitucion fue

ampliamente difundida.”

Cabe aclarar entonces que se trata de una generacion urbanista que cred el arte a partir de
sus vivencias, a partir de la interacciéon con los espacios nocturnos, con homosexuales,
prostitutas, clientes y proxenetas. Esta es la temadtica por la cual Oscar Jaramillo se siente

seducido y tal como lo expresa Restrepo (1983):

Por supuesto que el asunto tenia que ver mas con los ardores y pesadillas de la
adolescencia que con los rigores del arte pero fue asi, pintando putas -que como principio
no esta mal-, que la nueva generacion de pintores inicid sus tareas. La calle, el prostibulo,
las mujeres parpadeantes fueron pues, no solo su geografia, su vistoso decorado sino

también su tema comun.

Ilustracién 8 Autor: Oscar Jaramillo. Sin titulo. ITlustracion 9 Autor: Oscar Jaramillo. Sin titulo.
Fecha: 1971. Técnica: Lapiz con trementina Fecha: 1971. Técnica: Ldpiz con trementina
sobre papel. Dimensiones: 70 x 50 cm. sobre papel. Dimensiones: 70 x 50 cm.
Tomado de: Libro Oscar Jaramillo Dibujos Tomado de: Libro Oscar Jaramillo Dibujos
vy Grabados Eafit. vy Grabados Eafit.

32 Respecto el tema recurrente de la prostitucion en el arte, recordemos historicamente el referente importante de Las
Serioritas de Aviiion (1907, pintura al 6leo; 243,9 cm x 233,7 cm. MoMA, Nueva York, Estados Unidos) de Pablo
Picasso (de su periodo cubista, o proto-cubista)

https://historia-arte.com/obras/las-senoritas-de-avignon

https://es.wikipedia.org/wiki/Las_se%C3%B1loritas_de Avignon
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El surgimiento de Jaramillo en la escena artistica se da tras la primera mencion que le es
otorgada en el XXII Salén Nacional de Artistas en 1971 con su obra Sin titulo (Ilustracion 8). En
esta pieza, la mirada del hombre es la protagonista, las mujeres aparecen como sujetos andonimos
que desvian la mirada o que han sido excluidas a peticion, dado el tipo de encuadre que hace el
artista, el cual genera una mutilacioén de cuellos y rostros dejando en evidencia los pechos de la
mujer que estd a la derecha. No ocurre lo mismo con otra de sus obras Sin titulo (Ilustracion 9)
del mismo afio, en la cual aparecen dos mujeres en actitud de didlogo, donde la que se ubica a la
derecha, gira su rostro para llamar la atencion de su compafiera quien si muestra su rostro de
frente. Més adelante, en obras posteriores cercanas a los ochenta, la obra de Jaramillo se

perfecciona en cuanto a su técnica, pues el realismo que le imprime es cada vez mas fotografico.

Finalmente, abarcando la obra de Ramirez y Jaramillo bajo una lectura breve de la teoria
bourdiana, se puede entender que el oficio de la prostitucion obedece a una de las formas de
dominacion masculina, en donde se relaciona al cuerpo femenino como un objeto fetichizado

que se puede comprar, en palabras de Bourdieu se puede entender ademés que:

Al hacer intervenir el dinero, un determinado erotismo masculino asocia la busqueda de
la fuerza al ejercicio brutal del poder sobre los cuerpos reducidos a la condicion de
objetos y al sacrilegio que consiste en transgredir la ley segin la cual (al igual que la
sangre) s6lo puede ser dado en un acto de ofrenda exclusivamente gratuito, lo que supone

la exclusion de la violencia (p. 16).

En adelante el autor ahonda sobre el sentido de la penetracion, como simbolo de poder, el
cual le otorga a la mujer la posicion de pasividad, sin embargo lo contrasta a su vez con el
dominio que adquiere la mujer, al superponerse nuevamente sobre el hombre y al poder controlar

y dominar con su cuerpo el acto sexual. Es por esto que, en el ejercicio de la prostitucion podria
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decirse que la mujer toma consciencia de su cuerpo y sus capacidades, pues no sélo existe la
actividad por sumision, ya que no todas las mujeres se ven constreilidas a ejercerlo; existen
quienes deliberadamente lo asumen como una profesion, alli se da el cambio por el cual se puede

entender, el porqué del anonimato o la reafirmacion del sujeto en la obra de ambos artistas.

Finalmente, tras el recorrido por la obra de estos cuatro artistas es posible evidenciar que
se ha dado la transformacioén de la mujer en cuanto objeto o motivo visual a sujeto politico y
social; pues tal y como lo plantean las teorias socioldgicas desde las posturas de Giddens y
Bourdieu, incluso explicado desde la filosofia y el psicoandlisis con el aporte de Simone de
Beauvior y Freud; o la teoria critica y feminista de Lamus, Cordero y Séenz, claramente se puede
evidenciar que el sujeto femenino, en primera instancia, yace en un estado conocido
técnicamente como objetualizacion, el cual trasciende posteriormente a la subjetividad por medio
de un proceso de alteridad.”® Estos términos si bien son abordados en sus diferentes variables
lingiiisticas; poseen una connotaciéon y un valor semantico por medio del cual se puede encontrar
una correspondencia teodrica desde las diferentes posturas epistemologicas que adoptan los
autores, favoreciendo una unificacion entre ellos. En el capitulo subsiguiente serd necesario
realizar una introduccion que a modo de epitome, sirva para demostrar como ha sido el proceso
de transformacion que aqui se atiende (objeto-sujeto) y la posibilidad de reafirmarlo gracias al
valioso aporte de la socidloga e investigadora en Estudios de Género de la Universidad
Autonoma del Estado de México, Graciela Vélez Bautista, en su publicacion La construccion

social del sujeto politico femenino, un enfoque identitario-subjetivo.

3 Desde la teoria del estructuralismo lingiiistico de Charles Sanders Peirce, la alteridad es el proceso por medio del
cual el sujeto se enuncia en una accion que una vez dicha, declara realidad y nocién del ser. Esto se puede asimilar
al momento en que la mujer como sujeto social se vincula a la realidad histoérica, ya no vista como objetualizada o
sumida en el rol de dominada como lo consideraria Bourdieu, sino como ser individualizado, no solo sexual sino
social y culturalmente lo que determina una identidad de autoreconocimiento en la construccion de la nocion de
realidad.
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5. EL SUJETO FEMENINO ENTRE LO PUBLICO-PRIVADO Y LAS DINAMICAS
URBANISTICAS EN MEDELLIN (1940, 1950 — 1970)

En un sistema social en que politica y esfera publica coinciden plenamente, la dominacion
solo se puede ejercer en relacion con las actividades tecnoeconomicas organizadas

a partir de la esfera doméstica, puesto que le corresponde -sobre las mujeres, los nifios,
los esclavos y las posesiones- al oikodespotes, el duefio de la casa y en aquellos procesos
en que reine la necesidad: nacimiento, muerte, reproduccion, subsistencia

Manuel Delgado

Para comprender las relaciones que circundan la figura femenina y su representacion en la esfera
de lo publico y lo privado es necesario aproximarse, en primera instancia, al proceso del devenir
del sujeto a partir de la individuacion y la alteridad. Tal proceso, ya se ha abordado en el
segundo capitulo de este trabajo monografico, donde se han podido evidenciar los cambios de la
mujer entre motivo visual a sujeto politico y social; sin embargo, en este punto es necesario
retomar y ratificar este hecho ya que éste capitulo funge como la etapa final y conclusiva de
aquella transicion (objeto-sujeto). Para ello, se analizara un esquema el cual ha sido construido a
partir de los conceptos claves que han sido abordados a lo largo de la investigacion; y que
eventualmente han sido teorizados por los autores-base desde sus diversas posturas

epistemologicas.

Posteriormente, se realizard un anélisis de cardcter hermenéutico sobre dichos conceptos
que versan sobre las obras mismas, apoyados en la estética y la semiologia las cuales serviran
como herramientas para develar aquellos signos que subyacen en las piezas y que atestiguan
aquellas relaciones que tuvieron los mismos artistas en la esfera publica y el espacio urbano,
como resultado de la experiencia estética en la ciudad. Esto, ademads, servird para reconstruir un
contexto historiografico y de ese modo se podra evidenciar como la mujer fue interpelada y

afectada por aquellos cambios sociales, politicos y culturales en la urbe.
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PROCESO DE TRANSICION EN LA MUJER: DE OBJETO O MOTIVO VISUAL A SUJETO POLITICO Y
SOCIAL
OBJETUALIZACION SUBJETIVIDAD
ALTERIDAD
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Tlustracion 10. Proceso de transicion de la mujer: de objeto o motivo visual a sujeto politico y social.

Cuando se habla de objetualizacion, se atiende por un lado, al estado socio-cultural en el
que se circunscribe la mujer durante la primera mitad del siglo XX y la manera en como ha sido
visibilizada por el sujeto dominante, es decir el hombre. Esta posiciéon por ejemplo ha sido
abordada desde la teoria de Bourdieu y Beauvoir, quienes plasman en sus tratados coémo la mujer

ha sido objeto de deseo sexual, fetichizacion y convertida en un bien simbolico en las relaciones
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de poder®. Su proceso evolutivo inicialmente parte de la alteridad y se vincula con el concepto
de la individuacion® -tal como lo concibe Jung— y que es sociolégicamente entendida como la
individualizacion, momento en el cual el sujeto femenino discierne y toma autoconsciencia de su
singularidad dentro de un grupo social. Posteriormente, se habla de una identidad politica la cual
es adquirida mediante la obtencion del reconocimiento de la mujer como ciudadana y el derecho
que se le otorga al sufragio. Este periodo historiografico se le ha conocido como la primera ola
del feminismo en Lamus (2010), y se entiende como un periodo de convulsion politica y social,

donde se conforman los primeros grupos sindicales femeninos.

De este modo se puede evidenciar que las obras de Pedro Nel Gémez y Débora Arango
no son ajenas a este periodo, pues devienen de manera evolutiva respondiendo a esta primera
transicion de la mujer. Curiosamente la obra de Arango, se gesta justo en el momento donde la
literatura feminista comienza a surgir como en el caso de Simone de Beauvoir y todos los

estudios de la Teoria Critica que emergieron como herencia del Marxismo.

Finalmente para atender al proceso de subjetividad’® en la mujer, es necesario reconocer
que este concepto y proceso se desarrolla con mayor impetu durante las décadas del sesenta y
setenta del siglo XX, con los fuertes movimientos feministas que se consolidaron desde Europa y
Estados Unidos. A partir de ese momento, los estudios sociales de la Teoria Critica y el

feminismo, buscaron legitimar a la mujer como un sujeto racionalmente facultado para pensarse

**En: La Dominacién Masculina de Pierre Bourdieu y El Segundo Sexo por Simone de Beauvoir.

%% En palabras de Carl Jung, la individuacion es: el proceso por el que se constituye y singulariza el individuo, y en
particular el proceso por el que se desarrolla el individuo psicolégico como una entidad diferente de lo general, de la
psicologia colectiva. La individuacion es, por ello, un proceso de diferenciacion, cuya meta es el desarrollo de la
personalidad individual. En: Tipos psicolégicos (2013)

*® La filosofia analiza este tema en forma detallada. De acuerdo a esta ciencia, la subjetividad est4 vinculada a una
interpretacion que se realiza sobre la experiencia, por lo que solo es accesible a la persona que atraveso la vivencia
en cuestion. De esta forma, el sujeto desarrolla sus propias opiniones, de acuerdo a su percepcion particular y
determinadas por lo vivido. Tomado de: https://definicion.de/subjetividad/
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igual que el hombre; dejando de lado los roles sociales tradicionalmente establecidos y
asignandole nuevas funciones sociales a la mujer. Este periodo se conoce como la segunda ola
del feminismo que se adentra hasta finales de la década de los ochenta, alli se deja en evidencia la
autonomia que adquiere la mujer y coémo esta misma se cuestiona sobre su papel en la sociedad,

y como ha sido objeto de dominacion por parte de la cultura patriarcal.

Si bien la obra de Saturnino Ramirez y Oscar Jaramillo se circunscriben a este periodo de
tiempo, con la discordancia de representar mujeres prostitutas -lo que aun sigue reduciéndolas a
la condicion de objeto bajo la mirada masculina— su valioso aporte se encuentra, en que desde el
campo artistico se da el valor y el re-conocimiento de sujeto social a la mujer, la cual hace parte
de las dindmicas urbanisticas de la ciudad. No es gratuito que la obra de estos artistas tome
valores socioldgicos y antropoldgicos, pues surge a raiz de la experiencia y las relaciones que
crean con estos sujetos. Por otro lado, es evidente que para estas décadas la mujer se sintiera
menos temerosa de mostrarse, pues ya habia una mayor apertura a la sexualidad y un

conocimiento sobre la autonomia de su cuerpo y el uso y valor comercial que podria darle.

Lo anterior entonces, justifica que la mujer sea en todo caso, un sujeto social el cual debe
ser atendido desde todos los campos del conocimiento, y es gracias a estos artistas y al
testimonio de sus obras, que se pueden hacer narrativas como la que se ha construido a lo largo
de esta investigacion. En adelante, se abordard ademas la relacion de la mujer con los espacios
urbanos bajo los conceptos de lo publico y lo privado. Alli se atendera al ciclo final de la

transicion que se da entre objeto y sujeto tal como se habia propuesto desde el capitulo anterior.

Cuando el antropologo espafiol Manuel Delgado en su libro E/ animal publico (1999),
hace referencia a que “en un sistema social en que politica y esfera publica coinciden

plenamente, la dominacion solo se puede ejercer en relacion con las actividades
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tecnoeconomicas organizadas a partir de la esfera doméstica” (p. 206). El autor esta dejando
claro una vez mas que la mujer pertenece no solo al ambito de lo privado sino que alli se
encuentra sometida al poder dominante del hombre, y que esto eventualmente la privatiza de
toda posibilidad de ejercer un cargo publico. Asi mismo, Bourdieu no sélo hace una distincion de
las funciones a las cuales culturalmente se asocian la figura femenina y masculina, sino que con
ellas denota la relevancia que se da en la relacion de poder y sumision. Aqui nuevamente es
posible ver aquella asignacion del espacio y las actividades publicas al hombre y las privadas
quedan relegadas a la mujer, sumando aquellas concepciones socio-culturales que se han creado

en el imaginario relativista de la realidad y la historia que ha sido narrada por el hombre:

Corresponde a los hombres, situados en el campo de lo exterior, de lo oficial, de lo
publico, del derecho, de lo seco, de lo alto, de lo discontinuo, realizar todos los actos a la
vez breves, peligrosos y espectaculares, que, como la decapitacion del buey, la labranza o
la siega, por no mencionar el homicidio o la guerra, marcan unas rupturas en el curso
normal de la vida; por el contrario, a las mujeres, al estar situadas en el campo de lo
interno, de lo humedo, de abajo, de la curva y de lo continuo, se les adjudican todos los
trabajos domésticos, es decir, privados y ocultos, practicamente invisibles o vergonzosos,
como el cuidado de los nifios y de los animales, asi como todas las tareas exteriores que
les son asignadas por la razén mitica, o sea, las relacionadas con el agua, con la hierba,
con lo verde (como la escardadura y la jardineria), con la leche, con la madera, y muy

especialmente los mds sucios, los mas mondtonos y los mas humildes (p. 25).

Ahora bien, si se analizan tales conceptos de lo publico y lo privado en relacion con el
espacio urbano donde la mujer hace presencia, veremos que ocurre una inminente descalificacion

y degradacion en cuando al significado semantico. Al realizar un juego gramatical donde al
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hombre se le otorga el adjetivo de publico es decir -hombre publico- la concepcion sobre el
mismo es el de la figura publicamente reconocida, un hombre que ejerce un cargo que le
distingue, como un politico, cientifico, artista, etc. En cambio, cuando se dice mujer publica
inmediatamente se asocia al sujeto femenino con la actividad de la prostitucion. Lo mismo

ocurre en el caso de los términos hombre de la calle o mujer de la calle.’’

Pero ;qué sucede entonces cuando dichas actividades y roles sociales -que pertenecen al
ambito de lo privado, tales como la maternidad y la sexualidad- se subvierten y se vuelcan hacia
el espacio publico? Este fenomeno sin duda tiene varias razones de fondo que obedecen en
conjunto al fracaso de la modernidad y a la crisis sociopolitica que se crearon en los paises
latinoamericanos a partir de las dictaduras, la lucha entre partidos politicos y el paradigma que
trajo consigo la revolucion cubana. En el caso colombiano Palacios (2003) reconoce que es
durante el periodo de la gran violencia donde surgen los mayores desplazamientos pues “los
campesinos irian mas y mas a colonizar las ciudades. Cientos de miles de ellos llevaban la
memoria del trauma infligido. No sabemos qué impacto tuvieron sus compartimientos, actitudes

y visiones en la ciudad colombiana que surge desde entonces” (p. 233).

Sin embargo es evidente que este tipo de éxodos como Palacios les reconoce, dejaba cada
vez mas vulnerable la figura de la mujer como madre, esposa e hija. Alli es donde inicialmente
se puede tomar como ejemplo la obra de Pedro Nel Gomez y Débora Arango, los cuales hacen

una representacion cruda y visceral de lo que significo la maternidad para muchas de las mujeres

*7 Segun la RAE:

Hombre publico: 1. m. hombre que tiene presencia e influjo en la vida social.

Mujer publica: 1. f. prostituta.

Hombre de la calle: 1. m. Persona normal y corriente.

Mujer de la calle: 1. f. mujer normal y corriente. 2. f. Prostituta que busca a sus clientes en la calle.
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de su tiempo, las cuales se vieron obligadas a cumplir con este rol bajo el exilio y la proteccion

de un hogar; y se vieron expuestas, sumidas en la marginalidad que les conferia la urbe.

llustracion 11 Autora: Débora Arango. Hlustracion 12 Autor: Pedro Nel Gomez.

Titulo: La Madona del silencio. Fecha:
1944. Técnica: Oleo sobre lienzo.
Dimensiones: 136 x 92 cm. Ubicacion:
Museo de Arte Moderno de Medellin.

Titulo: La familia en la esquina de la ciudad.
Técnica: Oleo. Fecha: 1945. Ubicacion:
Museo Casa Pedro Nel Gomez. Tomado de:
https://www.villegaseditores.com/pedro-nel-

Tomado de: gomez-el-comienzo-de-nuestra-

https.//www.revistaarcadia.com/arte/articu transicionftitulo

lo/maternidades-alternas-mujeres-y-el-
arte/63543

Para abordar la temdtica de la maternidad que se vuelca al espacio publico, se ha tomado
en primera instancia la obra titulada La Madona del silencio (Ilustracion 11) de la artista Débora
Arango. Alli se atiende a una escena de parto donde la mujer yace desnuda en un espacio que se
reduce a la interseccion de dos muros y a la dureza de un suelo oscuro el cual recibe a un nifio

que recién ha sido expulsado de las entrafias de su madre.

La mujer que alli se representa, se encuentra sola, sin la asistencia médica que requiere un parto,

sin anestesia ni toallas, y sin la presencia de quien fuera la figura paterna de aquel recién nacido.
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La corpulencia, el volumen y el vigor con el cual Arango ha representado a la mujer, hace
posible apreciar la fuerza con la cual esta madre ha parido a su hijo. Sus pechos de grandes
proporciones hablan de su fertilidad y de la provision de alimento para el recién nacido. El uso
del color rojo, semiologicamente asociado con lo sanguineo o con lo peligroso, el liquido de
vida, no sélo hace parte de su vestido a rayas, sino que aparece como esmalte en sus ufias y unos
manchones de sangre en su cabello como si se hubiera untado inconscientemente mientras

retiraba parte de su pelo del rostro para poder ver el proceso del parto.

En Débora Arango, un fracaso nada original, texto critico de Lucrecio Greenblatt
(2014), el autor hace una aproximacion a esta misma obra la cual entra en contraste casualmente
con la obra Maternidad de Pedro Nel Gomez. Alli el autor recalca las diferencias estéticas que
sobresalen a la vista entre ambos artistas, pues mientras Goémez “resalta el lado dulce y
enternecedor de la maternidad a través de su impecable factura, la pintora se destaca por figuras
chocantes, representadas con trazos enérgicos, que denuncian la violencia del parto y la
indiferencia de la sociedad” (p. 22). Ademas el autor revela que esta pintura fue realizada luego
de que Débora presenciara este parto en un albergue. Esta relacion situacional que vivid la
artista, de haber presenciado la crudeza y el horror de un parto a la intemperie, de una mujer
alejada de todo tipo de bienestar, es lo que la llevé a Débora con toda certeza, a imprimir el
mismo dramatismo del momento en su cuadro. La fuerza, lo convulso de los colores, la
visceralidad del acto, generan en el espectador sensaciones de rechazo y repulsion, experiencia

que indisolublemente se asocia con la estética de lo abyecto.

Algunos autores como Beira Aguilar e Ivdn Maecha (2011), ya han abordado este
concepto estético bajo el analisis del desnudo femenino en la obra de Arango. Sin embargo, éstos

dejan por fuera el tema de la maternidad, lo cual brinda la posibilidad no sélo de plantearlo desde
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la desnudez sino también desde el acto mismo del parto entendido como una expulsion del
cuerpo de la mujer. La Madona del silencio, es sin duda una cruel y abyecta’ representacion de
un suceso que es natural y socialmente concebido como glorioso y sublime.”

Para entenderlo es necesario conocer la concepcion de la filosofa y tedrica feminista
francesa Julia Kristeva en su libro denominado Poderes de la perversion: ensayo sobre Louis-
Ferdinand Céline (2008), la cual define lo abyecto como una indistincion entre el sujeto y
objeto diferente, el cual se opone no al “yo” sino al “super yo”; lo que obliga al sujeto a devenir
en repulsion de aquello que le es ajeno y que a la vez lo constituye; en otras palabras y con
mayor precision sobre la obra de Débora, lo abyecto segun Kristeva se cumple en tanto que, “no
respeta los limites, los lugares o las reglas” (, y esto es lo que evidentemente circunda la obra de
la artista antioquena.

Asi la experiencia estética de lo abyecto -con respecto a lo publico-, se cumple en tanto
que: la artista atestigua el momento del parto en un lugar de facil transito, pues se trata de un
albergue, lo que significa que, posiblemente no haya sido la tnica espectadora del suceso. Esto
no solo ha expuesto a la artista sino a todos los posibles observadores quienes con certeza fueron
interpelados por un acto fortuito que -ademas de pertenecer a lo privado—, pudo resultar
traumatico o generar aversion y rechazo, pues nadie estaria preparado para afrontar un suceso de

tal magnitud. Lo mismo sucede en menor o igual medida con el espectador quien posteriormente

** En su concepcion desde lo social, para Julia Kristeva, la abyeccion no es ausencia de limpieza sino, “aquello que
perturba una identidad, un sistema, un orden. Aquello que no respeta los limites, los lugares, las reglas”.

*% En la quinta etapa de la aprehension de lo sublime, el filosofo espafiol Eugenio Trias lo define como: Mediacion
cumplida entre espiritu y naturaleza en virtud de la sensibilizacion de la infinitud. A través del gozoso sentimiento
de lo sublime el infinito se hace finito, la idea se hace carne, los dualismos entre razén y sensibilidad, moralidad e
instinto, nimero y fenomeno quedan superados en una sintesis unitaria. El hombre «toca» aquello que le sobrepasa y
espanta (lo inconmensurable); lo divino se hace presente y patente, a través del sujeto humano, en la naturaleza; con
lo que el destino del hombre en esta tierra queda, en esta situacion privilegiada, puesto de manifiesto. El
romanticismo no hara sino elevar a programa y a ejercicio artistico este fondo ideoldégico promovido por el viejo
Kant de la Critica del juicio (1982).
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enfrentard a la obra ya no en el espacio publico, sino en la privacidad de la sala de museo, con la
paradoja de encontrarse solo o igualmente acompafiado, alli deberd someterse una vez mas al
caracteristico azar de la experiencia estética.

Con lo anterior queda claro entonces, que el parto no so6lo termina en una accion de
expulsion llevada a la literalidad del acto fisico —para la cual, la misma Kristeva concibe la
funcionalidad de los orificios corporales (genitales) como limite y desbordamiento del cuerpo—
sino que continua siendo una expulsion constante de lo socialmente marginado y rechazado por
la sociedad, una expulsion directa a los ojos del espectador y a sus prejuicios morales y sociales;
pues la artista, mas que hacer un homenaje a la mujer y la labor de ser madre, cuestiona en esta
obra, la verdadera voluntad y el deseo de la fémina de optar por la maternidad. Esto justifica el
hecho de que hasta la actualidad, tal pintura siga siendo motivo de censura o controversia, pues
en 2018 la red social Twitter cataloga a la obra como “material que puede herir la sensibilidad de

40
algunas personas”.

Esta misma intencionalidad con la cual Débora representa al sujeto femenino -con
sentimientos de rechazo o temor por la maternidad- podria advertirse también en la obra de
artistas como la pintora surrealista espafiola Remedios Varo (1908-1963) con la pieza Papilla
estelar (1958), un 6leo sobre masonite en el cual la artista representa la ardua labor que conlleva
ser madre, pues la mujer hace un gran esfuerzo para alimentar a la luna creciente utilizando un
molino que procesa las estrellas para convertirlas en comida*'. También la artista Frida Kahlo

representd en su obra El Hospital Henry Ford (1932), el lamentable suceso de su aborto; alli la

% Tomado de: https:/www.elespectador.com/noticias/redes-sociales/twitter-censura-pintura-de-debora-arango-

articulo-742208

*1 En “Papilla estelar” de Remedios Varo, un analisis donde se aplica el método iconologico de la escuela Warburg .
Por: Fernando Saldafia Benitez. Tomado de:
http://fernandosaldana-artecultura.blogspot.com/2012/12/papilla-estelar-de-remedios-varo.html



87

pintora exterioriza el feto, y le da relevancia al color rojo que se encuentra en las manchas de
sangre y los hilos que unen seis elementos a modo de cordéon umbilical. Este suceso aunque
abyecto también podria integrarse dentro de la categoria de lo grotesco pues revela la
visceralidad de su cuerpo y el de su hijo no nato.

La Madona del Silencio, entonces cuestiona el sentimiento de deseo y voluntad —respecto
la maternidad— a raiz de la ausencia de aquellos elementos ya mencionados (un padre, un
médico, una camilla, una sala de partos),” pues solo se encuentran la mujer y el nifio en un lugar
totalmente ajeno a un hogar. Alli es donde se pueden cuestionar ademads las condiciones civiles,
sociales y politicas de la mujer; ;jcudl es su origen? ;Es acaso soltera, viuda o separada?
(Realmente se trata de un embarazo deseado o ha sido producto del abuso sexual al cual estaban
sometidas las mujeres que cumplian con labores domésticas, o ya fueran obreras o prostitutas?

Cuando se hablaba del desplazamiento forzado y de las consecuencias de la violencia como
parte del contexto colombiano en las décadas del cuarenta y cincuenta, se hacia referencia
entonces a este tipo de sucesos como consecuencias. En su estudio sobre las Mujeres y el trabajo

en Antioquia durante el siglo XX, Reyes y Saavedra (2005) sostienen que:

Uno de los problemas que mas aquejaban a la poblacion colombiana y en particular a las
mujeres, era el contagio de enfermedades venéreas que en los afios cuarenta se convirtid
en un asunto de salud publica. Y su proliferacion se debia entre otras causas al aumento
significativo de la prostitucion. En las cifras relacionadas con este oficio era notoria la

presencia de Antioquia, pues se calculaba que en el departamento existia por entonces

*2 En: Cuerpo de mujer: modelo para armar. Beca de Creacion Ensayo — Mujer Alcaldia de Medellin 2009. Junio
2010. Por: Sol Astrid Giraldo. Tomado de:

https://www.academia.edu/31751384/Cuerpo_de_mujer Modelo_para_armar. D%C3%A9bora_y el descubrimient
o_del_cuerpo_femenino
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una prostituta por cada treinta hombres. El incremento de la prostitucion se explica entre
otras razones por las condiciones de miseria y ausencia de oportunidades laborales en las
que vivia un amplio sector femenino, pero también por el impulso que recibia este oficio
en una sociedad con doble moral. Al lado del moralismo y las actitudes pacatas que
consideraban el placer sexual como pecado, existia una tendencia que incitaba a los
hombres a calmar sus deseos pecaminosos con las mujeres de la calle y no con las
esposas o las novias (pp.67-68).

Esta misma situacion podria entenderse para el caso de la obra de Pedro Nel Goémez, en la
cual se puede apreciar a una mujer que se encuentra sentada en lo que parece ser un andén, en
compaiiia de sus dos hijos. Sus pies desnudos al igual que los del nifio mayor, son un signo claro
de la migracion y el desplazamiento, incluso podria tomarse casi como una alegoria al cansancio
y al arduo trabajo del campo, casi como aquellas botas que Van Gogh pintaba en forma o a modo
de bostezo, seguramente en sus plantas lleva las huellas de la semilla, la labranza y la tierra. Esto
ademds se refuerza con la aparicion de lo que parecen ser platanos verdes, la mujer
efectivamente estd vendiendo sus productos, o podria también estarlos recibiendo como muestra
de caridad, de parte de algin transeunte. La actitud de tener su cabeza apoyada en el cuerpo del
bebé resulta bastante emotiva, ya que es una clara evidencia del cansancio y de aquellos
sentimientos que sortean los habitantes de calle, al encontrarse desamparados lejos de la
seguridad material o emocional de lo que alguna vez les pertenecid; es una imagen que denota
desproteccion, angustia y temor; algo que sin duda rememora aquella fotografia realizada por
Dorothea Lange durante gran Depresion norteamericana en 1929 y que representa a una madre
migrante acompafiada de sus dos hijos. En ambos casos y a pesar de las circunstancias, la mujer

continuard ejerciendo su labor de madre aunque esta se encuentre fuera del &mbito de lo privado
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que brinda el hogar. Incluso en el espacio publico, en medio de la precariedad, seguird generando
momentos de intimidad para con sus hijos, aunque estos queden expuestos a las miradas del
transeunte. La madre deberd amamantarlo, cambiarle sus pafiales y realizar a la intemperie todos
aquellos ritos maternos que se circunscriben habitualmente al contexto o escenario intimo del
hogar.

Goémez manifiesta en su pintura la condicion a la cual muchas mujeres de origen
campesino y de las etnias indigenas fueron sometidas durante el periodo de la gran Violencia en
Colombia, pues fueron objeto de abuso, no solo a razon de la explotacion laboral gracias a la
incursion de la industria estadounidense que les sometia a trabajar largas jornadas y bajo
condiciones insalubres, donde se les negaba el derecho a la atencion médica; sino que también, al
interior del espacio laboral, fueron objeto de acoso y abuso sexual por parte de sus empleadores.
Por otro lado la mujer era infravalorada cuando se hallaba en estado de embarazo, y debia pagar
una serie de multas por tener retrasos en el trabajo o incluso por faltar al mismo, aunque su
excusa fuera por enfermedad (Reyes y Saavedra, 2005).

Los anteriores fueron sin duda los motivos que llevaron a la mujer a sublevarse en contra
del régimen impuesto por el partido conservador el cual simpatizaba con la cultura extranjera y
justificaba toda clase de represion en contra de los movimientos sindicales y obreros. En su
articulo Movimiento obrero y protesta social en Colombia 1920 —1950 (2012), el Director del
Instituto de Estudios Latinoamericanos y Caribefios de la Universidad del Norte, Roberto
Gonzélez Arana, y la Profesora e Investigadora del Grupo Agenda Internacional del
Departamento de Historia y ciencias de la misma universidad, dan cuenta de como las protestas y

movimientos sindicales fueron satanizados por el partido conservador, afiadiendo ademés que:
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La Iglesia catdlica se sumaba a la campafia para perseguir y desprestigiar al sindicalismo
no oficialista colombiano. Ello se ilustra en los documentos de la Pastoral Colombiana,
organismo que editdé en 1936 un documento en el cual rechazaba a los sindicatos
revolucionarios del pais. Incluso les advertia a los fieles que al catdlico no le era
permitido pertenecer a los sindicatos comunistas, los cuales, a su juicio, envenenan “el
alma del trabajador, amenazan la tranquilidad publica y complican los problemas sociales

en lugar de resolverlos” (p. 185).

Esto explicaria entonces, el hecho de como Pedro Nel incluye dentro de su pintura
algunos afiches que denotan palabras, signos lingiiisticos, que hacen referencia al partido
Conservador, a la Iglesia catdlica y a la relaciéon entre ambos. Algunas de estas imagenes
anuncian: “Conferencias Conservadoras”, “Ejercicio espiritual”, “Oracion Reparadora” seguida
de un esbozo de la palabra “Iglesia”. También se dan dos titulos que guardan una relacion
intrinseca y que atienden al caracter de /o publico con respecto al sujeto femenino, que son: la
“Gran Manifestacion Liberal”, y en un mintsculo espacio la palabra “Obreras”.

Si por un lado a la mujer, se le ha adjudicado el ambito de /o privado como una manera
de dominacion por parte de la cultura patriarcal —motivo por el cual se le ha objetualizado-,
cuando ésta se suma a las causas que agitan el orden politico, saliendo al espacio publico —
ambito ajeno a su tradicional funcién— entonces no so6lo se transfigura en sujeto politico sino
también en sujeto social activo. En el libro Historia, género y politica, movimientos de mujeres y
participacion politica en Colombia 1930-1991 (1994), de la historiadora Lola Luna y la
socidloga Norma Villareal, se puede evidenciar como la mujer a raiz de sus acciones -de corte

politico que fueron llevadas al espacio publico-, fue tomando gran importancia y protagonismo
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en los intereses populares que promulgaba el partido Liberal. Al respecto las autoras afirman
que:

Cuando Gaitan convocaba a los sectores que no tenian poder de decision, convocaba a las

mujeres en sus distintas exclusiones. Ello podria explicar la pluralidad de mujeres en sus

actos, en sus movilizaciones y en los hechos de ira popular que siguieron a su asesinato.

En la Marcha del Silencio del 7 de febrero de 1948, las mujeres participaron vestidas de

negro para pedir paz y en las acciones del 9 de abril marcharon pidiendo justicia (p. 98).

Asi pues, mientras que el partido Conservador de la mano de la Iglesia Catolica
satanizaba el tiempo de ocio y la condicion de calle -pues solo conllevaba a caer en pecado-, el
partido Liberal tomaba ventaja mediante la inclusion de aquellas minorias y sus causas™. Estas
minorias estaban conformadas por los desplazados, campesinos y desempleados, y como bien
dicen las autoras, por mujeres en todas sus exclusiones.

Ahora bien, abordando las obras de los artistas Saturnino Ramirez y Oscar Jaramillo, es
posible entender que en estas se atiende claramente al paradigma de la prostitucion, el cual
debera ser entendido no s6lo como una actividad, la cual se vio forzada a ejercer la mujer dada la
crisis socioecondmica, el desempleo y la violencia en la década de los setenta, sino ademas como
el resultado de las dindmicas del tiempo de ocio, el entretenimiento y placer en el espacio urbano
de la ciudad.

Este fenomeno de comercializacion del cuerpo, paraddjicamente se vincula, y a la vez
fluctua en ambos espacios, e/ publico y el privado; lo cual es claramente representado por los

artistas, pues mientras Saturnino se interesa por mostrar a la figura femenina dentro de la

3 Esta era una de las razones por las cuales los empresarios no aprobaban la reduccion de la jornada laboral, y el
partido conservador apoyaba los despidos injustificados cuando se daban manifestaciones y sindicatos. En Gonzalez,
R. Movimiento obrero y protesta social en Colombia 1920 —1950 (2012) Tomado de:
http://investigaciones.uniatlantico.edu.co/revistas/index.php/Historia_Caribe/article/view/924
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intimidad de su habitacion —en los burdeles de la ciudad-, Oscar a menudo pinta —ademads del
espacio privado-, sus mujeres en el espacio urbano, es decir, en la puerta de una residencia, en
las aceras o andenes, recostadas en rejas de negocios, solas o en compafiia de hombres y

travestis.

llustracion 13 Autor: Saturnino ITlustracion 14 Autor: Oscar Jaramillo.
Ramirez. Serie: Prostitutas. Titulo: Dibujo 1. Fecha: 1971. Técnica:
Fecha: 1972. Técnica: Acrilico sobre Lapiz con trementina sobre papel.
madera. Dimensiones: 65 x 50 cm. Ubicacion: Coleccion Museo de Arte
Ubicacion: Coleccion Coltejer. Universidad Nacional, Bogota. Tomado
Museo de Antioquia Medellin. de: Libro Oscar Jaramillo Dibujos
Tomado de: v Grabados Eafit.

https://www.flickr.com/photos/hanneor
1a/10464904644/in/photostream/

En la primera imagen, obra que hace parte de la serie Las prostitutas (1972), Ramirez
representa a una mujer con vestido rojo, la cual -por su color de piel y la textura de su cabello-
puede considerarse de origen indigena. Lleva ademas una mano arriba de su cintura, una pose
claramente intencional para servir de modelo al artista. Su rostro se encuentra de perfil sin
mostrarse de frente a la mirada de quien la observa; sus ojos ademds son enmascarados por una

mancha negra casi a modo de lentes. En el fondo se ve la cabecera de una cama al parecer hecha
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de madera, y en la parte superior una persiana que controla tanto el paso de la luz exterior como
las posibles miradas de los transeuntes voyeristas.**

El uso del color en el caso de Ramirez, le otorga una carga simbdlica y expresiva bastante
importante a la obra. La mayoria de pinturas que pertenecen a esta serie, llaman fuertemente la
atencion por el contraste entre los vestidos, las paredes, y la iluminacion de la habitacion. El
artista juega a realizar una ilusion Optica entre colores primarios que se tornan secundarios en el
ambiente y complementarios con la influencia de la luz incluso en el cuerpo mismo de las
modelos. Esta aberracion cromatica, hace que los personajes se muestren bastante siniestros y les
confiere un aura de misterio y terror.

Contrario a esto, en la obra de Jaramillo los personajes se encuentran en el espacio
urbano, ambas mujeres en actitud de didlogo; una de ellas da la espalda mientras la otra es
retratada de frente, la cual yace recostada usando una minifalda que deja ver un fragmento de lo
que podria ser parte de una prenda interior. Ambos personajes se ubican en lo que parece ser la
entrada de una residencia o burdel, al lado aparecen esquematicamente algunas letras (signos)
que sugieren el nombre del establecimiento, y al fondo unas escalas dan acceso al interior del
lugar. Es claro que las mujeres que alli se muestran, residen o trabajan en ese negocio pues

evidentemente estan en actitud de espera de algln cliente o amante.

* Voyeurista segiin la RAE: Del francés vyeur e -ista: Persona que disfruta contemplando actitudes intimas o
eroticas de otras personas. Como alternativa al galicismo crudo voyeur (‘persona que disfruta contemplando
actitudes intimas o erdticas de otros’), se recomienda usar en espafiol el término voyerista (pron. [boyerista]) —
creado a partir de la voz francesa, pero de forma plenamente espafiola—, que circula ya por varios paises
americanos y se documenta también en Espafia: «Ademds de necrdfilo, eres un voyeristay (Assad Cenizas [Col.
1989]). También puede wusarse como adjetivo: «Trabaja [su mujer]en un  curioso  prostibulo
voyeristay (Cabrera Cine [Esp. 1999]). Con el sentido de ‘actitud propia del voyerista’ se emplea el
término voyerismo (pron. [boyerismo)): «Ese es el pecado lamentable del voyerismo» (Vallejo Virgen [Col. 1994]).
Se desaconseja el uso de las grafias hibridas voyeurismo y voyeurista. Como equivalente coloquial existe en espaiiol
el término miron.
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La tematica de la prostitucion no ha sido entonces un motivo de representacion novedosa
dentro de la historia del arte. Muchos fueron los artistas que se inspiraron en este rol de la mujer
y la mayoria de ellos lo hicieron desde la experiencia factica, desde el enamoramiento, el odio o
la admiracion hacia ellas. Algunos de ellos, que se podrian mencionar, son Francisco de Goya,
Edouard Manet, Vincent van Gogh, Pablo Picasso, y el mas influyente de ellos respecto el tema
en cuestion fue Henri de Toulouse-Lautrec™. En su obra Lautrec encuentra una fascinacién por
explorar la vida nocturna de Paris del siglo XIX; burdeles, bares y prostitutas son un tema
recurrente en su trabajo, la observacion aguzada por el sentimiento voyerista, lo llevo a pintar
escenas intimas entre las prostitutas y sus clientes, incluso entre ellas mismas, creando asi un
testimonio que da cuenta de la cultura del entretenimiento, el ocio, el sexo y los placeres. Sin
embargo la obra de Ramirez y Jaramillo se encuentra alejada de aquellas excitantes y placenteras
representaciones del ejercicio de la prostitucion que se encuentran en el trabajo plastico de
Lautrec. Mientras que en éste se aprecia el disfrute y el goce de la vida nocturna, en el caso de
los artistas colombianos se reflejan la siniestridad, el miedo y la vulnerabilidad.

La critica de arte se encarg6 de legitimar a Ramirez y Jaramillo dentro de la generacion
urbana, pues fueron aquellos encargados en aprehender los espacios de una manera diferente, a
través de la experiencia, lo que le confiere un valor etnografico tanto a sus piezas como a su
trayectoria como artistas. La evidente influencia de la fotografia hizo que las pinturas de
Saturnino y Oscar tuvieran un gran valor documental, pues era tanta la insistencia en sus
tematicas que mas parecen historias unidas, escenas imbricadas a modo de serie documental que

registraba la vida nocturna de Medellin en los afos setenta.

* La fascinacion que sentia por los locales de diversion nocturnos le llevo a frecuentarlos con asiduidad y hacerse
cliente habitual de algunos como el Salon de la Rue des Moulins, el Moulin de la Galette, el Moulin Rouge, Le
ChatNoir o el Folies Bergére. Todo lo relacionado con este mundo, incluida la prostitucion, constituy6 uno de los
temas principales en su obra.
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Con respecto a la obra de Jaramillo, Méndez (2015) asegura, sobre la representacion de
las vestimentas, que éstas:

son capaces de delatar la clase social; pueden pasar de ser atuendos modestos de sus

primeros dibujos, a los excesos y brillos de su trabajo en los afos ochenta —con vestidos

de otro estrato, otra moda, inclusive la estética mafiosa que ya hacia parte de la vida de

Medellin para entonces— (p. 48).

Tanto Saturnino como Oscar se encontraban expuestos a experimentar y sortear todo tipo
de sentimientos, la atmoésfera de los bares, las calles, y los prostibulos; todo ello ofrecia
suficiente informacidon que posteriormente era plasmada por los artistas en sus pinturas. Asi es
como la estética de lo siniestro, entonces, puede integrarse a la obra de Saturnino y Oscar en
tanto aprehension visual y experimental. Es decir, no sélo las pinturas de estos artistas se
muestran de manera semdntica, plastica, denotativa y connotativamente siniestra —dadas las
condiciones de anonimato, crudeza y azar con la que se representa a los sujetos-, sino que
también se integran tacitamente a la experiencia que tiene el artista dentro de los espacios
urbanos en los cuales pinta sus obras. En otras palabras, el espectador no so6lo se enfrenta a una
representacion de algo que lo desborda, que le es ajeno y por lo cual la sociedad tiene un fuerte
rechazo; sino que también se enfrenta a cuestionarse si es capaz de habitar estos mismos espacios
y confrontar estas personas tal como lo hace el artista; con la variante que representa el factor de
la noche, asociada connotativa y semioldgicamente con el peligro, el azar, la muerte, el pecado.

Cuando se habla de siniestro, se debe entender ademads, que el espectador se enfrenta al
sentimiento de visceralidad, una vez lo bello y lo sublime se desbordan; es decir la siniestridad

no se da de forma independiente, sino que deviene; pues hace parte y es condicionante a la vez
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de lo que se aprehende como bello. En el libro Lo Bello y lo Siniestro (1982) del filésofo espafiol
Eugenio Trias, el autor da una clara explicacion de como surge este proceso:

Lo siniestro constituye condicion y limite de lo bello. En tanto que condicién, no puede

darse efecto estético sin que lo siniestro esté, de alguna manera presente en la obra

artistica. En tanto que limite, la revelacion de lo siniestro destruye el ipso facto el efecto
estético. En consecuencia, lo siniestro es condicion y es limite: debe estar presente bajo

forma de ausencia, debe estar velado, no puede ser desvelado (pp. 27-28).

La experiencia estética que puede tenerse con las obras, tiene relacion similar respecto a
la experiencia factica que se da dentro de las dinamicas del espacio urbano. La mujer, el cliente,
el transeunte, son sujetos que devienen siniestridad, pues el azar es una constante que define el
relacionamiento de quienes habitan estos lugares. Para entender mejor el concepto de lo siniestro
desde los actores que se hallan en el espacio urbano, es pertinente citar nuevamente a Manuel
Delgado (1999), el cual hace una descripcion del sujeto en proceso liminal y a los cuales
denomina como transeuntes o monstruos del umbral. Alli el autor, en relacion con el proceso de
liminalidad®®, argumenta que el sujeto:

Ya no es lo que era, pero todavia no es lo que serd. Quienes estan en ese umbral «no son

ni una cosa, ni la otra; o tal vez son ambas al mismo tiempo; o quizas no estan aqui ni

alli; o incluso no estan en ningln sitio -en el sentido de las topografias culturales

* La liminalidad (del latin /imes "limite" o "frontera") es cuando no se esta ni en un sitio (que puede ser fisico o
mental), ni en otro. Es estar en un umbral, entre una cosa que se ha ido y otra que esta por llegar. La enfermedad, la
adolescencia, el duermevela o la locura transitoria, son estados liminales, como también lo son los viajes, ya sean
por placer o por necesidad. También puede haber lugares liminales, como un aeropuerto o una carcel, y pueden ser
eventos personales o grupales. El concepto de liminalidad es una nocion desarrollada en el libro "Ritos de paso",
por Arnold Van Gennep, tomada posteriormente por Victor Turner, y alude al estado de apertura y ambigiiedad que
caracteriza a la fase intermedia de un tiempo-espacio tripartito (una fase preliminal o previa, una fase intermedia o
liminal y otra fase posliminal o posterior). Tomado de:
https://es.wikipedia.org/wiki/Liminalidad#:~:text=El%20concepto%20de%20liminalidad%20es,previa%2C%20una
%20fase%?20intermedia%200
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reconocidas-, y estdn, en ultimo término, entre y en mitad de todos los puntos

reconocibles del espacio-tiempo de la clasificacion estructural (p. 106).

Esta transicion sin duda ofrece al sujeto una libertad provisional, ya que, como mas
adelante explica Delgado:

La condicion ambigua de quienes se hallan en una situacion liminal, las dificultades o la

imposibilidad de clasificarlos con claridad -puesto que no son nada, pura posibilidad,

seres a medio camino entre lugares sociales-, es lo que hace que se les perciba con mucha

frecuencia como fuentes de inquietud y de peligro (p. 106-107).

Esto explica que los personajes representados por los artistas sean ambiguos, las
prostitutas pueden ser tan buenas o malas tal como sean interpeladas por el otro. Los sujetos
andréginos fluctiian dentro del universo de lo masculino y lo femenino, el acto sexual podria ser
placentero como también tornarse violentamente agresivo, o podria implicar el contagio de una
enfermedad venérea, un embarazo no deseado, etc. Estas son las variantes a las cuales se expone
tanto el sujeto femenino como el hombre en el ejercicio de la prostitucion y que se desbordan
claramente en siniestridad manifiesta.

Finalmente para concluir el andlisis estético de las obras, se ha de entender que la
dualidad entre lo privado del espacio en el cual se representa el sujeto femenino en la obra de
Saturnino Ramirez, y lo publico para el caso de la obra de Oscar Jaramillo; tienen una
correlacion directa con los términos Heilimch y Unheilimeh®’ los cuales son asumidos por Julia
Kristeva (1991) bajo un andlisis freudiano de los mismos, argumentando que:

En efecto, Freud quiere demostrar en primer lugar, a partir de un estudio semantico del

adjetivo aleman heimlich y de su antonimo unheimlich, que hay un sentido negativo

cercano al antonimo que se vincula ya al término positivo de heimlich, “familiar”, que

" Adjetivos alemanes que son opuestos Heimlich: conocido, familiar; Unheimlich: extrafio, tenebroso, siniestro.
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significaria también “secreto”, “oculto”, “tenebroso”, “disimulado”. Asi, en la palabra

heimlich misma, lo familiar y lo intimo se convierte en su contrario, alcanzando el sentido

opuesto de “inquietante extrafieza” que contiene unheimlich.

Esto explica entonces, como la siniestridad deviene aun en los espacios que son
familiares, reconocidos o que hacen parte de la intimidad. Para ser mas precisos, tanto la mujer
que se encuentra en el espacio publico como la mujer que es representada dentro de su espacio
intimo en su cuarto, estdn expuestas a la siniestridad en tanto existe azar e incertidumbre. Esto
explica el sentimiento de angustia constante al cual la autora hace referencia cuando explica la
exposicion que sufre el yo ante lo desconocido, ante aquello que le es extraiio y que entonces, en
un acto de defensa, el inconsciente primitivo o el siper yo revierte aquello a lo que le teme y lo
exterioriza convirtiéndose en un sujeto igualmente siniestro ante la mirada del otro.

Para concluir, se ha de entender que lo publico y lo privado son conceptos que se
relativizan en tanto existan multiples modos de habitar la urbe y que en este capitulo se han
analizado enfocados en estudios de caso puntuales. Con lo privado no so6lo se ha hecho referencia
a los roles o a las labores domésticas, sino también a aquellos momentos que se confinan a la
intimidad del hogar. Lo mismo sucede con el concepto de lo publico, ya que no s6lo se muestran
los prejuicios que se tienen para con el género femenino en tal espacio, sino también como dicho
género, en un acto de subversion, hace uso de su cuerpo en el mismo, y cémo el hombre es un
sujeto que se extingue facilmente entre la ambigiiedad y el anonimato que confiere el
relacionamiento urbano en la noche. Se puede ver ademds como estas interacciones poseen una
estética que se aprehende desde la experiencia y como finalmente los artistas les sortearon en
igual medida que los protagonistas de sus obras, y luego en una menor medida los espectadores

en una experiencia secundaria.
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6. CONCLUSIONES

A lo largo de la investigaciéon se ha podido comprobar entre otras cosas, que el uso de
herramientas metodoldgicas propias del campo del arte, como lo es la iconografia e iconologia,
no solo siguen vigentes, sino que contribuyen a elaborar nuevos discursos sobre las obras de arte.
En este caso, su uso ha permitido ademads, hacer una reconstruccion historiografica alrededor del
objeto artistico, lo cual ofrece una idea sobre el contexto social, politico y cultural que permed
tanto al artista como a la produccion de sus obras. Por otro lado, el uso de la estética y la
semiologia, han permitido ahondar sobre conceptos que aunque no son evidentes a primera vista
en la obra artistica, posibilitan develar aquellas intenciones, ideologias y temas por los cuales se
han sentido atraidos los artistas y que han decidido no plasmar de una manera explicita ni
figurativa, pero que subyacen de manera intrinseca en sus pinturas.

El apoyo teorico desde los campos de la sociologia, la filosofia, el psicoandlisis, y la
critica feminista y social del arte, han ayudado también a enriquecer los analisis de las obras; de
este modo se ha podido obtener importantes hallazgos que ayudan a reforzar la hipdtesis
inicialmente planteada, la cual busca a lo largo del proceso investigativo comprobar cémo ha
surgido el cambio -no s6lo desde la concepcion social sino desde la representacion artistica- de la
mujer entre objeto o motivo visual a sujeto politico y social.

Los resultados de la investigacion en primera instancia se encargan de demostrar como la
mujer colombiana ha estado subordinada politica y socialmente por una ideologia patriarcal la
cual se ha encargado de confinarla al &mbito de lo privado y le confiere toda labor doméstica,
alejandola de cualquier posibilidad de ejercer un rol en el contexto de lo publico y lo social. Esto
justifica que las primeras representaciones del sujeto femenino en el campo artistico colombiano

obedecieran a temadticas como la maternidad, el retrato de la burguesia y las heroinas o
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representaciones religiosas y mitologicas. El hecho de que aquellas representaciones
posteriormente evolucionaran de manera progresiva desde los desnudos de Epifanio Garay hasta
los que realizdo Débora Arango, se debid a un cambio de consciencia en el sujeto femenino, lo
cual hizo posible que en el campo politico, la mujer pudiera ejercer el derecho al voto y por tanto
pertenecer a la vida publica.

Alli se presencia el primer paso hacia la transicion de la mujer de ser objeto tanto social
como motivo visual a ser un sujeto politico y social, el cual se complementa una vez entrada la
década de los sesenta y setenta, donde se conforman los primeros grupos de lucha femenina, los
cuales buscan obtener derechos que le permitieran tener el poder de decidir sobre su cuerpo,
obtener la igualdad en condiciones laborales con respecto al hombre, y poder ejercer cada vez
mas funciones politicas y sociales.

Esta hipotesis se ha podido comprobar gracias al estudio y analisis de las obras de los
artistas Pedro Nel Gomez, Débora Arango, Saturnino Ramirez y Oscar Jaramillo, quienes fueron
seleccionados inicialmente por una cuestion de atraccion hacia su obra y que posteriormente se
convirtieron en el pilar fundamental sobre el cual se atestiguan aquellos cambios sociales y
culturales con respecto al género femenino en Colombia.

Ha sido también circunstancial que los cuatro artistas seleccionados correspondieran a
dos periodos de gran convulsion politica y social en Colombia; el periodo conocido como la gran
violencia entre la década de los cuarenta y cincuenta; y el periodo de la urbanizacion el cual
inicia su desarrollo en la década de los setenta. Esto significd que pudieran hallarse muchas mas
correspondencias que ayudaban a reforzar tal hipotesis, asi como el hecho de que en ambos

periodos se dieran las dos primeras olas del feminismo: la primera conocida como sufragista y la
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segunda que se conoce como el momento de revolucidén y subversion ideoldgica, donde se
desarrollan con gran fuerza las teorias de género y la critica feminista.

Para terminar, a nivel visual y conceptual también se encontraron nuevos hallazgos en las
obras de los artistas; sobre Pedro Nel Goémez con su obra Barequera, por ejemplo, se ha
evidenciado una relacion entre los temas de la maternidad, el trabajo y la desnudez, y se ha
hecho una lectura a la luz de textos de teoria feminista del arte lo cual le otorga un nuevo valor
semantico a sus piezas. En el caso de Débora Arango el redescubrimiento de su obra Montafias
ha sido de gran agrado pues se encuentran dos correspondencias importantes con las obras: la
Venus de Willendorf y La Cazadora de los Andes de Felipe Santiago Gutiérrez. Finalmente en
las obras de Saturnino Ramirez y Oscar Jaramillo, se hallaron elementos de contraste estético
que permiten analizarlas bajo el concepto de siniestridad, ademds de la relacion que estas obras
guardan con las concepciones de lo publico y lo privado, y en general con las variantes estéticas

que relativizan la sexualidad y los nuevos espacios de habitabilidad de la mujer.
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